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નિવેદન 


ન્તુને ૬૯૩૦-૪૦ ની 'કાર્યવડી ' અમે દીવાળી 
પહેલાં ખઠા૨ પાડી શક્યા છીએ. અમારી સુરાદ મોડામાં 
મોડી તેતે જુલાઈ-ઓગસ્ટમાં ખદદાર્‌ પાડવાની હતી; પરંતુ તે 
ખર નથી આવી. છતાં તેમ કરવાતો અમારા પ્રયત્ન તો 
ચાલુ રહેશે જ. 


આ વખતે વિદ્દાન સમીક્ષકાએ અમતે ખનતો ખધે જ 
સહકાર આપ્મા છે. આ માટે અમે તેમના આભારી છીએ. 
છતાં પણુ કેટલેક વિલંબ તો થયો! જ છે. વિદ્દાન સમીક્ષક 
કામતેો ઉકેલ જેટલા સમયમાં આણે તેના ઉપર જ 
જાર્યવહી'ના મોડા-વહેલા ખહાર પાડવાતો આધાર છે. અમતે 
આશા છે ક વિઠ્દાન સમીક્ષક આ મુદ્દા ઉપર પૂરતી કાળજ 
રાખરો અતે અમારા ખોને હળવો કરશે. 


“ફાર્યવહી'તે આપ સર્વ સમક્ષ મૂકતાં અમને આાતંદ થાય છે. 
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શ્રજરાય સુ. દેસાઈ 


 ગ્રસ્તાવના 


, ફવિએ એ સમાજના કાયદાઓના ખરા ધડવૈયાઓ છે, માત્ર તે 
રીતે સમાજ તેમતે ઓળખતા નથી, એમ એક ડવિ કહી ગયે છે. 
આત્મરત કવિતા એ ભ્રમ હતો. આપણુને એ બ્રમ સેવવાતું મત થાય પણુ 
જગતના સત્તાધીશો આપણા ભ્રમતે ટકવા દે તેમ નથી. સાહિત્યકાર 
કાયદાએના ખરા' ઘડવૈયા ડવચિત્‌ થયા હશે, પણુ તેનાથી અનેકગણી વાર 
સત્તાધીશોએ સાહિત્યકારેતે ઘડયા છે. પણુ આપણે સત્તાધીશેના હાથા બતેલ 
અતેકાતેક સાહિત્યફારાની વાત જવા દઈએ અને રોલીતી ફલ્પતાતે! સાહિત્ય- 
કાર લઈએ તે! તેના કયનતે અર્થ એટલો જ કે બિચારો માહિતીકાર 
સદ્મમર્મવેદનશીંલ પ્રાણી છે, ન્યાં ખીજ ફૃરતાનો હક માને છે ત્યાં તે 
કરૃણ છાંટે છે, ન્યાં બીન્ન કરણા જુએ છે ત્યાં તે સ્વાર્થ જુઝે છે; 
ખહારની સદ્દાઈ ' નીચેથી ડૅ।કિયાં કરતો દંભ તે પકડી કાઢે છે; લડાઈમાં 
ખૂત, ભાષણોમાં જૂડાણાં, વિલાસમાં જડતા તેતે દેખાય, છે. શાપ, પોશાક, 
જત, માત, પમ, પય, દેરા, આદિના માનવના અનેકવિધ વેશમાં છુપાયેલ 
સર્કમાધારણુ શુદ માનવ તેને દેખાય છે. કોમળ અતે ટોર સર્વ લામણીએ 
અનુજાવતો માનવ તેતે રૅવાધિદેવ છે. શતુત્વની આંધીર્માં તેને તેને દૈવ 
દખાય છે. તેથી તે .બિચણા ઝે પંજા છે. પેલો કત -કડે છે તેસ સરે ?# 
કાયદાઓને! ઘડવૈયા! હેત તો ચીન, હિદ્ર્તાન, એબિસીનિયા, ચેંકારલેવાદિયા, 
પોલેડ, ફિતલે'ડની, ઈંગ્લડ, ફરાન્સતી, જમની, રશિયાની ય કેમ નઢિ--ભર્યકર 
યાતતા અર્ત ભવિત હોત. પૃધ્તી ચકર્યકર ક્રે છે અને પ્રાયુવાયુમાં તિરાશા 
અતે'ભયનું ઝેર બૈળવતી જય છે. ી 
શ્ઞાજકોાટની નિષ્ફળતા પછી દેશની અદિસામાંતી ત્રહ્દા ડગી ગઈ છે;' 
અને ગાંધીજીનું અદિસાનું ક્ષિતિજ જેમ આગળ જઈએ તેમ આગળ જહું 
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જાય છે. આપણામાં શારીરિક ખળ નથી, તાલીમ નથી, શસ્રો નથી અતે 
આ અહિંસાના વિરલ હથિયારથી સાથુ' ઊંચું રાખતા હતા તે પણુ કોઈ 
લઈ લેતું હોય એમ લાગે છે. સુસલમાતેને હિંદુતી બંધારણીય ખહમવીને। 
ભય છે; હિંદુએને તેમના ઉદ્દંડ ઝનૂનતેો ભય છે. બંગાળ, સિંધ અતે સરહદ 
ઉપરના બનાવોથી હિંદુ-સ્ુસ્લિમ એકતા દૂર થતી જય છે. ખ્રિસ્તી ધર્મ 
અતે યુરોપી સંસ્કૃતિ બંને નષ્ટ થતાં દેખાય છે, ઇંગ્લંડ અને ક્‌ાન્સની 
પ્રજાએ માટે આપણને દ્વેષ નથી; તેમતા સાહિત્ય માટે આપણુને પ્રેમ છે; 
તેમના લેકશાસન માટે આપણુને માન છે. પણુ એ દેશે। નાતી પ્રજાઓતું 
રક્ષણુ કરી શકયા નથી, એટલું જ નહિ, . તેમતી પોતાની સ્વતંત્રતા પણુ 
સરસુખત્યારાએ ભયમાં મૃષ્ઠી છે, અતે એ સરસુખત્યારોનો પવન અહીં સુધી 
આવ્યા છે અતે લે।કશાસન મળતાં પહેલાં સંસ્કારહીન સરસુખત્યારીનેો 
સ્વાદ આપણે અવારનવાર ચાખીએ છીએ. આપણા કૂણા સાનસતે છેલ્લે 
ધા કર્ચા રશિયાએઃ તેતી પરદેશનીતિથી આપણા અસંખ્ય જુવાન સમાજ- 
વાદીએની મૂતિ તૂટી ગઈ. દરમિયાન આપણાં ગરીબાઈ, વહેમો, અન્ઞાન, 
, દારૃડિયાપણું, નિર્માલ્યતા લગભગ છે તેમનાં તેમ છે. 

સૃદ્મસવેદનશીલ સાહિત્યકારની આંતરિક અવસ્થા આજે ઉપરની 
સ્થિત્તિતે સામાન્ય રીતે અતુસરતી અતુલક્ષતી હોવી નનેઈ એ, વર્તમાન 
સ્થિતિમાં નિરાશા, ભય અતે સાથે શ્રદ્ધા વ્યક્ત કરતાં ડૉ. ટાગોર સ્ટોકહેમની 
આંતરરાષ્ટ્રીય સાહિત્યકાર પરિષદને (જેતે મળવાતું ભાગ્ય ન સાંપડ્યું અને 
જેથી ટાગોરનાં વચતેોતું મૃલ્ય વધી નાય છે ) સંદેશો મોકલે છેઃ “ 1%] 
(1૯5૯ વૈદ્રડ ૦ વતંધંવ્તાં ત્રાળકાંઢઇ? વ્રત ૦૫તંટ 1211501 
તૉંડ[3ત5 11 ૫૪7૦૫તૈ 9૦ 300૪૯૦ 4 ૫7€ 17€1'€ 101 3૦1૯1165 
(€100ધ૯ત ૫૦ 105€ દ્વાંધો 10 1110 1101 દ્વા 10611€01૫દ 
[07૦૯5 1૦0 લવી ૪૯ 51તતે. ૪૦૬ 11 13 1111 દોતદ 118૬ 
દ્વાંદ ડ00૫ાત 119૯0 ત્વરઇઉતે ૬1૦૫7, ત્રાણતેં 1 [2897 ધત્રદ ૬1૯ 
જાદરા બ 00) ૦ ૦૦૫૧૫15, પ્ર 1ધડ તૈંલર][9 દરતે દ્વા 0૦ 
181૫015 ૦ પ૦ ાવત્રઉ3૯૫ ૬ ઘાદ ૦ 11 દ્વાતે *€ 115, 
1023 [3 દલાઇ [૮10 11 1૫5 1 ટ. ” 

આ અવસ્થાતે! ખરખર પડધો આ વર્ષના ગ્રંથસ્થ વાટ્મયમાં પડવો 
જેઈએ એમ ના કહો શકાય. સંભવ છે કે હમણાં જે કવિતા વાર્તા લખાતાં 
હશે, અથવા આજની સ્થિતિ ઉપર ગિંતનતે પરિણામે લખાશે તેમાં પડઘો 


દ્ઝ્-----્્્્્્્ઝ--્્્્ટ્ઝકઃ 


સાગણુચાલીસતું ગ્રેથસ્થ વાડૂમય * * પ 


સપણ પડશે, મનુષ્યઝવનની આજની સ્મિતિ આકાશમાંથી એકદમ પડી નથી. 
જેટલાં વર્ષથી નિરાશા અતે ભયનાં વાદળ ઘેરાય છે, પૃથ્વી જીદીજીંદી 
શુન્નરી અનુભવે છે, અતે સિસ્મોમાક જેવું કાવ્યયંત્ર તેની તોંધ કોઈ તે કોઈ 
સ્વરૂપે કરે જ છે. 


સતઃસુખલાલ કહે છેઃ 


અમે મતુજ | બુદ્ધિથી સબળ આ અમારી, અમે 
મહા મતુજવંરાતે પરશુદશાથી હદ્ધારિયે; 
અને સખળ ખુદ્ધિ એજ મસનુ્વરાને પારાવી 
“દરામહીં કરી રહે વિલસત્તા અને રાચતે!.? 
એ જ પ્રશ્ર બેટાઈએ બાર વર્ષ પર કાગ્યમાં ગાયો! હતોઃ 
ધાવ્યાં સહુ એક «7 થાનયુગ્મે 
મીઠું અમી માનવતાતણાં; એ 
ભૂલી જઈ સુન્દર ખાલ્યકાળ 
હૂખ્યાં શું એ વૈર વિષે કરાળ? 
માતવી બુદ્ધિના ગોળા આજ કાં આમ આથડૅ ? 
અ'ગારા ખરતા આજે આમ કાં નારા વિસ્તરે? 
ગદ 4 કે 
અહાંની ખાલષુષદ્ટિએ ભેદસાંકળ * સાંકળી 
પ્રશના પ્રેમસ્પરો? શું જરો નવ ઓગળી ? 
એનો જવાખ કવિ ખેળેબેળે મતુષ્યની ઉત્કાંતિમાં શ્રદ્ધા દાખવી આપે છે;- 
ઈશુખુષ્દાદિએ પાડી વસમી એન કેડીએ 
ચાઘી જડું જ માંગલ્યે; ભાવિનો રાજમાગે એ.૨ _ 
ગઝેડ્વળ ગમૂરે! 20 : ઈટિછુદ્ાદિ ૧#૦ર-ળું કછુ કરવ? તીડળી પ૩ % 
તેમનું પોતાતું કલ્યાણુ ચયું, નિર્વિવાદ. પણુ મનુષ્ય સુધર્મો ? જગત ઉત્તત થયું ? 
બેટાઇતે। જ ગ્રશ્ન પૂછી ખેટાઇ જેવી શ્રદ્ધા “ સુન્‍્દરમ્‌' વ્યકત કરે છેઃ 
પતોતે આ પ્ટારે જગતપટ પ્હાળેા લેખળતો 
અહીં ટછિ સામે: જગ બઢત સું સસ્કૃતિ-દિરો 
મહા કાળે] ત્યાં તે ધણુધણુત ગોળા વછટતા 
ખધું માળે રળે ભસમ; મસ ડૂમો! દિલ રહૈ. 


૧, સારાધના : “અમે મતુજ ! ' 
૨. ઇન્ટ્રધનુ ? 'મતુઃ૮ને ' 


૮:૨૦: 


દ કાયેવદી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૧લે 








ર ી છતાં નાણું મારી ધરતી પર કયાંટ્ટે ચ સવિતા 
ઝડ “ સદ્ય ત્તગે, ને ભો નહિ તિસિરને। છે દિલ, પિતા !1૧ 

આ'જ પક્ષ ઉમાશેકર જેપીએ ભવ્ય સંજત્રાહી કાવ્ય “વિરાટ પ્રણુય'માં 
મૂક્યો છે. એ કાવ્યની કલ્પના ખઠઠુ રમણીય છે, પણુ તે વાત અંત્યારે 
અપ્રસ્તુત છે. પ્રસ્તુત છે માનવઇતિહાસ તરક કવિતી દિ અતે તેમાં 
તેતે દેખાતી શક નક્કર હકીકત કે ઈસુ અતે ખુદ્ધો છતાં પોતાનો વિનાશ 
લાવે એવાં કૃત્યો તર્ક માણુસ ઘડાયો જ ન્નય છે, બતિરઇન્નવિ વાર્જાવ 
લછાદ્વિ નસિયોગિલઃ । 


પરંતુ સુણતી «જરીક ૪, તું ઝાઝું તે! ભૂલતી; 

લહે શમનમાર્ગ ના, અગનકુડ ટૂટી રહે. 

નહોર ચજછી ચીરતી રપધ્રિર્વાહિનતી ત્તૂથને, 

કહેર જડ રલ ષે રિર અકાળતી મૂઢ શી, 

અને ઉપવનો રચેલ રમણીય જે તે' સ્વચ' 

સ્મરાત સમ તે ખધાં કરી મૂકે ધડી એકમાં, 

હરો” કશી ઘેલછા સ્‍ુધિરમાં સખી તાહુરા? 

સુકેરા વિખરાચલા વિચરતી ઉઘાડા પગે, 

ન કય્ક ગણે ન કંકર, ઉતાવળી વ્યાકુળી 

પળે, પૂ'હઠળ અસ્તવ્યસ્ત અનિલે ઊડે અ ચળે, 

પહેચી જઈ કો નવર્લતસુખ કાળ ત્ત્વાલાસ્ુખી 

તણા ઉદરસાં પ્રવેચા ચહતી રહે ચિંતતી, 

અહો અશમ ઘેલછા પ્રબળ આંત્મહેત્યાતણી! . 

ધડી ઘડી ઉરે તને ધૂરકી આવતી શી ઊઠી !૨ 

મેઘાણીની જેમ વિષ્લવની મોહિની અને ષૃત્યુતો વિલાસ કાઈ ગાતું નથી. 
ગુજરાતી સ્વભાવ ઊષમિંલ છે, પણુ એ ઊર્ચિલતામાં વેપારીઓની 

'ધરછોડખુસ્િ પચો જવાથી તેમાં એક વિલક્ષણુ સવાદ સધાચે।' છે. સાહિત્ય- 

[વહે્ોસાં પણુ' અસુક ક્ષણે આ દિશામાં કે પેલી દિશામાં ન્નેસ વધારે દેખાય, 

ફાંટા પડી જાય, પણુ થોડી વાર જ; પાછે તેસતો સંગમ. થઈ એક સહા- 

ગ્રવાહ વહેતો! થવાને. આ શ્રદ્ધા નથી, માન્યતા છે. આપણા ૩વિતાસાહિત્યમાં 

દેખાતા કાંટાઓ જુએ--વાસ્તવદરીન વિ. કૌતુકપ્રિયતા અને ભાવનાસયતા; 

અર્ચ-વિચાર વિ. તરગ, ખુદ્ટા, ઊસિં; સળંગ શ્યગેય પધ વિ. સગીતપ્રધાન 


૧, વસુધા “' ઉપાના આગારે ? 
૨ નિશીથઃ “વિરાટ પ્રણુચ ' 





ક્ઝ્ક-ડક---ક્્ 


એગણચાલીસતું ગ્રોથસ્થ વાડ્સ મ છ 





કવિતા, સર્વ પ્રથમ તો! એ સમજવું “જેઈએ કે વાસ્તવદર્શી કવિતા નામને 
ક્ષાયક કવિતામાં નવતા (રીતિ કકે છંદની નહિ પણુ અચચંભારની, અંતસ્તરતવની) 
તથા એ નવતાતી ચમત્કૃતિ હોય છે. રાજરાજતી વાત પર પરિચિતતાની 
ધૂળ *ચહેલી હેય તે મર્મગામી દણ્િથી કવિ ઉરાડી દે છે, એટલે અંશે વાસ્તવદર્શી 
કવિતામાં પણુ શૈ કર્યાનો આનંદ ચાય છે. આ - સિવાયની પણુ કડવી ૪બી- 
શગી કવિતા, વાર્તા, નવલકયા મોય પ્રસાણુમાં લખાય છે; તેમાં ભાવના- 
મયતાનેો લેપ હોવાથી તેતે વાસ્તવદર્શી કહેવી પડે, વાસ્તવદર્શો સર્જનના 
પકિચિયતું પરિણામ પ્રફુલ્લતા, ઉલ્લાસ, શાંતિ, રામરાજ્યની શ્રહ્માના મનપર્મદ 
ભાવમાં નથી આવતું; તેનો રસ રાંકા, ક્ષોભ, અંતસ્તાપ, સકાય, આર્શ્તા, 
વિષાદ, કારુણ્ય, ત્રાસ, જુગુપ્સા, કોધ, વગેરે લાગણીઓની નિષ્પત્તિમાં છે. શ્રી. 
જાલકતું “ તીડ ', થ્રી. મનઃસુખલાલનાં “ નોકરી ', “ ગાડી જતી'તી નિજ પંથ 
કાપતી ', શ્રી. ઉમાર્શકરતું “વાંસળી વેચનાર! ', શ્રી, સુન્‍્દર્મૂનું “ ૬૧૨-૪ની 
લેકલ', એ ખધાં કોવ્યો, સુન્‍્દરમ્તી “ ખોલષી ', અતે નવા નવલિકાફાર 
સુમન્તશાયની “છ્ઠુમન નાયક અતે “છનિયે!'' જેવી વાર્તાઓ, રામનારાયણુ 
નાગરદાસની “જગતનો તાત, રમણુલાલ સોનીની “ ભીખા ચોદ્દો' અને 
૪-દ્ર વસાવડાની 'શોભા' જેવી નવલકયાએ। વિષય અને વિષય તર્કની દૃષ્ટિ 
ન્ેતાં વાસ્તવદર્રો જ કહી શકાય, પણુ આ ખધાંમાં પૂરા છબીરાગ સુન્દરમમાં 
છે; મનઃસુખલાલ ઝવેરીમાં વસ્તુલક્ષિતા નવી છે, તે! ખીજ કવિઓમાં તે 
એાસરતી લાગે છે. આજની કવિતાના વસ્તુદરીન અતે દલિતપ્રેમતો કવિ 
ટીકાકાર પણુ ચઈ શકે છે; 
. * નૈ મારાં નેણની પાસે કતારો ત્યાં થઈ ખડી, 
દલિતે% ર્ેોપિતોકેરી આવતી ઠેરઠેરથી 
(કવિની પ્રતિભા કાજે અહે! મ્હેક્લ શી ખડી! )૨ 

અને ઇન્ડ્લાલ ગાંધીના “ગુલાખ ન્તૅછુ ખાતાં ખાતાં'માં પણુ એવી 
ટીકાત્મક દૃષ્ટિ છે. ી 

જે સ્થિતિ વાસ્તવિકતાની તે ગીત, કલ્પના, લાગણી વગેરે તત્ત્વોની. 
ર્મણીયતાને ઉત્યન્ન કરનાર કોઈ પણુ સાધનનો ઇનકાર આજતો કવિ કરતો 
નથી. એ વિશે આપણા સાહિત્યકારોની માન્યતાએ। અને તેથી થતી ચર્ચા- 
'એપમાં મતે ખછુ મોટો .બ્રમ લાગે છે. રમણીયતાનાં સાધનોના વિનિયેગમાં 
દૃષ્ટિ ખદ્લાઈ છે, રજૂઆતની રીતિ ખદલાઈ છે, વિષયે! નવા આવ્યા છે. 


# આયાધના$ ' ખૂટ પાલિરાવાળાને.? 


કુ કાયેવહી સને ૨૯૩૯-૪૦ : વિભાગ યલે 
આપણે ડવિ “પૃથ્વી' ખેડે છે, છેદ ખેલે છે, ગીતલલકારે ઊડે છે. આજનો 


કવિ ચિંતન, તર્ક, દલીલબાજી કરે છે; તો કોટીઓના પરપોટા .ઉરાડે છે, 
અતે પ્રણુયતી મસ્તીમાં ઝાકમઝોળ અતુભવે છે. 


ભજન, ગીત, ગરખી વગેરે કવિતાજાતિઓમાં આપણા આધુનિક 
કવિએગએ ઉઠ્ાવદાર અતે રમણીય કૃતિએ આપી છે. એ કવિએ એટલું 
કરી ખેસી રહેતા નથી, એક જ ઢખછરખની મૃતિ પછી કૃતિ નથી આપતા અતે 
ખીક્ન' સાહસ ખેડવા જય છે તેમાં તેમનો દોષ નનેવો વાજખી નથી. સુંદરજ 
બેટાઈનું “'પંખાળા ધોડે', ઉમાશેકરતું “છેડલો ઊડે પવનમાં', અતે સુન્દરમ્નું 
“એક સવારે' ગઈ પેઢીનાં કાવ્યો હોય કે લેકગીતનું બાપીકું ધન હેય 
એવાં મતોહર્‌ છે. “ફોલક' અતે નવા કવિ મતુભાઈ દેસાઈમાં તો જૂને! પ્રવાહ 
સ્પષ્ટ છે. વળી જૂની પરિચિત અને પ્રિય તરંગલીલા સુન્દરમ્‌ના “કોણુ'માં, 
સુંદરીના “ખેલંદા'માં અતે ઉમાશેકરના “ગીત ગોત્યું ગોત્યું'માં ખરખર 
અતુભવાય છેઃ 





(૨) 
પ'ખાળા ઘોડા, ગઢ રે ફૂદીને કયાં ઊડિચા હોછ 
જરીચે કીધ તા ખૉંખાર 
મૂઝી પછાડી અસવાર 
જીધા અન્તણ્યા પસાર 
, પખાળા ઘોડા ગઢ ૨ ફદીને કયાં સચર્ચા હોજ ? 3 
ર (૨) 
કોના કકણુ ખાજે એકલ સરિતા કેરે સૂતે ઘાટ ? 
પવ'તને રિખરે સ્થિર ખેસી કોણુ સનાતન નેતું વાટ ? 
"જ્‌ ન્ન ગ 
અતરની એરણુ પર કેની .પડે હથોડી ચૅતન 3પ ? 
કાંળતણી ધરતીસાં ખોદી કે!ણુ રું જીવનન! કપ? 
ગ્રાચીન પ્રણાલિકા, સમાજની રૃચિ, ગરખાને છદ, સમૂહના સમા- 
ભે, સિતેમા, રેડિયો, કવિતાનાં ન્નહેરે વાચનનો! પ્રેમ વગેરે ખળે! અતે 
સંન્નેગા ગીત અને તરગલીલાતે દેશવ્રો દે એ ખનવાતું જ નથી. તેથી જ 
કહું છું કે ૧૯૩૯નાઃ કવિતાસાહિત્યમાં પ્રચોગોની કેડીએ કરતાં સંવાદનો 
રાજમાર્ગ દેખાય છે. મહાકવિતાની સિસૃક્ષાવાળા કવિ વિશાળ ઊસિરિલ મારે 


* બેટાઇ : “ઇન્દ્રધતુ.* 
% સુન્દરમ્‌ : “વસુધા.” 
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૧ સર્વેત્રાહી જીવનલીલા વા જીવનદરીન માટે સુયોગ્ય ભાવા, સુયોગ્ય રીતિ 
અને ભારક્ષમ યાન શોધતાં પડે, થાકે, હારે તો આપણી સમવેદનાતોા 
અધિકારી છે; આપણી ધડાયેલી રૃચિ પર ધા કરે તો આપણી સહિષ્ણુતાને 
અધિકારી છે; અતે એમ કરતાં ફરતાં ' મઠાપ'થે પડી નય તો! આપણા 
ધન્યવાદને પાત્ર થાય છે. 


તારે નર્મદ, બાલાશંકર, મણિલાલ, કલાપીની કવિતાથી આજની કવિતા 
લિન્ન પ્રકારની નથી? છે; પદ્ધતિ અતે વિષયમાં જ નહિ, લાગણી અતે 
નિયામક ખુદ્ધિના પરસ્પર્‌ સંબંધમાં. સુન્દરમ્‌ કે સુંદરજી કેઈ છુટી લગામે 
લખતા નથૌ; તેમાંથી કાઈને (જરા અવિવેકી ટીખળમાં) ગાંડો, ચક્રમ, 
આત્મપર્‌ાયણુ કહેવાય તેમ નથી. તેમનામાં નિજનિજ વ્યક્તિત્વના ધેરા રગે 
નથી. પ્રાધાન્યવ્યપદેશથી એ ખધા સ્વસ્ય કવિએ છે, આધુનિક કવિઓમાં 
શામાંટિક કવિએ છે મેઘાણી ને શ્રીધરાણી. પુનરપિ કૌતુકપ્રિયતા પ્રબલ 
સ્વરૂપમાં બે ગમથી દેખા દે છે-પ્રન્દુલાલ ગાંધીના “ ગોરસી 'માં અને 
પ્રૃમકતુની નવલકથાઓમાં. અસ્પષ્ટ રહેતું, અમૂર્ત રહેતું, સુગ્ધ કરતું ગાન 
ઇન્દુલાલ ગાયાં જ કર્‌ છે, ન્નણે હોળી પર ?'ગો ઢોળવા માંડયા? 

મારે તમે માર્ગ કદી ન રૌકસતે 
ન રોકે વાણીતુફાન વેરતાં%% 

ગધમાં ટૌતુકપ્રિયતા અભિનવ રૂપમાં “પરાજય અને “અજિતા'માં છે. 
આપણા સામાજિક અતે લાગણીવિષયક ગ્રેશ્ચોને ઉઠાવીને ભેદી વાતાવરણુમાં 
ધ્રૂમકેતુએ મૃછ્ઠી દીધા છે. અભયનાં સાહસે। કરતાં કુમારાનેદ અતે મુરલીનાં 
પાત્ર! રહસ્યમય જવનનાં દશ્યો આપે છે, “ પરાજય 'માં. “ અજીતા 'માં 
ચંપાના લોહીમાં આટવિક જીવનતે મોહ છે; તેના પ્રેમની કલ્પનામાં પ્રાયમિક 
મતુષ્યતો મુક્ત વિદાર્‌ કલાના સંયમ સાથે, સંસ્કારના કુદરતી બંધન સાથે 
નેડાયો છે. “ ગ્રોશન અને માં કીટ્સે અમર ગ્રેમતી કલ્પના આપી છે, 
તૈવી જ મતેોહર્‌ ટલ્પનાની ભૂમિતા પ્રવાસે ધૂમકેતુ આપણુતે લઈ નય છે. 

સમાજવાદી લલિત સાહિત્ય પણુ "ર્ડુ નનેતાં આપણુ। જીવનમાં મંવાદ 
આણુતાડું બળ છે. એક રીતે તે! પ્રત્યેક સાદિત્યકાર આજે સમાજવાદી છે, 
મત્યેક અર્યય્ચાઓ છે તેમ. પણુ સમાજવાદી સાહિત્યકાર સમાજવાદ પ્રસારે 
છે તે કરતાં વધુ ગરીખાઈ અતે અન્યાયનાં દશ્યોથી ઉચ્ચ અને મધ્યમ 


» ગોર્સી :  લાપરવાહ જિંદગી .” 
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વર્ગે. આર્દ કરે છે, અતે ભણેલા ગરીખે।ને જાગ્રત ફરે છે. સાધનસંપન્નની 
આદ્રા વર્ગવિત્રહતે મોળો કરી નાખશે, ખધાંને! દષ્ટિપલટે સુસંવાદી સમાજ- 
વ્યવસ્થાની પૂણુ તૈયારીસાં હશે. પણુ મેં પહેલાં સચળ્યું તેમ સહ્મસંવેદનશીલ 
સાહિત્યકાર એ ગણતાયોગ્ય બળરૂપે દેખાતો નથી, એટલે વર્ગવિગ્રહ તેના 
ફર રૂપમાં આવશે ત્યારે તેનાં પુસ્તકો હાથ દઈ શક્શે ગો આશા 
વર્ય છે. વારુ. રમણુલાલે તો સંપત્તિથી થાકેલો, જીવનરસ વગરને!  જ્યપ્રસાદ 
“અંજની 'માં કલ્પ્યો છે, અતે સુચવ્યું છે કે આથિક હિત ખાતર નહિ 
પણુ ખરા અંતરના સુખ સાટે તમે સાધતસંપત શ્રમજવી થાએ. ' વચને- 
સમાજવાદી 'તી 'શેભના'માં અતે ઉમાશકરના એક હાસ્યરીસિક કાયમાં 
ઠીક, ઠીક ટીકા પણુ થઈ છે. 


મજૂર, વેસ્યા, લૈખ૩, ખેડૂત, રખડેલ, અસહકારી, કેલેજકન્યા, 
સ્વતંત્રતા, સમાજસેવા કે સાધુજ્વન વિ. વાસતા કિવા પ્રેમ, વગેરે વિષયોને 
નવ્રલકથાકારોએ વણી લીધા છે. પ્રણય અતે કુદરતૌ વાસના સંબંધે 
સાહિત્યકાર વધારે ઉદાર અતે નિખાલસ થયે। છે, અને ગ્રેમતી શક્તિ રહે, સૈ 
સ્વતંત્ર રહે અતે 'લેડ્િકે ભાન વગર સપુર્ષતો સહચાર ખીલે તેતે માટે 
સાહિત્યકાર મંથન કરી રલો છે ? બહેનનો ભાવ €ઢ કરી અથવા શક્ટ્ચંદ્રમાંથી 
શ્રેરણા લઈ વાત્સલ્યતે સ્ત્રીની મહેચ્છા અતે પર્મશક્તિ ગણી આ કકયડાતે 
ઉકેલ, ઇચ્છે છે. લસ્નાં બંધન અતે સુકતવિહારની ભયંકરતા, ખંનેમાંથી 
નવલકથાકાર છટકખારી શોધે છે. 


વળી ર્દાલેતો કે પતિતાએનાં ચિત્રોમાં આપણી પ્રતિદટાતે ગમે તેવી 
ભાઘનામયતાથું આરોપણુ ઓછું થવા લાગ્યું છે. ભદ્વગેતે અન્યાય ચતે! 
હશે, પણું ખા#ીની સૃછિમાં વસ્તુસ્થિતિના દર્શનતે। જ આગ્રહ લેખકો રાખે 
છેં. ભાવનામયતાના શેખી ધૂમકેતુ પણુ શ્રાસછવનની કાળી બાજુનું યથાર્ચ 
જીવન '2નતૂ કરે છે. જ્ગતના તાતની છીવનયાતના આલેખતી ખે નવલફથાએ। 
સવિશેષ ધ્યાન ખેંચે છે. “ધરતી' પલૈબકની. 'મધર અર્થનું રૂપાન્તર છે. તે 
રીતે તેમાં પ નથી; સરતના ' દૂબળાએ ' ચોધરાએની ખોલી તેમાં' 
વપરાઈ છે તે એની ખૂબી છે. ચરોતરી ત્રામબોલી રામનારાયણુ નાગરદાસની 
“જગતની તાત”સાં સારી રીતે વપરાઈ છે. ફાઠિયાવારી ખેલીવાળાં મેઘાણી 
અને ખીજ અનેકનાં પુસ્તક્રાિમાં આવે છે તેવો ભૂમિતો પમરાટ આ ખે 
પુસ્તકમાં છે છે. તળ ગુજરાતનો સ્થાનિક રંગ આટલી સફળતાથી પહેલવહેલો 
' જગતને! તાત 'માં ઊઠે છે એવી મારી સમજ છે. 





ઔશગણુચાલીસતું ગ્રેથસ્થ વાહ્મય * ૧૧ 





ગુજરાતીમાં ઉચ્ચ કવિતા છે, વિવિધ રેલીનું ઉચ્ચ ગવ છે, સરસ 
વિવેચન છે. નાટથો નથી અતે કયારે આવશે તેની કુરેકા થયાં કરે છે. 
અતે નકલકચા ? ર્મણુલાલની સાથે કે।!યુ? તેમતી પછી કેણુ ? એ મ્રન્નો 
આપણુને સહેજ મૃ'ઝવે તે પહેલાં ક્ષિતિજમાં નવા તારક દેખાય છે. ઉત્કૃષ્ટ 
નંવલિકાકાર ધૂમકેતુ અને કવિ, સંશોધક અતે પત્રકાર મેઘાણી સફળ નવલ" 
કથાકારો તરીકે દેખાય છે, ચૂનીલાલ શાહ સ્વસ્થ શૈલીમાં શાન્ત મધુર 
પ્ર્સગો “અવન્તીનાય'માં આપે છે, તો ઉત્કટ લાગણીના પ્રસંગો અવુરૂપ 
શૈક્ષીમાં ધૂમકેતુ “પરાજય'માં, મેઘાણી 'વેવિશાળ'માં ચીતરી ખતાવે છે, 
ખંતેમાં સામર્થ્ય છે, બંતે કલાના ખરાખર જ્ઞાતા છે, પણુ ર્સમાર્જન માટે 
પૂરતો સમય આપી શકતા જણાતા નથી. એક વિચારની નવીનતામાં અતે 
ખીન્ન ઊચિના આલેખનમાં કલાની મર્યાદાઓ વટાવી પણુ જાય છે, 
ગુણુવંતરાય આચાર્યે સરસ શક્તિ અતે પુષ્કળ અ-વિવેક “૬રિદ્ર- 
નારાયણુ'માં બતાવ્યો છે. “નાગતા રે'ને”તી ઊંચી માંડણી, “બંધન અને 
મુક્તિ”માંની કવિત્વમય શૈલી, અતે “જગતને તાત”માં વ્યકત ચતો ગરીખ 
ખેડૂતના સામાન્ય જીવનને! પાકે અભ્યાસ સોપાનને, દર્શકતે અતે રામ- 
નારાયણુ નાગરદાસને નવીન શિષ્ટ નવલકયાકાર।। તરીકે સ્થાપે છે. સુજરાતી 
નવલકથાનું ભવિષ્ય ઘણું ઊજળું છે. 

મુતશીથી સજીવ સવાદ ગુજરાતી નવલકથાતું મહત્ત્વનું અંગ ખન્યું છે, 
આ નવી નવલકથાઓમાં ર્સંવાદકલાનું અંગ સ્યપાઈ ગયું છે. કથન, વણુન, 
વિવેચન કરતાં સંવાદદ્દારા કાર્યતું વહન આપણી આજતી ઘણીખરી નવલ- 
કથાએમાં થાય છે. નવલકથાની ડલાનું એ અંગ શ્રી. પન્‍્દ્ર વસાવડાની 
'ઞોભ્ા'માં અત્રસ્થાતે છે, અતે એતું અનુકરણુ થવા ઘણો સંભવ છે. 

પરછ હંગધડા વગર, ધે1રણુ વગર, નિયમ વગર્‌ આપણે ભાષાન્તરેનેો 
મપલેો ટ્રેર્વીએ છીએ તે જરા રર્મભર્યું છે.- અમલદાર પાસ મેળવી નાટક 
જેવા જાય, ધનિક વેદ્પુસ્ષ જન્મહકક સાચવવા દક્ષિણા લેવા નતય, તેવે 
આ દેખાવ છે. ભાયાન્તરો કરો, જરર; રરટ્ચદ્ર, બંકિમચંદ્ર, ટાગોર, મેમચંદ 
શિષ્ટમાન્ય છે; તેમની ઉત્તમ કૃતિએ।નાં અધિકારી વિદ્દાનો અનુરૂપ બાપાન્તરા 
કરે; પણુ કાષિયણા જેમ સારુખેોડું શાક ટોપલો લઈ વેચવા ફરે તેમ 
શરદ્ગદ્રનો મપલો કરે એમાં રારદ્ચંદ્રનું બફુમાન નથી અને આપણું ગૌરવ 
નથી. અધિકારીઓએ ડક્યું છે સ્પષ્ટ કે બંગાળીમાંથી ભાષાન્તરો કરવામાં 
અરાજકતા પુષ્કર છે અતે જ્રાષાન્તરો ખાટાં છે. અંગ્રેજમાંથી મમેલાં 


૧૬૨ દાચેવટી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૧લે! 
ભાષાંન્તર્‌ામાં મ જેયું છે કે અડધાં પુસ્તકોના લખનારનું અંગ્રેછતું નાન 
સાધારણુ છે. મારી પ્રકાશકેને વિનતિ છે કે તેમનાં ભાષાન્તરે। મૃકાતુસારી 
ખ્રાબર થાય છે કે નહિ તેવી તેએ કાળ રાખે. સ્વતંત્ર સર્જત માટે 


મહાન મ્રન્થનું ચોક્સ ભાષાન્તર મેરણા ગોપી શકે, પણુ, છેલ્લે સરવાળે, 
સાહિત્યઇતિહાસમાં કિમત છે સ્વતંત્ર સર્જનની, લલ્ેતે રારદ્ર્યદ્ર અતે 
ગૅફ્સપિયરો સાહિત્યસખ્રાટા ર૯. ગુજરાલીમાં નરસિહ-મીમાંથી એકડે 


કરીએ છીએ, ચૅતત્ય-૧ લલભાચાર્યથી નહો. 


કઇ[વેતા 


%ાલક એટલે થી. મગતલાલ લાલભાઈ રેસાઈને સેં પ્રસ્તાવનામાં 
હૃલ્લેખ કર્યો છે. તેમના કથમ * કાયસંત્રહ “સાન્ધ્યગીત'ના શ્રવેશકમાં થી. 
અખંરદાર કહે છે, “સુજરાતના નવીનતર કવિગએ।માં શ્રી. કોલકતી ટાવ્યપ્રતિભા 
સંતે ખછુ પ્રકાશિત અને આશ્ઞાજનક લાગે છે. એમના હદયમાં ખરી 
અવત ઊગેલી છે, « % આ સંમ્રહમાં સંસ્કૃત ખટોબહ્દ કવિતાએ છે, તેમાં 
સ્રાછસ શ્રૌહિ સાથે સરલતા પણુ છે, 2 2 ઝે ઉપરાંત આપણા જૂતા 
શેહાકવિઝા સેમ જ ભક્ત કવિઓએ વાપરેલાં સંગીતકાવ્યાના અતે ગીતોના 
ઢાળમાં લખાયેલી કવિતાએ ગમાં સારી સંખ્યામાં સંત્રહાયેલી છે ૮ 2 
“આ અભિપ્રાય' બરાબર છે. પ્રત્યેક કલામાં તેમ કલાના શભિજ્ભિલ 
- શ્રકારામાં માધ્યમ અતુસાર તેતી ભિન્નભિન્ન શક્તિ અતે મર્યાદા હોય છે. 
'વોદનં અતે રીતિના વિષયમાં ગુજરાતી કવિતા, તેતી ઘણી ઊંચી સિદ્ધિઓ 
છતો, લૂછી પ્રયોગદરામાં છે, તેને સંકમણુકાળ વીત્યો નથી, તેને કોઈ 
રાજમાર્ગ નથી મળી ગયે. તેથી પદમસચ્ચાભિનિવેશ હું રાખી શકતો નથી. 
શી. કોલક ખખરદારતે અવુસરે, કિવા ગુજરાતી કવિતાના જૂના સંપ્રદાય 
ગ્રમાણે લખે તેમાં ગૌન્દરદની દષ્ટિએ અતે અસ્તિમ પરિણામની દ૬ધ્ટિએ 
દશું ખાડું નથી ચતું. અર્થ વીધતો ના હોય, અર્થ 'ઊસિમત્‌ ના હોય, 
ફ્યનામાં- સૌષ્ઠવ અને એકાશ્રતા ના હાય, તો ગેય કે અગેય “રાઈ કાવ્ય 
સંર્સ નહિ થવાવું.  ી 


પ “સાન્ષ્યગીત' નોમ સાર્યક છે, કેમ કે એમાંનાં કાવ્યોમાં સન્ધ્યાને 
વાર્ધાર ઉલ્લેખ આવે છે, સન્ધ્યાના રંગવિલાસ ઉપર કવિતે ખહુ પ્રીતિ 
ક. ર... ન જ “ ક 

ઊંપજે છે. સામાન્ય રીતે કવિનું વકતવ્ય ખહુ સરળ હોય છે. મ્રાઈ: વખત 


વૌવનંસુલભ શખ્દમોહ કે લલકાર આવે છે, પણુ- તે ખામી સુખ્ય ન ગણી 


કકક 
ઓગણુચાલીસડું, ગ્રથસ્થ- વાડ્મમ . વ્‌ 





શકાય, ખામી જણાય છે કાગ્યોની એકાંત્રતા સંબંધી, સરળ વકંતંશ્ય પણુ 
કોઈવાર ચોટદાર, ચમત્કારક, “કે વેધક નથી થતું. “અટકેલા ગાડાના ખળદને' 
જેવામાં નવી હખને! ઊમિઆડંબર છે. આ કાવ્ય અથવા “પ્રભુનું સિલન' જેવા 
કાવ્યમાં આવતો ભાવ, ટેવિ* સાવચેતી ના 'શખે તે તો, કૃત્રિમ ઊમિંલતામાં 
સરી ન્તય એવે છે. 
ખખરદારનું અનુસરણુ, આજને ડોવ્યવિષય, આજની રીતિ એ બધું સુભગ 
મિશ્રણુમાં કોલકનાં સુંદર ગીતકાંવ્યો “દિવ્યરક્ષ , “ તીડ ', “ જન્માજમી * 
“તુ' તગેરેમાં નેવામાં આવે છે. ' તું'માં રાતિવું વર્ણુત મતોરમ છેઃ 
હયા કે1ટિક તારક અજવાળે 
શ્યામલ નસનતે! પાટ: 
શેદ્રતણું। દીવા લઈ ચાલે 
3#7ની નિ? ₹7ગવાટ ! 
ગકાશે ઝગમગ થાઈ વ્યોમ, 
હદયગીત ગાય કરેણુમુખ ભોમ, , 


હદોખદ્ધ કાવ્યોમાં “ રીરાવનું સ્મરણ ” અતે “ સ્થિતિનું પરિવર્તન ” 
બહુ સરસ છે, પહેલામાં જત્ત મેદાકાન્તા ને દરેક *લોક છ લીટીઓતે* છે, 
અતે છેલ્લી લીટીએના લયમાં હધ્યધંગમ સામ્ય છે. રેરાદેશાન્તરમાં ફર્યો 
પણુ ખાળપણુમાં ઓટલાતી ધગથી ૫૨ બેસીને નેયેલાં ગોપાલે, નદી, કેજ, 
અદ્રિ, વગેરે 6 પણુ સાંભર્યા કરે છે, એ સાદી વાત આકર્ષક ,હબે કવિએ 
કરી છે. “સ્થિતિતું પશ્વિર્તત ” આપણાં સારાં સોનેટમાં સથાન પામે એડું 
છે. હદ પૃધ્યી છે, પણુ અર્ષવદન સરળ છે. સામાન્ય અનુજાવમાં આવી રકે, 
એવી વાત કે નાનપણમાં છોકરાં લે તે છૂટ મોટપણેં ન જ લઈ શકાય તે 
શેક્સપીર્િયિન હબના અંતમાં ચપ દઈને સમ'નવી દીધી છે. , 


શરી, કાલકર્માં હાસ્થરસિક કાવ્યો માટે તથા ઠયાંકાવો માટે સારી 
ર્શાકેત છે તેતો ખ્યાલ તેમનાં “ કવિનું ઘર ”, “ સૂતો! ઝરૂખે! '', “ ઉર્વશીનું 
અવસાન ” કાલ્યોથી આવરો, “સતો ઝરૂખા ” માં ્લ્યૉક્ત ક્યક્તિ વચ્ચે 
સામાજિક ગેબંધ રોટ સમાજનાં બંધારેયુ અતે બંધતેનું અને તૈયી 'શતી 
વ્યયાનું કવિત્તમય વષન સ્મતિમાં જડાઈ #તય છે. 
બે ભાપત્ુ એકલ ને અખ્તવ્યાં 
ર્રુતાં તેભાં સતત સામસામે 
ખેતી ઝાખે,* વપ ખેર વચ્ધ 
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થઈ «તી માતવશેરી મોટી ! 

આજે પડચો બેત ! સૂતો ઝરખો, 
સુણાર્ય તે સાદ ન એઓળખૌતે!ઃ 
શાને હરો? જું પરણી ગઈ દે ? 
માંદી પરી, વા પરગામ રું ગઇ ? 
પૂછું હવે કેમ કરી ખીન્તને 
આ હતરી માતવરેરી મોટી ? 


૦-૦. _.ન્‍ન્‍તના.-ઝ--નતઇન્સનજ-નજ- તનનન 


કવિતાપ્રકાર સુક્તક આ વર્ષે ગ્રંથસ્થ રૂપમાં પહેલવહેલે। ખે ચોપડી- 
એમાં જણાય છે. દલપતયુગમાં જ્ુકતકે। લખાતાં પણુ શ્રંચરૂપે ખાર પડેલાં 
નહિ. શ્રી. જેઠાલાલ ત્રિવેદીના “પાંખડી ” માં ખધાં કાવ્ય મુક્તકો છે; 
શ્રી. ઇન્દુલાલ ગાંધીના “ શતદલ 7 માં, તેએ ડહે છે તે પ્રમાણે, “ તમામ 
મુક્તકો નથી; મોટો ભાગ તો ધ્વનિકાવ્યોતે જ છે, ” પન્દુલાલતે મુક્તકતે 
ખ્યાલ પ્યાન ખેંચે છે. “કાઈ કવિતાના લઘુર્પતે, ” તે કહે છે, “સુક્તક 
કહી શકાય નહિ, મુક્તક તો એક જ વિષય કે વિચારતી સૈપૂણુ અર્ચવિરાદ 
રચના છે. ” શ્રી. રામતારાયણુ “ પાંખડી ” ના ઉપેદ્ધાતમાં જણાવે છે તેમ 
“ સહૃદયને ચમત્કારિક લાગે એવા એક જ શ્લોક તે સુક્તક. ” “ચમત્કારકતા 
એટલે લે'કોત્તરતા તો બધાં કાવ્યોમાં ઇજ છે. ” આ લક્્ણુ પ્રમાણે ધ્વનિને। 
સમાવેશ સુક્તકમાં થઇ ન્નય છે. “વનિ 'હાય તો જ ઊંચું સુક્તર, એમ 
ગણુવું જેઇએ. (વર્ડ્સવથેના “રેઈનખેો' કાવ્યને રામનારાયણુ સુક્તક 
ગણશે? ના ગણે તો તો હું ઇન્દુલાલ સાથે સંમત થઈશ. ) ઇન્દુલાલે 
ઇશારે ર્યો છે તેથી એક વાત સમન્નય છે કે કવિતારચનાતે . પ્રશ્નમાં 
રેખ “કેળવાય, કાવિતાર્ચના ન્યારે એક ઉજળિયાત રમત ગણાય, ત્યારે 
વ્વનિ વગરનાં, સ્વર્સપૂણુ અને રચનાચાતુર્યથી કે નર્મવચનથી રજન કરે એવાં 
નાનાં કાવ્યો ધણાં લખાય અને તે લધુ ધ્વનિકાવ્યોથી તદન નિર્‌ાળાં જ 
લાગે. એવાં કાવ્યોમાં વાતચીતિયા સાધારણુ ઉક્તિત્મા, કહેવતો દાખલ થઈ, 
જાય, “ શતદલ ની પ્રસ્તાવનામાં પ્રન્‍્દુલાલ ડેઈ કાવ્યપ્રણાલીના આગ્રહી છે 


તે સમજય છે, તો “ પાંખડી'' ના ઉપેદદૂધાતમાં રામનારાયણુ વિવેચક તરીકે 
કયા વિશિષ્ટ પ્રકારના છે તે પ્રગટ થાય છે. 


“પાંખડી” સાં “ કૌતુક' સુક્તક સજ પી 
ડી ર કાંતુક સુક્તક સધ્યકાલીન ટખતું છે. “ ગ્રહુખલ ', 
પરાયું તેજ, “ નેતાતું બળ, “ધર્‌ ફૂટે ધર્‌ નજય, _“અતિ મૉંધાઈ' 
«ક 2 


જ 2 ક ક હ 
છ સ્પષ્ટ ભેદ' વગેરે સુક્તકામાં' કશી અપૂર્વતા, ચમત્કાર નથી. કહેવતોાથી 
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એ ડૅઈ ખાસ આગળ વધૈલ્ાં નથી. “ સાચે! પ્રણુય (9 ', “ મિથ્યા મોહ ', 
“સમુદ્ર ઉર, “દીધું જે લે પાછું ', * સિર્લજ્જ %. “નર અને નારી' 
ચાતુર્યૈથી મનરંજક છે. “ શહીદ ', “ ધેલી કકાંક્ષા ', અતે “ પ્રેમ-અશિ ' 
મુકતકનાં ઉત્તમ ઉદાઠુરણુ છે. રસંક્ષિસતા, સુમ્લિષ્ટતા, પંક્તિઓર્ત આકાર- 
સૌઇવ અતે અર્યની અપૂર્વતા, દા. ત., “ શહીદ? માં છેઃ 

પિસાઇને કે સડીને હનર 

કણે! મરૅ તે સુ વ્યર્થ ધારો; 

ઉગાડવા જે કણુ લાખ ખીન્ત 

સરે દટાઈ ભૂમિ તે રાહીદો. 


* શતદલ માં કવિત્વ વિશેષ છે એ વિશે મતે શંકા નથી. સુકતકેમાં 
ઘટલું વાણીચાતુર્ય ઓછું હશે. થી. ઇન્દુલાલનાં કેટલાંક લધુકાવ્યોતે માત્ર 
૨મત, પ્રયાગશાખ કહી શકાય; પણુ ઘણુંમાં પ્રકૃતિસૌન્દર્યતી ભક્તિ છે, 
સુકુમાર કલ્પના છે, ઉલ્લાસ છે અને હાસ્યવૃત્તિ છે; અને વિશેષમાં તો 
શખ્દા પરથી ઊભરાઈ જતે અર્ય છે. “ હૈયાની મૂડી માં અને “ ઘર્ડયાતે ” 
માં લેકગીતની સદ્દમ ખૂબી છે. “વજયપાટ', “અખંડ કૃતિ', “ ફૂલવાળી ', 
* ઊડતી લટ ' જેવાં કાવ્યને મુક્તક કહી શકાશે ? સરસ લધુકાવ્ય તે! એ છે. 
' લડવું નથી જેને ' એક ચમત્કારક નમૂતેદાર સુક્તક છે. 

હતાં રાસ્રા ન્મારે-- 

પ્રબાધી રાંતિની પગયષી ભીરુતાએ પતનથીઃ 

અહિંસાના ટછિવિરાદ રણદ્ષેત્રે પણુ હજી, 

કર્‌ છે રાસ્ોતું રટણુ ભીરુતા વ્યર્ય ગર્છ; 

જ લડવું નથી જેને ભય તછ. ડિ 

“ ઉષા કડિયારી, ' 'શુલાખી પાનીએ', 'સે।નારજ' વગેરેમાં સુકતકાની 
સંશ્લિષ્ટતા અને. સૌધ્વ છે, પણુ એમાંના *વનિને લીધે એમને ધ્વનિમુકતકે! 
કહેવાં પડે. કવિતી ઉષા-- 

ખાંધીને કિરૃણાની ભારી 
ને આવે ઉપા-કઠિયારી 
ચાની એની લાલકસુ'બલ 
૨ગ ધુવે રખાડી, ગગનના રગ ધુવે રાખોડી, 


(ગોરસી ' શ્રી. ઇન્દુલાલ ગાંધીને ત્રીજે કાવ્યર્સત્રહ છે. અસ્પષ્ટ 
મધુર બ્યંજના, સુકુમાર તરગલીલા અને અવનવા અભિલ્ાયથી તે ગુજરાતી 
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'કાવ્યસાહિત્યમાં નોખો પડી આવે છે. 'ગોરસી'માં “ આવજે ના વહેલી ', 
“તીંદર' મોરી, 'સોતગાણું', “ પગલાં જેતી ', “શકુન્તલા', “ અક્નિક્‌ાળ “, 
“પાનખરતો ગ્રેમી' વિશેષ સુંદર કાવ્યો છે. તર'ગતી સકમારતા માટે 
“આવજે ના વહેલી' અતે ભાવની સત્યતા અતે અણિયાળી ડલ્પતા માટે 
“અગ્તિફાળ' નમૂતેદાર કાવ્યો ગણી શકાય. વાસ્તવદશ'નતે। કવિને રેઈખ નયી 
એમ નથી, પણુ તેવાં વણુતામાં--દા. ત. 'ભાણી'માં--લે'ાત્તરતા આવતી 
નથી, 'અધરાતતું ગીત' વપધ્રારે સફળ છે પણ સ્પષ્ટ અનુકરણુ લાગે છે, 
પરન્તુ વસ્તુવણુનમાં ચમત્કાર લાવવા કરતાં કલ્પનામય જીવનની સુંદરતા 
૪ન્દુલાલ સરસ ચીતરી રદ છે. “ અંધારથાળે' 

તે નિત્ય ત્તતી-- 

નવાં નવાં વસ્ર અને નવાં નવાં 

આભૂષણુ। અ'ગ ભરેલ રાખતી; 

સૌન્દથની ચંચલ ચિનગારી 

ડગે ડગે દિવસને હઠાવતી, 

ટ્ેયૅ નિશારા, હડધ્રુત આશા 

ખેઢી હતી તો ય પ્રસત્ઞ પોપચે 

કલ્લેલતી, અ'તરને નગ્ચાવતી; 

ને ત્ત્યાં «તી ત્યાં 

મદે ભરેલી મધરાત ગાન્#તી. 

«તી ઉતાવળી-- 

ડૅમકંત પાની અડતી ન ભૉચને,-- 


આ કલ્પનાલીલા એ ઇન્દુલાલતે સર્વોત્તમ ગુણુ છે, એથી તે કવિ 
છે. કવિનો વીણા લીલાએ વાગ્યા ફરે એ ઇચ્છા સાથે જણાવીએ કે અનેક 
' વાર્‌ તેઓ અસ્પષ્ટ અતે દુર્ખૌધ રહે છે અને તેમના કાંટાદાર તરગામાં 

'વાચકતે માડી જડતો નથી. તથાપિ શ નિઃ્શેક છે ' આ ડવિતે કહેવાનું 
“કંઈ નવું છે અને તે નવી રીતે. 
શ્રી. જેઠાલાલ ત્રિવેદી અતે થી. પ્ન્દુલાલ ગાંધી કવિતાની વધુમાં 
વધુ સંક્ષિસ રચના માટે જણીતા થાય છે, તો પૌરાણિક અતે એતિહાસિક 
ખંડકાજ્યો માટે શ્રી. ગે1વન્દ હ. પટેલ અસુક વર્ગમાં સારી રીતે જણીતા 
. છે. “અમુક વર્ડમાં' એટલા: મોટે કે આ કવિ એકાંતપ્રિય છે અને નહેરાતની 
_ઝળફ તેમતે ગમી નથી. વળી તેમની કવિતાનાં કેટલાંક * લક્ષણો - પણુ ઓછાં 


.. ફેશનેબલ હોઈ ત્વરિતે પ્રસિહ્ધિની આડે આવે છે, 


થઝઝ્ઝ્ઝઝઝ્ઝ્ઝ્ઝ્સ્ઝન્ઝ-----ચઝડક્્ઝ્ઝઝડ્કટ્્્્્ઝ્ઝ્સ્ર્કઝં 


એ ગણુચાલીસનું ગ્રૅથસ્થ 'વાહ્મય ૧છ 





“મદાલસા' મેોધપ્રધાન સંવાદકાવ્ય , છે, સંસ્કૃત મૂળમાં કચા અને 
મેોધનો સંગતિ મતે લાગી નથી. મનોહર દ્મદાલસા, જેના સૌંદયર મર 
ત્રડતુષ્ત્ર# ધેલે! થયો અતે જેતે મૃત્યુલોકમાંથી પાછી લઈ આવ્યે, તે 
સંસોરની અસારતા પર લાંણું પ્રવચન કરે એ બરાબર નથી લાગતું. પ્રેમાનંદે 
પાતાના “ મદાલસા આખ્યાન 'માં ઉપદેરાતો ભાગ કાઢી નાખ્યો છે. શ્રી. 
પટેલના કાવ્યમાં બોધ, જિદગી સબંધી વિચારણા જ પ્રધાન અંગ છે, કથા 
ગૌણુ છે અને તે કથા પણુ પ્રસંગ મળતાં ખુલ્ાસારૂપે કહેવાતી હોય એમ 
આવે છે, મદ્દાલસા અતે ત્રતુધ્ત્રજના વાર્તાલાપમાં મઈીમાંતું જુચુપ્સાગ્નેરક 
તત્ત નથી, અને બંતે પક્ષની દલીલે।માં સત્યાંશ અને ગૌરવ છે. એ વાર્તા- 
લાપ વછીલોનો નહિ પણુ પતિપત્નીતે! છે, તેથી કવિ દલૌલેોની શુષ્કતા 
પ્રેમ અને આદરથી ટાળે છે. પરપરાપ્રાપ્ત વિચારે સુ*લષ્ટ પદાવલીમાં 
કવિ મૂફી શકે છે, તેમ વિચારણામાં તાજગી અને નવીનતા પણુ લાવી 
શે છે, મદદાલસા કહે છે:-- 

ના લેદપ્રાપ્તિ લવ વસ્તુમાંહે 
પાત્ર પ્રમાણે સ્થિતિભેદ દરો” * 
મમત્વમાં તે! જળ લાગણીનું, 
* સમત્વ તો અમૃત દે સદાતું 
વિસ્તૃત ચિત્તથી થાયે વ્યષિપ્રાણુ સમછિના, 
સુખ ને ડ$ુઃખ વ્યક્તિનાં ત્યાં તો લેશ જણાય ના, 
પ્રત્યુત્તરમાં ત્રડતુધ્વજ કહે છેઃ 
મહાસિન્ધુમાંડે પ્રતિસ્થળ મહા મોજ ઊછળે 
જુદાં રૂપા ધારી લહરી પ્રસરૅ બિન્દુ સધળે. 
“ત્યમે આત્માના થે ચિનમયજળે નોમરૂપનાં *" 
જુદાં મોન્ત' તે! ચે સમરસ રહે બિન્દુ જળનાં. 
અભેદે ભેદોનું જગત ચહૃતી ખાદ કરવા 
થશે જેતા તું શં જળજળ કરે ભિત્ત કરતાં ? 
. સખન્ધો સંસારે વિભુજળમહીં નામરૂપના 
ઉષેખે તું એથી સમરસ જળે ભેદ ખનતા, 

કાવ્યમાં મોટી ખોટ કાર્યની છે. કવિ સળ'ગ, અગેય પધ્નમાં પોતાનાં 
લાંબાં કાવ્યો રેલાવે તો! વાતચીત અને વર્ણુન વગેરેમાં તેમને છૂટ વધારે 
લાગરે, કદાચ વધારે સ્ત્રાભાવિકતા અને પ્રસાદ પણુ તે દ્દારા આવરી. 

શ્રી. મહેન્દ્રકુમાર મોતીલાલ ર્સાઈનાં “કુમારનાં કાવ્યો 'તે 
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રમણુલાલ દેસાઇએ પ્રવેરાક .લખી આવકાર આપ્મો છે. હું પણ 
આવકારમાં મારો સૂર પૂરું છું. હંદરચનામાં આ કવિતે ક્િખાઉ કહી 
શકાય તેમ નથી, પણુ તેમની શક્તિના ( જે ખરેખર છે જ ) વિકાસ ટે 
તેમણે અતુકરણુ અતુરણુનતેો ચીલે। છેડી દેવો જેપ્એ. અનાવશ્યક શખ્ટોતું 
ભારણુ તજી ખરેખર અર્થવ્યક્તિ માટે આથ્રઠ રાખવા ડવિતે સગવું છું. કરો. 
ડાકોરમાં શખ્દોની કતાર આવે છે તે તેમતી સદ્મ ખુદનું અને સંકુલ 
અતુભવતું પરિણ્‌ા।મ છે, અતે ઝે કતાર સાભિપ્રાય હોય છે; તેનું અતુકરણુ 
આધુનિક કવિતામાં (અહીં “શક્તિશેષ' જેવા કાવ્યમાં) એઓજસડંબર લાગે છે. 
એ અર્થધનતા નથી, અર્ચતો પોલો આડંબર છે. કવિમાં ન્નેઇએ કવિનું 
વ્યક્તિત્વ, નહિ 'કે આજની વિસલભ વિચાર અને વૃત્તિઓની લહે. 
શિખાસણુ આપવાની વિવેચક્સુલભ લાલચને રોઇ ડહી દઉં ક્ર 

'અવસા', “સંકલ્પ જેવાં કાવ્યોમાં આ તર્‌ણુ ઊંચી શક્તિની આગાહી આપે 
છે. “દીવો કરે” રાસસાંક અતે ખીન્ન કેટલાંક ગીતોમાં ઉઠાવ હૃદયંગમ છે 
પણુ પછી કાવ્યો સમતા ખોઈ પાંગળાં પડી ન્ળય છે. ડવિનાં ગીતોમાં 
લાલિત્ય જણાઈ આવે છે તેથ તેમનાં હેદોબહ્દ કાવ્યોમાં તેજ પણ દેખાય છે:- 

અદચ્ય ઉછળાટ ભીષણુ પ્રચંડતાથી ધસી, 

ઉપાધિ અતિ આવરે, ચસું નહીં છું એકે ડગ; 

ધડાધડ પડત ધોધ જલના, અડે ના મને. 

સ્મશાન સમ શૂન્યતા નીરખતેો(,, નિસાસા ભરી 

બધે પ્રસરતી ઘટા જીવનમાં, છતાં ના ખસું, . 

હ તો પરમ ત્તેજ આશાસવિતા તણાં પેખતે 

વિમાસણુ ભરી ખધી સ્થિતિસમૂહની ગ્રધ્યમાં. 


ચોપડીમાં રૂપરંગની ખામી તથા અતુસ્વારની ભૂલોથી શ્રી. કુમારને 
અન્યાય થવા ઘણે ઝકંભવ છે. 

આપણું વિશેષ ષ્યાન ખેંચતાં નવાં કાવ્યરૂપ અને નવા કવિઓતે। મેં 
શરૃઆતમાં ઉલ્લેખ કરી દીધો છે. નવીન અને અનવીન સુપ્રસિદ્ધ કવિઓમાં 
નાનાલાલનું * લેલિંગરાજ ' ખે પાંદડાની કાવ્યપુસ્તિકા છે. મહારાજ 
વિશે ધારેલું કાવ્ય “ અલ્લોક ખાવા ' ઉપર નીકળ્યું !' અતે “ અલ્લેક 
ખાવો ' કદાચ રાજપુત્ર જ હતો એસ કવિ સૃચવે છે, “ પંચાવન સાહૅક 

હુ' તો ચાલી, અદીઠ પથ ચાલી, સુદૂર દેવ ! 

ર દીવા કરો, દીવો કર્‌ો, 


ઇક 


એ!ગણુચાલીસનું ગ્રંથસ્થ વાટ્મય કિ ૧૯ 





વર્ષો ૫૨ મારા છેક ખાળપણુમાં અમદાવાદમાં કાંકરિયાની મે પેલી ન 
ભેરવનાથનો બાવો નિત્યનિત્ય પડતી રાતે અમારી *પાળમાં આવતો, 

અદાલેક જગાવતે % % % એ ભેરવનાથતું ભાવનારવરૂપ ૨ આ ચિત્રકાવ્યમાં સ 
છે, ” ગર્ખાગરખીમાં લાડકાપણું, નિર્માલ્યતા, સેણુ જ આવે એ માન્યતાને 
આ ગરબે નિરાધાર કરે છે, આ ગરખાતેો વિષય ઉન્નત રાખ્યો છે અને, 
કવિની રીતિખાસિયતો અહીં જણાય છે છતાં, ગરખામાં ખાવાતું ચિત્ર 
બરાખર ઊઠયું છે, તથા ચખ્દધોર અતે પૌરૂષમય લય ચિત્રતે અનુરૂપ છે. 


ધરતીને આભ ન્ત્યાં અડકે, લેોલિંગરાજ 1 
હેદભૂમિમાંથી ત્યાંથી પ્રગટે, લેલિંગરાજ ! 
ચાલતી આવે ઠે નેગન્ત્વાળા, લે!લિંગરાજ ! 
એવાં એનાં અ'ગ લે હછાળા, લે!લિંગરાજ ! 


નવાઈની વાત છે કે લગભગ સાથે જ ખ્યાતિ પામેલા મનઃસુખલાલ 
ઝવેરી, ઉમાશંકર, સુન્દરમ્‌, સુન્‍્દરજી બેટાઈ આ વર્ષે, અનુક્રમે; “ આરા- 
પના, “નિશીય ', “વસુધા ” અતે “ઇન્દ્રધતુ ' ખહાર પાડે છે. 
આમાં સુન્દરછનું ગેય કાવ્યો તરક્નું વલણુ અને મનઃસુખલાલતી સામાન્ય 
વિષપેતી પર્મદગી અને વધારે આધુનિક ગણાતી વિષયનિરૂપણુની પદ્ધતિ 
ધ્યાન ખે'ગે છે. પ 


“ ડ્રમારાધના ” ગ્રષોગશીલતાને વટાવી ગઈ છે; તેનાં કાવ્યો વિચા2- 
ગ્રધાન હતાં વિશદ્અર્ષ" છે. વિચારોના વિરામ અને લયના સ્વાભાવિક 
વિરામનો તેમાં વિર્સવાદ નયી. “આરાધ્રના' એકંદરે ચિંતનપ્રધાન, તર્યપ્રધાન 
&વિતા છે. કવિતા વિચારપ્રધાન થઈ કે વાચકની અુહ્િ પ્રતિપક્ષની વઈીલાત 
રવા તત્પર યાય છે. ખરી રીતે તો ઊચી કવિતાના તેજમાં બુદ્ધિ થોડી 
પરવશ થઈ જવી નેઈએ. એવી મિદિ અહીં નથી. “ક્યમ ન માનવી 
પાંમરે ”'માં ' “સ્પર્શ તારે” માં આળદાતી કહેવાતી નિર્દોષતા કે ભૂચર 
ખેચરનાં નિશ્ચિત ર્થાતે। સંબંધી વિરુડ્ડ અભિપ્રાય આપવાનું મન થાય છે. 
જેટરલાક કાવો--તમી કવિ યડું' જેવાં કલ્પતાની દીપિ વગર અને ઉર્મિના 
રમ વગર પધનિબધેો થઈ ગ્યા છે; “ પિયર્સ સોપ ' અતે “ કોયલ અને 
કામ” જેવાં દાભ્યોમાં પોંજ્ણુ અતે શબ્દાલુતા સપર છે. મનઃસુખલાલતાં 
ધર્ણાં સામાં કાવ્યોમાં પપ્યુ લાધવને અવદાશ દતો. ' ગાડી જતી 'તી નિજ 
પંષ કાપતી, ' “તોકરી,' ટકોરા, ' 'વિર્મવાદ, ' તારાં દ્ણ'ન,' ' અમાસ,” 

જુ 


-કકકકત્કડન 
૨૦ કાર્યવ્ી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૧લેા 


ન નનન જનનઝઅનઝતવયકજનઇડ--૦૦૧૦૦નનાનયાતઈ, 
“- ક 
તગત ટય સર દદદદદેદરાદરદં 

ન્ન્----* 








' અજબ દૃષિતે,' ' ખદલો' વગેરે આકર્ષક છે. “ ખદ્લે ! 'માં ડૃવિ સ્મિતના 
ઇનામતી ઇચ્છાથી ખધું અર્પગુ કરે છે ત્યારે 

ત રગાતી લીલા લલિત તવ નેને પ્રગટી, કે 

લસી તારા ગાલે સુરખી નવ પ્રત્યૃષ સરખી; 

-અને હૃદય વિદ્ધ માર્‌ મ્રગછી પડયું ત્યાં ઢળી. 

આવી મનોર રચનાવાળા કાવ્યમાં ભાવ અર્ટરૂપે રજ થતો નથી, 
વાકયવિસ્તારમાં અટવાઈ નય છે, આમ ઘણાં કાવ્યોમાં ખતે છે અતે તેથી 
તેમતી વેધકતા આછી થાય છે. કાવેતો દષ્ટિદ્િણુ કઈક બદલાયો છે 
તેથી આમ થયું «રે, 

ા નથી સ્વપનભે।મમાં રાચવું, 
હવે ન મથવું ઘડી અતળ દલ ને ટ્વેધની 
તળે નિરખવા વૃથા અમરવેલ આનદની, 

“ તારાં દરીન ' અને “ વિસંવાદ 'માં માતા મટે પ્રેમ સુભગ વાણીમાં 
વ્યક્ત થયે છે. “ ગાડી જતી 'તી નિજ પથ કાપતી, ' અતે “ટકારા 'માં 
લયથી વાતાવરણુ ઉત્પન્ન થાય છે. “ થતું ઝુસુમતે, ' “ સ્વપ્ત સરે।વરે, ' “રહે 
તહીં જ,? “ અમે મનુજ,' “ સે।પાને વ્યક્તિના ' તયા “ ત્રીન્ને દિવસ ' અતે 
“ મહાપ્રસ્થાન' આ સંમ્રહનાં ઉત્કૃજ્ઠ કાવ્યો ગણી રાકારે. 

“ આરાધના 'તું સૌથી આકર્ષક *મંગ “ કુરક્ષેત્ર ' કાવ્યમાલા છે, વીર- 
કાવ્યોમાં કવિ ઊંચી સફળતા સેળવી શકે છે, એ તેમના “ અશ્વત્થામા 'થી 
જાણીતી વાત છે. શખ્દો ઉપર અને અગેય પધ્યો ઉપર કવિનું પ્રભુત્વ અને 
વિગતશે।ખી તેમની ધીરી લેખનપદ્દતિ પૌરાણિક "ડકાવ્યો અતે વીરકાવ્યે 
સારુ ખહુ અતુકૂળ છે. “ત્રીનને દિવસમાં દુર્ષાધન અને ગાંગેયના ચરિત્રનું 
અચ્છું દરીન થાય છે અતે કવિ પાત્રવિરોધ સ્પજ ખતાવે છે. દુર્યોધનને 
કટાક્ષ ભીષ્મતે હાડોહાડ વસી ન્ય છે અતે તે દિવસે રણમાં ત્રાહિ ત્રાહિ 
ચોકારાવી કૃષ્ણુતે પણુ શસ્ત્ર ધરવાની ભીષ્મ દરજ પાડે' છે. કાર્ય અને 

કટાક્ષભર્‌ સંવાદોથી આ: કાવ્ય સાઘન્ત રસિક બન્યું છે; “ મહાપ્રસ્થાન 'માં 
કવિએ આધુનિક દૃષ્ટિએ" રહસ્ય રોષ્યું છે. હિમાલય જવાના ઉમ્ર 
નિશ્રયની આગલો રાત્રે યુધિષ્ઠિર કરુણું ચિન્તન અને સંથન કરતા 
જણાય છે. પ્રફૂતિ સ્થિર છે-જાણે ઊંઘે છે; વૃદ્ધા દ્વૌપદી ગાઢ નિદ્રામાં 


પ આ. ખે લગભગ સ્થિર વસ્તુએ વગ્ચે યુધિષ્ઠિર. પોતાનું આખું જીવન 


ખાસ કરીને 'સહાભાર્ત યુદ્ધ જેઈ લે છે.-” યુદ્ધ શાતું એ ? ખેલ એ: 


રો 


ટ કોઈ ઝુ ડક”... ઝર ઝક 


કથ ન 








એગણુચાલીસતું ત્ર'થથસ્થ વાહ્મય': * ૨૧ 
-*--------- 





તતો પ્રપ'ચના; ” બંતે પક્ષના ગ્રપ'ચો। “તેતી આંખ આગળ ખડા થાય છે, 
ગતે ૭થી ૭ળનતેો નાશ ના થાય તેની તેમને પ્રતીતિ ચાય છે; મહાપ્રસ્થાન 
પછી શેોકાર્દ મુર્જતો .આંખ. ભરીને પાંડવોની પદપ'ક્તિઓ જુએ છે, અતે 
કવિ એક ઉદ્દખોધનથી વર્તમાનને પ્રાચીન ભૂતકાળ સાથેઃ જડી દે છે. 
ચ્યાસેન ૩ એ મન સુખલાલને ગુણુ અને અવગુણુ બતે છે. 


જનને પહેલવહેલાં.. શ્રી, વિશ્વનાથ ભર્દે કવિતારક તરીકે આવકાર 
આપ્યો ત્યારે તેમના .વૈવિષ્યની તેમણે ખાસ પ્રશેસા કરી હતી. “ વસુધા' માં 
પણુ સુન્દરમતી પ્રતિભાની બહુરૂપતા, અતુતેયતા અનેકવિધ પ્રભૂતિ સૌપ્રથમ 
ષ્યાન બચે છે. એમતે। કંઠે બધાં સમકને જણે પહોંચી વળે છે. સુકુમાર 
તરલ લલિત, સાદે શાન્ત વિનોદી, ગેભીર પ્રતાપી રૈદ્ર એમ ભાતભાતના 
અભિનયમાં કવિ રખાય છે. પધરચનામાં તેમ પદવિન્યાસમાં પણુ કવિ 
વિષયાનુરૂપ થઈ યથેચ્છ, વૈવિધ્ય દાખવે છે. “ એક સવારે ' * જેવું નિર્વ્યાજ- 
મનોહર ગીત લખે; ક્ષોકર્ચના જેવું “ છાતીએ છૂદણાં ' લખે; ચમત્કા૨ક 
પણે કૃત્રિમ “ બંધાઈ ડું? કે “કડી' જેવી કડી લખે; સંસ્કૃત કાથકાલતે 
લાયક અલેકારઅલંકૃત “લઈ લે' નેવું રોંગારકાજ્ય, લખે; “તે રમ્ય રાત્ે' 
જેવું નમૂતેદાર્‌ લીરિક લખે; “મિત્રપત્નીને ' જેવું આહ્લાદક સાતેટ લખે; 
વાતચીતની ઢખતું “ ૧૩-૭તી લોકલ ' લખે; છટાદાર “ પ્રાણુવંતા પૂર્વજને' 
લખે; મંજીલ “ બહુરૂપિણી ' લખે; શૈદ્ર “ ધણુ ઉઠાવ ' લખે--કવિએ વિષય 
અને નિરૂપણુપદ્દતિમાં આ ન્યાતખહાર, આ અસ્પૃસ્ય એવું રાખ્યું જ નથી, અને 
જે રીતિ સ્વીકારી તેમાં સમતા ન્નળવી છે.% સુન્દરમ્‌ એક કાવ્યમાં કહે છે:-- 

હું ચાહુ છું સુન્દર ચીજ સૃષિની. 

ને જે અસુન્દર રહી તેહ સર્વને 

મૂકુ' કરી સુન્દર ચાહી ચાહી. 


આ કથનની પાછળ કવિહદયની ઉદારતા છે--- 


અરે કે હમણાતું આ હદયને યર્યું છે જ શું ? 
બને છે તિત એવું કે રખડુ માગ માર્ગ તણું 
જરાક મહીં કોઇને નિરખી તુર્ત તેને « તે 
ગ્રહી નિજ વિષૅ લઈ કરી મૂક છે પોતાતણું. 





** ઝેર સવારે આવી મુજને કાણુ ગર્યું ઝબકાવી દે 
» શતા-સવૈવન્સેન મળતક્‌ 





૨૨ છાર્યવડી શને ૧૯૩૯-૪૦ ૬: વિભાગ '૧લે। 


અને લધુક એરડી નિજતી દેઇ સોાંપી.સુખે 
અહે।નિશા રહૈ ખડું નિજ ગૃહુ-સ્થ-તહેનાતમાં. 
આતા અર્થ એ નથી કે સામાન્ય વિષયમાં ૨મણીયતા કે રહસ્ય 
પૂરવાતો સુન્દરમતેો પ્રયત્ન ગર્વથા સફળ છે, અતેક સ્થળે એ ગ્રંયત્ન 
વન્ય છે. “શ્ષિશુવિષ્સુલાગ્ઠન ' સરસ છે, “ જેલનાં ફૂલે'માં રહસ્યની 
શ્રમત્કૃતિ છે, તો “ લકુ સ્વાગત, પચાંગનાં પત્તાં,' “ મરીનું ફૂલ, ' “ વસર્ન્ત 
ટૂડું', “દર્દ દુર્ધટ' વગેરે સામાન્ય ને કૃત્રિમ રહે છે. જેલ જેવા સ્થળે 
ફૂલો જેઈ કવિ ચિત્તને ચઢે છે. આ રાજ્યકર્તાજનતે મતુષ્યવિકાસને અવળે 
સાર્ગ ઝાલ્યો છે. પાપીઓતે, ચુતેગારાને સંજા કરતાં તેમતે પશુ જેવા 
ખનાવી દેવામાં આવે છે. તથાપિ તે છેક પશુ નથી ખનતા. " 
ખૂની તણી આંખ અહીં ઝરે, ને ! 
કત્તૂસ આપે પણુ અધર રેટલે, 
પાપી છતાં ચે ઉર એકર્તું હાં 
પાપી. ખીન્તને પણુ પેમ દેવું. ા 
આવી સ્થિતિમાં પણુ માનવતા નણ નથી થતી. તેથી કવિતે જેલનાં 
કૃલેતું હાર્દ સમન્નય છેઃ . ુ 
શું અધ્તિઝાડૅ બટમોગરે. હા! 
જું પાપધેધે મધુનોા ઝરો હા ! 
આ કેદખાને.પણ્‌ પુષ્પ ખીલ્યાં ! 


જમાને. જમાને કવિજન જુદું જુદું. રહસ્યદર્શન કરાવે પણુ મહાભારત 


અને રમાયણુ આપણાં અખૂટ પ્રેરણાઝરણુ, રહ્યાં છે એ. વાતને પુરાવાની 


જરૂર નથી. એ મહાકાવ્યો આપણી -સંસ્કૃતિતું ધર્‌ છે અને રાજફીય અને 
સામાજિક ક્રાન્તિસા પછી પણુ આપણે એ ધર્ભેગા થવાના છીએે એ 


વિશ્વાસ રહે છે. આ મહાકાવ્યોનાં સષૃહ માનવતા, ખલ, ગૌરવ પ્રતાપવાળાં 
પાત્રો આધુનિક કવિતે આર્ક્ષ છે. “દ્રોપદી ” અતે “ કણું ”માં શ્રી. સુન્દરમ 
સેમના જીવનનું વિહંગાવલોકન કર્યું છે અને તેમના શાંરિત્રને સંસ્કૃતચારુ 
છતાં સુખાધ અતે ઓજસ્વી શૈલીમાં નિરૃપ્યું છે. ' કવિએ કણના સ્તરીદ્રોડ 
તરક આંખ મીંચી નથીઃ ી 


તિસિર્ને કદી ના સહતારને 

સુત ઘડી તિમિરે- જ-૨લો ટૂ, 
વસનણછીન થતી સ્તતી દ્રે!પદી-' 
નિર્ખતાં તહે આંખ તતે ડસી,  ” 


એગણુચાલીસતું ગ્રેથસ્થ વાડૂમય ૬૩ 








ી પણુ સમમ્ર મૃલ્યાંકનમાં ઉમેરે છેઃ 
પ્રશાના વ્યોમસ'ચારે અભ્રો કાળાં ચ આથડી 
વચમાં આવરે તેની નિમ'ળી પાવમ્યુતિ, 
તેમ કઇક તાદા કર્મા કૃષ્ણ જે ફૂષ્ણુ ઉચ્ચર્યા 
હરો; એ ફટ કાલે ત્યાં કેને મેરા તથી અડી$ 
કરીના ૬4 શૈત્રીભાવ અને અપૂર્ક ત્યાગ ૫૨ દષ્ટિ ઠરવી નઈ એ-- 
દુ હવે છી યક પુત્ર પાચડુનો 1 
હું અમિત્ર થઉ કોરવા તણે 1 
જક્ષ પૌરૃષતું માર્‌ «યાં ખોલ્યું, 
માઢરાં ફૂલ «રો ત્યાં ખરી. 
કવિની મતુષ્યમૂલ્યાંકનની દદિ આધુનિક કિંવા વધારે ભૈંડી છે-- 
આ ફચ્ચતા, આ કપરી જ તાવણી, 
દૈયાં તણાં આ પમસાણ્‌ ધોર, 
કબ કોદયાં વ? છાતીએ હુ 1 
રા અન્તુ'ને1 ભૌમ યુધિકિરે 311 
અપર્મગતે” પણુ પમ'શાવધો, 
એવે! ટછી ડોળ ૪ અન્ય ત્યાં રવો? 
બાતે પ્રલણ્ટેનન્ત્વલ મૈત્રીભાવ 
વિના તું બીજે કયહંથી કદી વવો 1 


સળંગ બરષપ્રવાહ માટે ગીત અનુફળ ધાટ નથી તેથી પૃથવી જેવા 
અગેષ છદોતો સઆપણેો પક્ષ ટર્ષો. સિદ્ધાંતની દદિએ એ ખોટું નથી. પણુ 
કાલ્મના પ્રત્યદ્દા અનુજવધી દરી ઝછીખે પે ગીતમાં અપબ્વક્તિ -મારે 
થામેત જુદ જ પ્રદારનું ઘટે. ગીતમાં એકનો એક ભાવ વાગોળ્યા 
કરવાની અનુરૂળતા છે, તો! પૃથવી સ્યાદિમાં અર્ષપ્રવાહને નામે પોં?ત્ખું થર્મ 
૨3 છે. પંદર લીટીના “પ્રણય ઝેર” જેવા કાવ્યપાં પણુ પૌંજખુ થાગે- 
મને એનું નાના મોટાં પેટલાંક દવ્યોમાં 'દન્પતુ' માં લામે છે-રો 
શથવી ચકાવ ૧ જા વાદન થી. સુન્દર બેટાઈ તે બહુ અતદળ નધી, 
અધા તેમતી પ્રતિશાનું લલાશેત્ર ઘણું મર્યાદિત છે. જે માંથે ઉમારેક2, 
મુન્દર્ધૂ કૃપ કરે છે તે માર્ટ જવામાં બેટાઈની સક્તિ [ધાય છે શે મને 
સપષ્ટ લમે છે, રપફત્તા અતે છબી અર્ધવ્મ્તિ ' ૪ન્‍્દપનું ' માં માથે છે, 
જેમાના ધજા કાભ્વોમાં માળાનો મેર નથી શારતેડ. પ્રહ્કયવમ્ના તેના 
કાલ્લ્તરડઈક ક્વપૂરનાતી અહા કેપ મિધ્યા નજરે છે, 


કે જક જ ૭" * રુ ર જુ 
--૪ ૦-૦૦-૪ ઝટ ડા 


૨૪ કાચવહો. સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ 1લે 
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આજને દ્વેધીભાવ, આજતું તિમિર, તિમિરમાં દેખાતું એક આશ્ચાકિરણુ 
ગાંધોછ--આ ખધી ખાખતો પર કવિતી દષ્ટિ વારંવાર ઠરે છે. 
પ્રકાશમય પ્રાણુની પરમ દિંત આ ચૃછિમાં 
ઘડચો કમનસૌીખ શં તિસિર્ખ'૩ રો। માનવી ? 
કવિ આશ્વાસન લે છે ક, 
પુરાતન સતુષ્યની વિંસરી ન્ત કથા પારાવી ! 
મટી પશુ બન્યા મતુષ્ય ગરવી કથા એ નહીં ? 
અનેક પશુ રં મતુષ્ય જગમાં ભલેને રહાં, 
અનેક મતુ દેવરાં અવનિને ન જું સાંપડયાં ? 
પણુ આ વિશ્વાસની નીચે ધૈરી નિરાશા, અટળ શંકા આધુનિક 
કવિઓમાં સૌથી વિશેષ ખેટાઈમાં જણાય છે. ઉત્કૃષ્ટ ચિન્તનરસિક કાવ્ય 
'જતમના ઓરડા પાસે' માં માનવભાવિ વિશે રકાતે રંગ ઘટ્ટ છે 
અવ્યક્ત અ'ધકારેયી સર્ચ ગભાધકારમાં, ર 
છટી ત્યાંથી પ્રવર્ત્યો હૂ અધ લવનવાસમાં, 
શલે અધ પ્રવાસોનતી હજી હેય પરપરા, 


સંગ્રહમાં સર્વોત્તમ કાવ્ય “૪ન્દ્રધતુ ' છે; સરળ શખ્દામાં હૃદયંગમ 
ચિત્રણુ, વાત્સલ્યઝરતાં સંસ્મરણો, શેક અને શોકને હળવે કરતું તેજસ્વી 
ચિન્તન આ કાવ્યને આપણાં ગણુતર વિષાદકાવ્યોમાં સ્થાન આપે છે. 
-કવિતોં પુત્ર રશ્મિ દસ માસતો ચઈ અવસાન પામે છે, પણુ તેટલા 
ક તેણે કુટુંબને હાસ, વહાલ અને આહલાદથી ભરી દીધું 
હું, | 'હવે ? થા 


હા, તાત! તારાં અનિસિત્ત હાસ 
વસ્ચાં અમારે ઉર્‌ એક વાસ; 
એ સર્વ ધારી અતિ ઘેર રૂપં 
સ્વપ્ને! વિરો છેં દમતાં વિરોષ, ' 
વાણીને સાંપડચુ' સૈન, પ્રેમને રે।ક સાંપડયો, 
“રિદ્ધિ હર્ષતણી ખૂટી, ન્તતાં તું અમ ખાલુડો, 
છેત્રટે સિય રૂરામિ લે તણ: નાં આશામંત્ર પરં આધાર “રાખી કવિ 
સમાધાન પામે છે કે દૈવ માનવચિત્તમાં એવે! સ્મૃતિદીપ ચેતતે છે કે વિનાશ 
એ "ખરે વિનાશ નથી રહેતો; તેમાં સર્જનતંતુ . જળવાય છે અને જન્સ્‌, 
. “ જવન અને મૃત્યુ એક સત્રમાં પરાવાઈ ન્તય છે. કાવ્યમાં .ઊસિલતા નથી, 


એગણુચાલીસનું શ્રેથસ્થ વાડહ્મચ ** ૨૫ 





અલ્યુક્તિ નથી, પુતર્‌ક્તિ નથી, જડતા નથી. પ્રેમ વિષાદ અને સત્ય- 
મંથનની મેળવણીથી કૃતિ સુભગ અને હૃદયંગમ થઈ છે. જ 

શ્રી. મેટાઈતી પ્રતિભાનું મયૂરનૃત્ય ગીતામાં છે, અને તેમાં પ્રાચીન 
ગ્રણાલી નાનાલાલ આદિમાં થઇ' તેની નેસગૅક ૨મણીયતાસઠિત ઊતરી છે, * 
આપણાં લોકલજતોની અદ્ભુત સદરતા જેમણે માણી દશે તેમને “ પંખાળે 
ઘોડે, “વરાત્વર'?, “ ખેલેદો ', અને “ રખોપાં ' ની ભાવાર્દ્ કરવાની શક્તિ 
તરત લાગશે. આજનું હૈયું -જૂના વાજિન્ત્રને “વું ખજવે છે | 


પ'ખાળા ઘોડા, ગઢ રે કૂદીને કયાં ચાલિયા હોછ ? 
ફં ક . ક [ હે 
પી 1 ઊડા ઊડા આત્મચ ડોળ! પૂરણુ આપાં રહાં હોડ 


આ લ્રજ્તો જૂના ઢાળમાં ઉતારેલી આજતી * ચિરંજીવ 'કૃતિએ છે. 
પરમતત્ત્વ ઈશ્ર-ખેલંદા-વિરો. કાવ્યમાં કવિતે વ્યાપક ઈશ્વરતત્ત પ્રકૃતિ- 
સૌન્દર્ય અતે મતુષ્યપ્રેમમાં તેમ ખેડૂત, મજૂર, દરિદ્રનારાયણુ અતે દલિતમાં 
તયા પ્રકૃતિ અને મતુષ્યનાં રૈદ્ર સ્વરૂપોમાં પણુ પ્રત્યક્ષ થાય છે. પ્રતિભા- 
ચિન્તામણિને સ્પર્રૌ સમાજવાદ અતે વિપ્લવવાયુ અગોશર, પગલે 
વાયફની દદપગમુફામાં સેચરી વાસ કરે છે. #*ન્‍ 


, સુકુમાર હદય, તેજસ્વી ષુદ્દિ, સમર્ષ ફ#પના અતે ઊંડા ચિત્તનવડે 
સમૃહ્ધ ર્વ્યાક્તિત્વતો પરિચય “ નિશીય ” માં યાય છે. થી. ઉમાશંકર ન્ેથી, 
આપણે નવીન પણુ અમણી કવિ, સાહિત્યના અનેક પ્રાન્ત સર કરનાર 
સાહિત્યકાર, ગુજરાતની સૂક્ષ્મ સંપત્તિ છે. તેમતી ફૂતિએઓને ઉલ્લેખ બીન્ન 
ગ્રાંતો આગળ આપણે ગૌરવથી કરી શકઇીએ છીએ, અતે માનીએ છીએ 
૧ ખીજ પ્રાંતોમાં પયુ એમના જેવા સાદિત્યકાર ગણુતર જ (શે. ગુજ- 
શાતની યોગ્ય ગ્રરીસા ને કદર તેમના વિકાસતે તડતર નહિ કરે તેતી પતીજ 
તૈમતી કવિતા જ આપે છે. 


અતામ અવકાશમાં અલૃરસી અધ્પ આ પૃષ્વીતાં 
દુય કસન ચર, અતતતિણ આ મહાકાલમાં, 
તહ નહિસમા અરે મતુ'તુ કર્વ્યુ-ના ક્યું 
દહ, કવણ્દાળ, આ પૂષિવીની ૪ રાખોડી નત્ય 
સમમ ઇતિદ્ડાસ પે હડી પિર્ઠાડી આચ્છાદરો1 
ઇતાંથ, ૬૨, ઞાઇ લે. રહી «ડો ૧એ એપા, 


કે 


૨૬ કાયષ્વટી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગઃ ૧લે! 
સાય કક 
“ નિશીથ” માં અધતન કવિતાનાં અપલક્ષણો નથી. તેમાં નથી 

ચતુરાઈ, કૃત્રિયતા, કેવળ રચનાશેોખ; નથી, સાંમાન્ય રીતે, પ્રરૂતિદ્ય * 
પર ખોધતું ખાલિશ આરેપણુ; નથી શ્વાસ ચઢી જય. એવી વિરામ વગરની 

રચના. “ નિશીથ ”તી "ખામી ગણુવી હોય તો સંસ્કૃત શખ્દાતું ભારણુ અતે 

સેસ્કૃત સમાસે। ગણી શકાય. પરંતુ “ ત્વસીરવનૃત્યતાલે, ” “ ત્વચ્ચિત્ત ”, 

“ અમપ્રાપ્તા્રક્ષિયાં ” “ પૃથિવીશ્રચે। ' જેવા પ્રયોગો છૂટા ભયંકર લાગે - 
છે તેટલા તેમના સ્થાનમાં તથી લાગતા; રચનાના શખ્દવાદળમાં તે એકરૂપ. 
થઈ નય છે. ી - 


નવનવા રમણીય આકાર સર્જવાની વૃત્તિન્શક્તિ, વધારે અતુલવ, 
ખહેળા અવલોકન, વિશાળ વાચન અતે ઊંડા ચિન્તનંથી, પ્રતિભા નામને 
લાયક ઉમાશેકરમાં થઈ છે. “ અતે છટાવેભવ ભદ્દલોકના દરિદ્રતા જે તણી 
જીવતી ચહે ” એવું ૧૯૨૨માં કંઈક અન્યાયી વચન કાહેનાર કૅવિ દલિત 
વર્ગ માટે મમતા ઓછી કર્યા વગર્‌ વધારે ન્યાથ્ય દૃષ્ટિ “ કવનેરસં ” 
જેવામાં દાખવે છે. પણુ “ કવનરસ' તે! જનગીતોવું પ્રવેશક કાવ્ય છે.'રસ, * 
કર્‌ણુ રસ, મિલની મજૂરણેની નહાતી વખતની કરૃણુ સ્થિતિના ચિત્રમાં 
છે. હરરોજ વસ્ત વણે તેને નહાતી વખતે ખદલવાતું વસ્ર નહિં | શે! આ 
ઉત્પાત અતે શી આપણી જડતા ! સમજૂરણુઆલમનાં “વસ્્રો હરાઇ રહ્યાં 
છે એટલે મજૂરણુ આધુનિક પાંચાલી છે. આ સુશ્લિષ્ટ કલ્પના શિક્ષક 
જેવા મજૂરમિત્ર પણુ ભદ્દ-વર્ગતા પ્રતિનિધિથી આવતી -નાટચતા અતે 
સાદી પણુ વેગવંત ભાષા કાવ્યમાં રસ અતે ચમત્કાર આંણે છે. ' ચોટદાર 
ચિત્રમાં સામાન્યતા આથ્ર્પૈક થર્ધ્ ન્નય છે. જ 
“નાહ્યા વિનાના અહીં કેણુ કોણ કહે ? 
દરો શચા હાથ ! અને ટપોટપ 
ઊંચા થયા હાથ, રસી લધુ વન, 


ક 


આવાં કરુણ્‌ ચિત્રોના આધાત કવિ યુક્તિથી હળવે કરે છે. અહીં 
જ્રિક્ષકના લાંબા ભાપણુમાંથી વિતેદદને અંશ મળે છે. “વાંસળી વેચનારા” માં 
કરર્યુતામાં નિયતિતી વક્તા, અતે કલાનું રહસ્ય ભળે છે. વાંસળીને। ધરાક 
મળ્યો ત્યારે દીન વેચનારના કાન લયલીન હતા. રમણીયતાનાં આ મિશ્રણુથી 
કે “વચતે--સમાજવાદી ”ની મક્કરીથી સમાજવાદતે। . ઉમાશેકર પક્ષ નયી 


કેચ્તા એમ સમજનવાતું નથી, “ અન્નલહ્મ ”માં તેમનું મન્તવ્ય પૌરાણિક 
ફેડમ્‌ં ર્પ્ષ્ટ રજૂ થયું છે.. ૪. 


ફૂડ 
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, શિયાળે થે ફપઃકાળે હાડચામ નિચોાવીને 

- ૨ રા જે પરસેવાથી સેવા અપે” શ્રમીખૂ; ને 

* શેવા પ્રો પાંચ જે પેલા અપચાએ પીડયા છતાં _ 
ચાખે, નાખે ક્મીણૂ।ને એ'& માત્ર કદી કદી; 


અત્રની વસમો એથી અન્ય શી દે! વિડ'બના ? 
કૂર * - * હો 
અત્વાઘે" થમરો સૌ કા, ન. કરી નિઃસ્વ અન્યને 
સ્‍્વત્વવ'તા મતુષ્યોની સોહે સસ્કૃતિ નવી. 
કવિ અન્યાયી સમાજરચના સાટે ખળતરા કાઢે છે, તો ધડીક “ગીત 
ગોત્યું ગોત્યું_, “ રખડુતું ગીત ', “ અંબોડલે ' જેવાં ગીતોમાં કૃમારકુમારી 
જેમ 'કૂદી લે છે; ધડીક * ફરી કરી ફ્રાગણુના રે? કે “મ્હોર્યા માંડવા ' 
જેવામાં યુવતી, પેઠે યૌતન અતે ઉદ્લાસના રાસ લે છે. “ મ્હોર્યા માંડવા ' 
સૌંતું સુન્‍્દરીતું થિતરવિધાન મોહક છે. અતે એવું મતોહર 'નખી સરવર 
ઉપર રરત્પથિમા, 'તું આલેખત છેઃ-- 
પ શીળી મીઠી અનિલલડરી ૧ક્ષની વલ્લરીમાં 
દાં સૂતી'તી તે ઢળતી જલસેજે મૂક ગાત્ર ધીમાં 
' સંફટારીને પરિમલમૃદુ પલ્લવપ્રાન્ત મ'દ. 
આધુનિક પ્રણુયકવિતામાં નિખાલસતા સાથે નવી સંસ્કારિતા ્ 
શતરિત્વ આવ્યાં છે તે ઉમારોકરના “ મૂક મિલન ', “ સખી મૈં કલ્પી 'તી,' 
5 ર્હરમો તારાં ' વગેરે રમણીય કાવ્યોમાં નનેઈ શકારો, કરુણુ “ પિતાનાં 
"ૂલ' અને 'સદૂગત મોટાભાઈ' કાવ્યમાં ચલણી થ્રદ્ધામાં કવિતી અશ્રદ્ધા 
અને અંધ નિયતિ કિવા નિષ્પ્રયોજન વિશ્વક્મમાં વિશ્વાસ પ્રગટ ચાય છે. 
: ઉગમાર્શકરતી મહત્તા એ છે કે આ બધાં, ભલે રમણીય, કાવ્યોની 
શેરીએ તેમતે સાંકડી લાગે છે. ચલે! ધર કુટુંબની બહાર, ચલે। ગામ ખહાર, 
ચક્ષા સૌકડા સમાજ ખહાર, ચલે પ્રશ્નપ્રન્તતી 1કાતિજનતે પેલે પાર જાં 
-ખ'ડખ'ડ લેક?'હ રળે ઊમટિયાં ને 
મળિયા આ માનવાને! મેળે! રે, 
કોઈ ઉત્તુગ શિખરે ચરે ન્યાંથી સમદિનતે! અશ્વત્ય દેખાય; ચરો 
જાઈ ન દેખાતા તારકપીકે «યાંથી વિશ્રકેમની કઝ ઝાંખી યાય. આ ઝેખનાની 
પેરણામાંથી તેમનાં સમ્ય ચિત્તનમય કાત્યો કે ટલ્યતો--“ આત્માનાં ખંડેર,' 
“જાનસિહિ,' “વિરાટ પ્રણુય ' અતે “ નિશીથ ' ઉત્પલ થયાં છે. 
શમા કાથ્યોમાં ખે વિચારો બીજર્‌્પ છે. “યમાર્મ જ સુપષ્ધ એક.' 
* બા યથાર્ય (£૮011/ )ને મિત્તતા અતે હદયના ભાગેદૃ વ્યાપારાથી 
જ 
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ભૂલવા પ્રયત્ન કરવો તે એ રીતે આર્નદમાં રહેવું, % 2૮ એ તો જીવનના પ્રવાહને 
આંગળીએ વચ્ચેથી વ્યર્થ સરી જવા રેવા ખરાખર છે.' આ યચાથધ્રેમ 
“ મૃત્યુતે'માં પાયો છે; અતે એ જ “ તતાનસિદ્ધિ 'માં--ભાર્ણનેગતું સ્મરણુ 
આપે એવા કાવ્યમાં--આવેશ ખતે છે:-- 


મે' જે ગણી સત્ય હું જ સારર્વ્યું, 
તે છે। ગયું ફોક, ન ખાલી હાથ હુ. ' 
ભૂલી, ભમી, આખર માગે” અતે 
થે ર્હેશું નિર્મિત એ ય અમોઘ જ્ઞાન, 


ખીજુ અણીશુદ્ધ ખીજ તે માનવન્નતિ માટે પ્રેમનું છે, કુદરત વહાલી 

છે, કવિતે “ કિંતુ અમૃતે મતુષ્યે છાયેલી પ્રિયતર મતે કુ'જ ઉરતી.' “ વિરાટ 
પ 'સાં એે ભાવ આવેશસમય થયે છે અને સુર્ત્સ્કૃત રૂપની સમાસોક્તિમાં 
ચિરજીવ બન્યો છે. સાનવ્સંસ્કૃતિના સંક્ષિપ્ત ધતિહાસ, તેમાં વણેલી 
સ્ત્રીત્વતની લીલા, અતે કોઈ સ્ત્રી સાટે ક્રોઈ પ્રેમીએ ન દાખવેલી એવી 
ભકિત ખસેપચાશી લીટીએની પૃથ્વીઅતુષ્ટુપની સુર્મવાદી વિષાદમય 


ઘેનજનક રચનામાં મન ભરી દે છે, “ વિરાટ પ્રણુય ' આધુનિક ચુજરાતી 
કવિતાની એક સિદ્ધિ છે. 


બીજી સિદ્ધ છે “નિશીથ'. સધ્યરાત્રિતે સચેત સત્તત કલ્પી ડવિ તેને 
ઉદ્ોધે છે. કાવ્નના ભાવ અતે લયમાં રેલીની સુપ્રસિદ્ધ “ આડ ડુ ધ વેસ્ટ 
વિન્ડ 'તું સામર્થ્ય છે. તે' વાંચતાં થાહ્ણાણા અતે ઉપનિષદોના મન્ત્રોચ્ચાર 
જેવી વાણી શ્રવણે પડતી હોય એમ લાગે છે. કાવ્યની પ્રત્યેક રેખામાં ઔચિત્ય 
ને સૌન્દધ છે. પદુ અને કઠેણુ, મંજુલ અને અમંજુલ વર્ણાની યે।જના, 
વણુનઅતુરૂપ લયને। ફેરફાર થોડી લીટીમાં પણુ વરતાશે:--- 


ભૂમોલાધે” પાચની ડેક લેતે; 
વિશ્વાન્તર્ના વ્યાપત્તે ગત ઊ'ડા, 
પ્રતિક્ષણે જે ચકરાતી પૃથ્વી, 

"પીઠે તેની પાચ માંડી છટાથી 
તાલી લેતે! દૂરના તારંકોથી. 

ફેલાવી ખે બાહુ, ખ્રહ્માંડગોલે 
વીંઝાઇ રહેતે, ધ્રૂમતી પૃથ્વી સાથે, 
ધમે, સુધમે ચિરકાલ નર્તને, ; 
પડે પરન્તુ પદ તે! લચોાચિત, 
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વસુંધરાની મૃદુ રગભોમે; 
બજ'ત ન્યાં મહર મૃદઃ:ગ સિંધુના, 
*: સૂૃ્પાટે પ્રવેશ કરતો રુદ્રરમ્ય (191106 ) નિશીથ દેખાય છે. તુ 
ડમરુ ર્શભળાય છે; તેનો લટકતે! સ્વર્ગગાનો હાર આંખને ચમકાવે છે; તેના 
ળંતે હાથ અવકાશમાં તે વીંઝે છે, કવિ તેનાં ભૂતકાળનાં અનેક રૂપો! અને 
તેતી અનેક લીલાઓ વિચારે છે. પદે પદે વાતાવરણુ “નમે છે, નિશીયતી 
મૂર્તિ પ્રત્યય થાય છે, અને ફવિ તેને પ્રાર્યે છે--પ્રકૃતિમાં રહેલી પ્રેરણા" 
શક્તિને પ્રાર્ચે છેઃ 
મારા દેશે શાશ્ચતી રાર્વરી ષા, 
નિદ્રાઘેરાં લેઈચને। લોકકેરાં, 
મૂર્છાછાયાં ભોળુડૉ લોકહૈમાંઃ 
તે સર્વ ત્વત્તોરવનૃત્યતાલે 
ન ન્તગરે ઘોતટ હે વિરાટ? 
મરકૃતિના રુદ્રરમ્ય સ્વરૂપ આગળ કવિએ ઉત્કટ દેશત્રેમતો ધૂષ ક્યો 
છે, પરિણામે કાવ્ય એ ચિત્ર નહિ, દીક્ષા બને છે. 
ત્ર 
રાસની સામાન્ય કવિતાજ્તતિનાં ગણાતાં કાવ્યોના થોડાં પુસ્તકા આ 
વર્ષે બહાર પડયાં છે, તેટલા જ પરથી નિહુય કરવાને હોય તો. રાસની 
કક્ષા ઊતરતી ન્ય છે એમ કહેવું પડે. પણુ એવી ઉતાવળ કરવાની જરૂર 
નથી. એક તો પ્રસ્તુત ચોપડીએમાં સારી રાસકવિતાની આરા આપે એવું 
છે; આ ચોપડીએ।ના લેખકામાંથી કેટલાકે સારા રસ લખ્યા છે જે અહીં 
મંપ્રહાયા નથી; અને સૌથી મહત્ત્વની વાત એ 'ે ઉમારોકર આદિ સુપ્રસિદ્ધ 
કવિએ પોતાનાં પુસ્તકોમાં અપૂર્વ સૌન્દર્યના રાસ આપ્યા છે. 
શ્રી. જ્યાત્નાખહેનની ચોપડીની મર્યાદા તેના નામ ' સુક્તિના રાસ ' 
માંજ છપાઈ ગઈ છે, તેએ આપણાં વિધ્રમાન સ્રીકવિઓમાં પ્રથમ 
છે, પણુ ડવિ લેખે આ ચોપડી તેમતે ન્યાય કરતી નધી. એમનાં 
અનેક સારાં કાથ્યો રહી ગયાં છે. આ સંશ્રહમાં કવિની પ્રબલ દેરદાઝ 
જેટલું ફવિત્ત નથી ચમકતું, ' ખેલો હોરી ', “ વિશ્વવિભૂતિ', “ઘેરિયા', 
“ઉસરિયા ' અતે ' શહીદની વાટ' તોંધપાત્ર ગીતો છે. એમાં પણુ 
કલ્પનાના ચમત્કારથી “ ધેરિયાં? ઉત્તમ ગણાશે. 


શ્રી. કતુ દેસાઈના આલેખતા અતે ચિત્રથી તયા કુમાર પ્રિન્ટરીના 
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રૂપરંગધી શ્રી, મતુ દેસાઈનું ' ગીતમાધુરી '. ઊડીને આંખે વળગે ઝોવું યયું 
છે. શખ્દસૌન્દર્ય અને લયતું આકર્પણુ થી. દેસાઈ ને ધણું છે, તથાપિ પુસ્તકમાં 
“સૌરા રાસ ધોડાક જ છે. ગીતોમાં સમગ્રતા આવતી નથી. “ કૉંયલડી ', 
'લહરી , ' કૂલડાંનાં આમંત્રણુ' સારા રાસ છે. સંશ્રહતી બે વિશેષતાઓ 
ખાસ નોંધપાત્ર છે. કવિ “ કઠિન શાસ્ત્રીય સંગીતને ઉમળટાતી તરંગી ને 
રૃત્યગ્રેરક સરળતામાં લાવી મૂડવાતે” સારે પ્રયત્ન કરે છે. ખીજુ, ટિપ્પ- 
'ણુમાં નૃય અતે જૂંમિકા માટે સુંદર સૂચનાએ આપે છે. અધિકારીઓ 
કહે છે કે કઠિન રાગાોના લય સરળ રૂપમાં રાસમાં ઉતારવામાં લેખકતે 
સારી સપૂળતા મળી છે. 

શ્રી. ચેદ્રકાન્ત મે. એંઝાના 'રાસગંગા' સંશ્રક્માં વારપર્વે ગવાય 
એવા મધુર પણુ સામાન્ય પ્રકારના રાસ છે. તેમાં અપૂરવતા નથી. પણુ 
તેમના “કથાકુ'જ? માં સુવાચ્ય કથાકાવ્યો છે. તેમાં ઘણાંને વિષય 
પૌરાણિક છે. છેલ્લા કાવ્યતો વિષય એક વઢવાણુમાં બનેલો તાજે બનાવ 
છે. શાંતા નામની સ્ત્રી તળાવ પર એકલી કપડાં પૃએે છે, 'તેતે એક 
કામાતુર પોતાની તૃષા અવગણાયાથી ૭રી ભૉંકી મારી નાખે છે. સાધારણુ 
દેખાતી છતું અસાધારણુ આત્મબળ ખતાવતી એ કયા લાગણીપ્રેરક છે. 
ખાકીનો કાવ્યોમાં કુન્‍્તીની “ પરાસ્તતા ', હરિશ્ર%્રતી ' કસોટી ' અને 
'કચ--દેવયાતી ' સરસ છે. કુમારકુમારીએતે ગમી ન્નય એવાં 
આઓ કાવ્યો! છે. 

“જુદાજુદા લેખકોના રાસોની ચૂટણી કરી શ્રી. ધેર્યચંદ્ર ૨. બુદ્ધે 
કરેલા ચંગ્રહ 'શસમાલિકા'માં વારતહેવાર્ની ઉપયોગિતા છે, પણુ 
કૅવિતાતત્ત્ત ખાસ નથી. અલબત્ત, આ વિષયમાં. શ્રી. હૅરિકૃખ્ણુ વ્યાસનાં 
' પશ્ચિય 'નાં વચન મનનૌય છે. ગ્મેસણે કરેલી વાત નવી નથી, પણુ નવી 
રીતે મૂફી છે. “ એકાદ ચિત્ર કે રિલ્પતે તમે તમારી 'સામે રેખલ પર 
મૂ્ીને જેઈ શકા, પણુ ચલચ્ચિત્ર નનેવા માટે તેને ગ્રાજેકટરમાં જ ગે।ઠેવવું 
“જેદએ. અતે રાસ એ કાવ્યસષિતું ચલચ્ચિત્ર છે. રાસ કાગળ પર ઝેવે 
લાગે છે એને બદલે તે ગવાય ત્યારે કેવો લાગશે એ દૃદિએ-જ તેને જેવાની 
જરૃર છે.” મતે આ સત પૂરે! માન્ય નથી. રાસતે સંગીત તરીકે નહિ 
તણું કાવ્ય તરીકે મૂલવનું હેય તો! કાગળ પર્‌ પણુ એ રસપ્રદ થલું' જેઈ એ. 
વારુ, આ ફુટકળ રાસોના 'સંપ્રહમાં રાષ્ટ્રભક્તિ, શાવના, નિસર્ગપ્રેસ; પાં્સિક 
જીવન, 'કોડુંબિંક જીવન, “દ“યતીપ્રેમ; ગરીમોનાં દુઃખ, ભપત્યગ્રેમ, ્રી- 


એ ગણુચાલીસતુ' ગ્રથસ્થ વાડ્મય રવ્‌ 





સૌન્દર્ષ વગેરે વિષયે! ઉપર ગીતો છે; લેખકોમાં શ્રી. વિઠારી, ડો, કદમ, 
જ્ઞાનુશેકર્‌ ભટૃ, અભિલાષી, રતનખા ચાવડા, કુમારી ડી. ૨ણ, શ્રીમતી 
કુસુમ-કાકોર, શ્રી. અમૃતલાલ પારેખ, થી. પ્રાણુભ્રાઈ મહેતા, શ્રી. વેણી- 
"જ્ઞાપ્ર પુરોહિત, સુન્દરમ્‌, લલિત, દરિકૃષ્યુ વ્યાસ, ભારત, સુધામ્યુજ, 
ધનશ્યામ, કુસુમાકર, યોગી, ચંદ્રશોકર્‌ ધીરજરામ પંડયા, શરિન એઝા, 
હર્પદરાય ધડચા, રમણિક મહેતા, ભૂધરભાઈ પરેલ, પ્રભાશૅકર ત્રિવેદી, 
જયંત પંડ્યા, મૌનુ બરજેરજી દેસાઈ, મગનલાલ દામજી મહેતા, ઉમેદરાય 
ભટ્ટ, “છોટુભાઇ વ્યાસ, કુમારી પી રાણા, મતુ દેસાઈ, ત્રિલોક દેસાઇ, 
ખુદાખલ્લ શેખ, જયરામભાઇ પટેલ, એમ અનેક નામો છે. કોઈ નામ કદાચ 
રહી ગયું હશે. પષુ એ બધામાં તૉંધપાત્ર કાવ્યો શ્રી. વિઠારી, કુસુમ 
ઠાકોર, કુસુમાકર, ચદ્ર્શકર ધી. પંડયા, પ્રભારાંકર ત્રિવેદી, અતે મતુ 
રૃમાઈનાં લાગ્યાં છે. 


“તુળસીનાં પાન” પ્રસિદ કરવામાં શ્રો. ધીરૂ ભદેલીકરે ધણી 
ઉતાવળ કરી છે. વધારે સ્થિરતા અને અભ્યાસની તેમને જરૂર છે. પરિચિત 
છંદોમાં પણુ તેમણે ભૂલો કરી છે. “છું કાણુ નામતું બાલકાવ્ય બાળકો 
મારે સરસ છે, પણુ એવા કક બે અપવાદ સિવાય પુસ્તિકા નિષ્કૂળ છે. 

ર ર 
ખે સુપ્રસિદ્ધ કાવ્યપુસ્તકોની નવી આવૃત્તિઓ બઢાર્‌ પડી છે. શ્રી. 
ખળરદારના “ ભારતનો ટકર” માં યુયુત્સાપોષક રાષ્ટ્રગીતો અતે યુદ" 
ગીતા છે. તેમાં સભર દેશભકિત સાથે તેમના કેટલાક કરાળ લાક્ષણિક 
પધપ્રમોગોનો પરિચય થાય છે, આ કાશ્યોનતું ગૌન્દરય* માણવા માટે 
આ મન્ય નળે તાને જ ખહાર પડેલો વાંચીએ છીએ એમ ધડી* 
ભ્રર ગણીએ તે! સાર્ડું. કાબ્યરૂપો વિસે વિધમાત મમતાએ ધોડી ભૂથીશં 
તો “ભ્રાર્તના ટેકાર'નો ચુષ્મુવત્તા બરાખર અંકારે. સોળ આના તિદી 
અને ગુજરાતી તરીડે ગુજરાત અને દિંદ માટે ઉત્કટ પ્રેમ એકનિખ્ડાથી 
મી, ખબરદાર દાખવે છે. આવા ઠવિ ગુજરાતને એક અને અખેડ બનાવે 
ફે, ' રત્તકર્ણુ ', ' ભારતની પૃત્ત', “ભારતમાતા અને તેના કવિએ ' 
* ભારતી વીરનું ફૃત્રમીત ', “ સખનાદ' વિશેષ સુંદર ડાશ્યો તરીકે તરી 
સવે દે, સ્‍તેકે સોથી સુંદર 'સ્‍્વપ્ન' કાવ્ય છે. ' ભારતના ૮"કાર માંની 
ટાત્વરીતિમાં #ઇક સકવિધતા છે, હતાં ટરેકું પડશે હે ભાવાતુરૂપ તાલ- 
ખદ સાળી રપતાએમાં ખબરદારતે! જેટો ગુજરાતમાં નધી, 
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સ્વ. નરચિંઠરાવના “ હૃલ્યવીણા' કાવ્યસંત્રકનતી ચોથી આકત્તિ 
ખાર પડી છે. તેમનું સ્વતંત્ર કવિત્ત “ ડુસુમમાળા' ટરતાં આ ગ્રન્યમાં 
વિશેષ ઝળકે છે. સુસ્વન અતે રૃપાળી પઘકૃતિઓમાં કવિતા! ભાવનાશ્રેમ, 
અને ર્ત્રસારસુધારાની પ્રબળ ખેવના વ્યકત ચાય છે. ખેત્રણુ વિધવા- 
કાવ્યો, ખંડકાવ્ય “ ઉત્તરા અતે અભિમન્યુ ', “ ઊ'રી રજની ' અતે 'ભોર- 
ઘાટ ઊતરતાં વર્ષાત્છતુમાં ' જેવાં ગ્રકૃતિકાવ્યો, “દિવ્ય ગાયકગણુ ' જેવાં 
તરંગકાવ્યો ગુજરાતી કવિતાની અણમૃત સંપત્તિ છે. ભાષાશુદ્ધિ અતે રૂપ- 
ચારૃતાતો અતુરાગ, પ્રકૃતિછગરન આગળ અતે સ્ત્રીજવનની કડરુણુતા આગળ 
આત્માને પ્રતિશખ્દ કરવા ધરી દેવાની ટેવ, ઉન્નત વિપાદથી પ્રેરાતા ચિત્તતું 
ચિત્તમાં અવગાહન-એ બધાં નરસિંહરાવની કવિતાનાં લક્ષણો આ કાવ્યોમાં 
તરત એ!ળખાશે. 


ન્ડ 


જેનધર્મની ઉદાર ભાવના અતે સંપાદક યેડિત ખેચરદાસતી ઉદા? 
દૃષ્ટિ, બતે સાથે સસ્નસત્રર--ધર્મામૃતમાં દેખાય છે. ધાર્મિક અતુભવ 
તસ્ત્રતઃ એક જ હોવે! જેઈ એ, તેથી બહારની ક્રિયાકાંડડી વિલક્ષણુતાએ। 
છોડી અંદર ઊતરીએ તો બધા સંતોતે એક જ બોધ આપતવાતો અતે એક 
જ અતુશવ ગાવાતે। હોય છે. આ વસ્તુતી પ્રતીતિ આ જેત, સનાતની અને 
ઇંતર કવિતાનાં ગુજરાતી અતે હિંદી ભજતોામાં થાય છે. કબીર, નાનક, 
નરરસિદ મહેતા અને સૂરદાસ સાથે જૈન સંપ્રદાયના ભક્તોનાં ગીત અર્દીં છે. 
હિંદી ભજનિકામાં જૈન કવિ સાનાનન્દ તરક ધ્યાન ખે'ચવા બદલ આપણે 
પંડિતછના ત્રકણી છીએ. ગ્ર'થની બીજી વિશેષતા એ છે કે ગુજરાતી 
ભજનિક્ટા નરસિંહ, દયારામ, નિષ્કુળાનંદ, મુકતાનંદ, ભોજે, ગવરીબાઈ ને 
આપણે ભારતના સંતોની અભંગ પ્રણાલિકામાં મૂકી સાચી એતિહાસિક 
દૃણિએ સમજી શકીએ હીએ. પુસ્તકના અન્તે શખ્દોની વ્યુત્પત્તિઓ 
ભાષાશાસ્ત્રીને ઉપયોગી, વિચારપ્રેરક અતે રસમય લાગશે. 

શ્રી, વિદ્યારામ વસનજી ત્રિવેદીનું “ ઉત્કાન્તિકા યાને વણુધમૈસમીક્ષા ' 
અને શ્રી. જહાંગીર માણેકછ દૃશાઈનું “ પારસિકા ', અતુકરમે, સનાતન હિંદુ 
અને સનાતન જર્થુસ્તના ધમના મે।ટે ભાગે પઇમાં સમીસાશ્રેલે।, સંદલત્ર'થે 
છે. બંનેમાં ધર્ચ તરફ આજના દુર્ઘક્ષની ચિતા, ધામિક ચવા ઉદ્બોધન, 
ધમસ્વર્પનું વણન, અતે પ્રસિદ્ધ પુરુષોની કથાઓ છે. બંતેમાં પોતપોતાનાં 
ધર્મપુસ્તકામાંથી ઉતારા “અતે અયુવાદ છે. બંતેસાં હાસ્યરસિક કાવ્યો પણુ છે, 
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' ઉત્કાત્તિકા 'તી શરૂઆતમાં ભૂમિકા તરીકે એક વિસ્તૃત નિબંધ છે. 
એમાં એમ જણાવ્યું છે કે સામાન્ય જનતાનો વિવેકદષ્ટિ કેળવાય તે 
હેતુથી જુદાજુદા વિષયો પર લેખકે પલમાં વિચારે મૂકયા છે. “ એની 
પાછળ માત્ર સતાતન આર્યધર્મની અવનતિ ચયા ખદલતી ચિંતા તથા 
આર્યજત પોતાનાં કર્મેધર્મ થાડેઘણે અંશે સહેલાઈથી સમજી લઈ યયા- 
ચકિત ફરજ ખનાવતાં કેમ થઈ “ય તેતી તીદ્ર સંવેદ્તા ભરી તમત્તા 
રહેલી છે, ' “ પ્રવૃત્તિધર્મમાં થાહાણુ, ક્તિય, વૈશ્વ, શૂદ્-અતિશદ્રતા વિશેષ 
અતે સામાન્ય ધર્મ તથા ચાર આખ્રમતી પ્રથા, તેતે લગતાં નિત્ય નેમિત્તિક- 
કર્મતી વિવેચના કરી છે. ' પુરતકમાં ગૃક્સ્થધમ'તી શુદ્ધ પ્રરત્તિઓતો ખોધ 
આપ્યો છે. છેવટે પુસ્તકતે આડકતરું સમર્યન મળે તે સારુ સુભાષિતોનો 
રસંપ્રહ આપ્યે! છે. કર્તાનો નિર્મળ હેતુ સરે એવું પુસ્તક છે, લેક ગંદા 
અઆંવાડિકો વાંચે છે અતે ગંદી કવિતા ગાડીમાં લલકારે છે તે કરતાં આવાં 
પુસ્તક્રો વાંચતા થાય તે! સારું. 


ગુજરાત એક અને અખંડ રહે તે માટે “પારસિકા ' જેવાં પુસ્તકને 
પારસીએગએ ઝ નહિ, ગુજરાતી હિન્દુઓએ ય રસ લઇ વાંચવાં નેઈએ. 
પાર્સીઓતી પ્રહલોક અને પરલેોકની માન્યતાઓ, આશાગોા, ભાવનાએ, તેમને 
બ્યક્ત કરતી તેમની સંસ્યાએ! અને ઇતિહાસમાં દેખાતું તેમનું વર્ચસ્વ બધા 
ગુજરાતીઓએ સમજવાં નેઈએ. “વારસિકા'ના પહેલા વિભાગમાં ધર્મવર્ણુન 
છે અતે કેટલીક ગાથાખોતે! તેમાં સમાવેરા છે; બીન્ન વિભ્માગમાં ઈરાની 
પૃતિહ્માસનું વિજગાવલે।ક્ન છે; ત્રીશ્ન વિભાગમાં જરથેઃસ્તી ન્યોતિર્ધરા પર્‌ 
ફાવ્યો છે; ચોયા વિભાગમાં કેટલાક હાર્યરસિક કિસ્સાએ છે; પાંચમા 
વિભાગમાં કવિનાં ફારસી કાવ્યો ભાયાન્તર સહિત છે; અને છેલ્લે પરિશિષ્ટમાં 
પારસૌ અતે હિંદુ ધર્મતું સામ્ય બતાવવામાં આવ્યું છે. 

પૂર્વાથમના ત્રી. પાંડુરંગ વળામે એક રક્ષિથી વિદ્દાન અવધૂત થઈ 
નર્મદા તટે નિવમે છે અતે તેમતે મારી સંખ્યામાં સંસ્કારી અતુયાયીએ। છે, 
અશેદમામના એ પ્રવાસી ઈશ્વરને દત્તસ્વરૂપે બજે છે. તેખા સંસ્કૃત અતે 
મરાડીના મારા પંડિત છે અને મુકરાતીતે પણુ માતૃભાષા જેવી તેમભે 
બનાવો દીધી છે. “ઊબા અવધૂત 'માં થી. રમ અવધૂતનાં ચીધ ભજનો 
છે, તેમાં દિદુ ધમેતી ઉદર ધર્મ ભાવના ઉપરાંત તેમની ઊંડી લાગણી, સાન 
અતે અનુભવ પ્રગટ યાય છે.ડેટવાંક ભજનો ( દા. ત. ન. ૧૦, ૧૨, ભોજે 
ભને ધીરાનું સ્મરણ કરાવે છે. એમની કૃતિ “ પત્રમીતા' (૧૬ મિત્રદાવ્યે) 
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એવો. છેદમાં છે. એમાં શ્રીમદૂભગવદૂગીતાના ઉત્તમોત્તમ સોળ શલેોકતું 
વ્યાખ્યાક્દારા રહસ્ય સમનજવ્યું છે, જે સાધકોતે ઉપકારક લાગરી. ' રગન 
સ્તવન 'માં શ્રી.. ૨: અવષૃતતા અનુયાયીઓ ઝે રચેલાં તેમનાં સ્તવનો છે. 
સંતોની પ્રાચીન પ્રણાલિકા હજી શ્રાલુ છે અતે દિદી સંસ્કૃતિતે શકરાગ 
ઝરવાતે પુરૂષાર્થ કર્યા કરે છે તે આવા પુસ્તકોમાંથી સમન્નઈ. વિત્તતે 
કોશ આપે છે, 
શ્રી નિરાંત ભક્ત જે અઢારમી સદીના ઉત્તરાધ અને ઝગણીયમીના 
' પૂર્વાધૈમાં થઇ ગયા, તેમના ઘણા અનુયાયોગો ગજરાતમાં છે, અને હજ 
તેમની ચાદ્ટ “ ગાદીએ? ચાલે છે. તેમાંનો વડોદરાની વારીની ગાદીના 
વિઘમાન મહારાજ શ્રી શપાળરામથી મેરાગાથી થી. નટવરલાલ લર્લુરામ 
પડયાએ.ત્રણુ નિરાંતપેથનાં ભજનપુસ્તકો પ્રસિદ્ધ કર્યા' છે. શ્રી નિરાંતનાં 
કાવ્યનું સેપાદન શ્રો ગોપાળરામ મહારાજે જ કર્યું છે. તિરાંતનાં ભજને! 
પ્રાચીન કાનમાળા ”માં ૭પાચેલાં, પણુ તે વાતને!'ઉલ્લેખ સંપાદક 
ફરતા નથી. “ પ્રાચીન ડાવ્યમાળા ”માં છપાયેલાં - કાવ્યો ઉપરાંત કટલાંક 
કાંવ્ય નિરાંતમેદિરોમાંથી મળા આશેથી ગોપડાઓમાંથી સંપાદકે લીધાં 
છે. આર્યાવર્તના મધ્યકાલીન ગંતોના, કબીર, નરસિંહ, મીરાંના અતિહાસિક 
પ્રવાહમાં છેલ્લે છેલ્લે નિશાંત જેવા પ પણુ ગણનામેગ્ય સ્થાન 
છે. નિરાંતનાં ભન્તતોમાં શ્રી નિરાંત કાવ્ય) ચલણી તત્ત્વ ઘણું છે, 
પણુ વાણીની તળપદી ઝરળતા તથા સૉંસરી ઊતરી નય એવી 
સરખામણીએ થી જાન વૈરાગ્ય અતે ભક્તિનું તેણે શ્રદ્દાળુબતે સારું પાન 
કરાવ્યું છે. સતે લાગે છે કે આવા ભક્તોનાં મંદિરોમાં ભજ્તોના ધણા જૂના 
ઢાળા જળવાઈ રલ્ા છે, તે બરાબર સમજી લઈ આપણે આપણી કાયમની 
સંપત્તિ બનાવો દઈ એ તો સાર્‌. કે હ 
. _ બીજું પુશ્તક “કી ગોપાળ કાય્ય' વડોદરાની ગાદીના વિઘમાન સહારાજ 
ત્રો ગ્રોપાળર રમવું છે: તોજ ચોપડો “શ્રો-ભક્તિરસામત' માં તેમનાં શિષ્યા 
ખહેન સરસ્વતીના ભજનો છે. ચુરુશિષ્યાનાં ભજતે ચાલુ ઢમનાં અને 
સામાન્ય જ # પણુ તેમની” ક ર છે, * 


ુ _શ્ાપદ્ટ હગવેદ્ગીતાના શ્ર. ફરાર ર્વાળાના સપ્રસિહ, ભાષા 
સંશે।ધત આવૃત્તિ બહાર પડી છે. પ્રસ્‍તા 


સુતા “ ગીતાધ્રનિઃ' ની ખીજ આ 
' -એમ “કહી” શકાય, આ .ભાધાન્તર્‌ 


ન્તરની ક 
વનાસાં તેઓ જણાવે છે કે.“ આ 
જૃત્તિ નકિ, પણુ. નવે ,. જ, અતુક્ષાદ 
* સુગસે, સમશ્લેકળ અતે; :મૂલતે- “અરેખ્‌ર 


છટઝરૂઝ્ડ-સઝડ્કઝઝઝન્રસક્ઝ્ઝન્ઝન્નઝ્ઝ્ઝ્ડરડન્‍્ઝ્ઝકઝડ્ન્સુઝઝ્ઝ્ટ્ઝફ 
એગણુચાલીસનું ગ્રથસ્થ વાહ્મય : * પ 





અવુસરનાર હોઇ, લોકપ્રિય અને જિષ્ટમાન્ય સહેજે થયું .છે., હરિગીત 
છંદમાં શ્રી.” ર્ણુંછોડલાલ કેરાવલાલ પરીખે શ્રીમદ ભગવદ્‌ગીતાનો, અતુ-, 
વાદ કર્યો 'છે; શાધારણુ ગુજરાતી સમજનારને સુખપાઠે માટે અત્યંત .ઉપયોગી. 
નીયેડે તે હૈતુથી" એક જ છેદમાં આ ભાષાન્તર ચયું છે., આ."હેતુમાં શ્રી. 
રણછોડલાલ સફળ થયા નથી એમ “મતે લાગે છે, કેમ કે ધણી જગાએ 
$રિગીતના “કાઠામાં પણુ ' એમની ભાષા કિન છે, .ન્‍્યારે સશર્વાળાતું 
ભાંધાન્તર- સમલેઇ છતાં સુગમ અતે "રાહે રહે છે. બતે ભાષાન્તર 
સરખાવવો [છઠ્ઠા અધ્યાયમાંથી થોડા *લેક લઉં:-- *૬ 


" 


જે ખાય બહું, ના' ખાય ફૈ, લવે ખહુ ને નગતો “ 
' “અં્જીન, કેદી તેવા મનુષ્યથી પોગ આ કે" ના થતો, શ્લોક-૨4 
“છે યુક્ત ખાથું, યુક્ત રમવું, યુક્ત ચેષ્યા-કમમાં, મ 


ડડ 


ર નૈ.યુક્ત'નિદ્રા, નગડું, દુઃખ હણે તેનાં યાગ અ, . :--18 
વરા ચયું મન ચતિર્તું ચદા આત્મા મહીં સ્થિર ચાય છે, 
“કનિ;સ્પૃહ કામે થરી તવ તે યુક્ત તો કહેવાય છે, - -કૃપ્૮ 
“વાયુ વિનાના ક્્યાનમાં દીવા કદી ન ખુગાય* છે જે 


યતચિત્ત, આત્મધ્યાનરત ચતિ તેહ સમ 'કહેવાય છે. --પહે 
રડ સ પ ર ( થીદ પરીખરવું શાયાન્તર 2» 
ખં તો ઘણા આહારૅ, ન થે, કેનળ લાંઘણે, * 


હવે, નગ્યે,ચ,ના,ઝાઝે, થાગની સાધના થતી. . નપ 
- ચાગ્ય વિહારું આહાર, પોગ્ય, પ્રજૃત્તિ કર્મ મો, શિ 
શ્ય “ગતિ તે નિટ્ટા, તે કરે યોગ ડુઃખહા, જ -8 
નિયમો. પૂર્ણ, આવેલું મત આત્મા વિષે ઠરે, ક 





'નતિઃસ્પૃહેં કામનાથી સૌ થયે કહેવાય યુક્ત તે. * “* --૧૮ 


* “કામુઉમ જે ઝેક ઝ ઉમે રમો રિસ, , 
“સ'પમી આત્મથાગીના ચિત્તની ઉપમા ગણી , : --૧૯ 
ઈ ક ત ( થો. ભશર્વાળારતું ભાષાન્તર ) 


7 કિનબમઇ યુરોપી કવિની કાઈ કૃતિતું ચુજરાતી ભાષાન્તર થ્યું હોય તો 
મોરી જત જાણ પ્રમાણે અઃ શ્રી. ઉમાશેકર જેષીતું પોલિશ કવિ મિત્સુકિથેવિચના 
કકીમિયન સોનેટ્સ'તું: * ઝુલે પોલાંદ.' આમાં સૌતેટા સાથે સોનેટ રપ 


ક આ અથ એર રે;* ૧ ય 
ચ 


“ક#લનન્‍્ન--૦-૩ - 


૩૬ 





ઇાચવહી સને' ૧૯૨૯-૪૦ : વિભાગ ૧લે 


ક--*--૦-૦૦૦૦૦૦૦-૦૦૦૦-૦૦. ન્‍નન્‍લનનન-ઝનનના,..નન૦બ૦૧૦ન૦--૦ન-' 





ન------.--“---- 





કાગડા સક 








દ -“સતકતનનસ્‍ઇન્ઇટતઝનનયટઝનથા,-નકનનળનનાતનઝ 


ઉપર્‌ ભાષાન્તરકારતો એક વિસ્તૃત નિ્ળધ છે જેનો ઉલ્લેખ-વિવેચતાત્મક 
નિળધતે કાડીતે માંરા સહકાર્યકર્તાને આપી ન શ્કવાથી--ં કરં છું. રૂપ- 
ચર્ચાનાં આ એક ઉત્તલ નિબંધ છે, કેમ *ે કર્તા તર્વચર્ચામાં ર્મણીયતાના 
ઝરા સુધી પહોંચી ન્નય છે. કલાપ્રકાર્નાં બઠિરંગ અતે અંતરંગનો! નિર્ણય 
અવે તેતો પરસ્પર સંબધ જે ખને તેટલા શદ્દ ફેરી--વિચારી રકે તે જ 
આવી' ચર્ચામાં સદ્‌ળ થાય અતે #મતી ચોખવટ આપી ન્તય, કલાપ્રકારના 
ખઠિરંગનો વિચાર સહેલે! છે તે! તેમાં જડતા આવવા સંજવ છે; અંત્રંગતે! 
વિચાર કશ્નિ છે તો તેમાં તરંગી' બતી જવા સભવ છે. શ્રી ઉમાશંકરે 
ખડક અતે વમળ વચ્ચે સફાઈથી દોડી હકારી છે. સોતેટતે! અંતર્ગત 
ફલાવ્યાપાર ઘણાં મનનપ્રધાન સુક્તકે, દૂહા, છપ્પા આદિમાં જણાય છે એ 
હકીકત તરક્‌ તેમણે ધ્યાન ખે'ચ્યું છે. “ચૌદ લીટી ન્નેડાજેડ રાખવાથી 
ખેતે' માત્ર માળખું. એમાં ફાવ્યતત્ત્તતો સંચાર ચાય તો બતે ચૌદ પક્તિનું 
કાવ્ય, પણુ' “કાવ્ય' હોવા છતાં, એ 'સોતેટ' ન થે હોય. સોતેટ બનવા 
માટે તો એના કાવ્યવસ્તુમાં-કથિતવ્યમાં જ કેઇંક એવું (વંકવોળામણું 
લાવણ્ય) હોવું જેઈએ જે સહજ રીતે આરોાહ-અવરેોહ, અવરાદ-આરોહમાં 

જ પોતાની. અભિવ્યક્તિ શોધે.” આ મુખ્ય ખાખત પ૨ દૃઢ રહી કર્તા 
બહિરંગ તપાસી વ્યાવર્તક લક્ષણે! ખાંધે છે. સોતેટતે ચૌદ પંક્તિ હોય. 

પ્રાસસંકલના “કખખક' આદિ, કે એવી કોઈ અટપટી ઢખની ચુજરાતીમાં 

આવશ્યક નથી, કેમ કે પ્રાસ એ શબ્દાલંકાર્તો વિષય છે. સોતેટની ચૌદ 

પક્તિના અજ્ઠક અને ષટક એવા સ્પજી ખે વિભાગ પાડવા જેઈએ. ઉમાશંકરે 

શેક્સપીશ્યિન ઢબની સોનેટતે બરતરક્‌ ફરી નથી, પણુ અષકષટ્કની સંકલના 

માટે પક્ષપાત બતાવ્યો છે. સતે આ પક્ષપાત બિનજરૂરી લાગ્યો છે. 

“પશ્ચિમની પ્રાસરચના સોનેટ માટે પોજાઈ છે તે, શ્રવણુ કરતાં આંખને 
વિષય વિશેષ તો લાગે છે,” આ વળી વિશેષ ચિન્ત્ય વિધાન છે. આ વિધાન 
સ્વીકારીએ તો આખે વિષય તવેસરથી ચર્ચવો જેઈએ. (ડું એ રીતે ચર્ચવાના 
મતને છું.) જુનો, પાઠેચ કાવ્યમાં પંક્તિ શ્રવણુનો વિષય છે ? ખરી રીતે 
તો પાઠની દૃષ્ટિએ પ્રાસ કૃતિમાં દેઈક શ્લિણ્તા લાવે છે, ખીજું કરું કરતો 
નથી. વળા પ્રાસના સંસ્કારતું ખલાબલ પણુ ભાષાના બંધારણુની વિશિણ્તા 
ઉષર્‌ અવલંખે છે. ગુજરાતીની અપેક્ષાએ 'અંગ્રેમાં પ્રાસતાં સંસ્કાર અતે 
અપેક્ષા વધુ સંચય રહે છે, એમ સને લાગે'છે. અટપટી પ્રાસર્સકલના ગુજરાતી 
સૉનેટને આવશ્યક નથી એ કર્તાનું એક સુખ્ય સનન્‍્તવ્ય સ્વીડ[ર્ટ ” 


.“એગણુચાલીસયું શ્રંચસ્થ વાહ્મય છ 


“અભ્યાસર્મડિત સુમ્રયિત” સોતેટનિબંધના સહત્તતથી કંઈક-ગાણુ દેખાતા 
પણુ ભાષાન્તરકારની ટદિયી સુખ્ય ભાગમાં પોલિશ કવિ મિત્સકિયેવિચની 
શિયન સોતેટ્સ'તું અંગ્રેજીમાંથી શ્રમ અને] ન્તિણાપૂર્વક કરેલું ભ્ઞાષાન્તર છે, 
કુદરતનાં રૂદરમ્ય દશ્યો અતે ,ઇતિહાસના રૂદ્રકરુણુ અવરેષોથી ;સોનેટોનું 
વાતાવરણુ ડૌતુકમ્રધાન ,બન્યું છે;'તેમાં વતતત્યાગની સોશશમણુ અતે દ્વિપાદ્તા 
ગા ભળા છે. કવિની ત્સવેદતસક્રમતા વાચકતે પ્રતિશખ્દ તરત પ્રામ છેઃ 

પ્રસરતી બધી 'શાંતિ નણે સુણી રાક' દૂરના 
*ક્વર ઘર્‌ /યક્ી *આતંતા; 

પ હણુસાગર) 
ધપે પ્રવતથી શ ગ્હાણ1 નહિ! આ ઉરાવેગથી. 
પકુછ લહુ આજ હું, અનુભવે ખગેો ઊડી જે, 

ઉ/ળયાત્રા) 

“બૂખ્શ-પં-સરાઈનાં ખેડેર'' અતે “જુલે ચોલાંડ”માં સવુજીવનની 
કરુણુતામાંથી જન્મતા વિષાદ, “દિવાદશ્ય”તી માત્ર દસ્યરમણીયતા, જાગ 
પર્વત જેઈ”મોતી! વતનપ્રેમ, “ખીણુનો રસ્તો”તી ન્તણે આપણે માટે યત્તી 
ચિન્તા તે તે સોતેટોતે ખૂબ રસમય બનાવે છે. તર્થાપ, કહું ? ગુજરાતી 
વાચકલેખકતે પરદેશી માલથી અંજાઈ જવાની ફટેવ છે. એડમ મિત્સૂકિયેવિય 
જેવા કવિએ તે ગુજરાતમાં છે. 


નાટ્યસાહિત્ય 


ગુજરાતી નાટયસાંહિત્ય ખરે જ દરેદ્ર છે. સારાં ભજવાય એવાં નાટકો 
એધછાં છે, તેમ અભ્યાસખંડમોં વાંચીને રસ લઈએ એવાં નાટકો પણુ 
આએષાં છે. મારી પાસે ૭ નાટયપુસ્તકો આવ્યાં છેઃ (૧) “આંધળાવું ગાડું, 
(૨) 'અંજતી” (૩) “રૂપાની ગાય, (૪) “અલકા,' (૫) “ચાર શ્ેકાંક નાટકે,” 
અને (૬) 'પ્રિષદરીના.' “આંધળાતું ગાફુ'તી ત્રીજ આવૃત્તિ છે; / અંજની”ની 
ખીજ છે; 'પ્રિયદર્શના'તી ચોથી છે; 'અલ3ા' બૅગાળીમાંથી અતુવાદ છે. આ 
વર્ષનાં નવાં જ પ્રકાશન ગણી શકાય એવાં તો “રૂપાની ગાય' અતે (અડધે 
ભાગે) “ચાર એકાંકી નાટકો. 'પાતી-ગાય'તી નાટિકાએ માધ્યમિક શાળા- 
એના વિત્વા્થીએ માટે ખાસ રચેલી છે, અને તેમાંની ત્રણુ નાટિકાએનું 
વસ્તુ પર્ભાયાના શ્રન્યૉંમાંથી લીધું છે. “ચાર એકાંકી નાટકા'માં બે ફરીથી 
ગ્રસિદ્ ચાય છે (એક, વધારા સાથે) અને ખે અનુવાદ છે, આટલી હ૪ીકત 
પરથી પણુ આપણા-નાટયસાહિત્યતી રેક (સ્યિતિતો ખ્યાલ આવરો, 
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“આંધળાતું ગાકુ'ની માફક “રૂપાતી ગાય'માંની થ્રી. રેમણુલાલ સેપનીની 
નાટિકાએ! મુગ્ધરાએ ભજવવા યોગ્ય છે. ગરીખ સમાજને પરિચય, સારું 
' પાત્રાલેખન, કવિત્વતતા ચમકારા વગેરે ગુણો આ નાટિકાઓનતે ધણી આકર્ષક 
ખનાવે જે. નાટિકાએઓ તખ્તાલાયક છે અતે સ્રીપાત્રા નહિ જેવાં હોવાથી 
કિશોરની શાળાએને વિરેષ અનુકૂળતા આપે છે. પરતુ કેવળ ખાળસાહિત્ય 
“તરીડે અળગું ડરવા જેવું આ નાનું પુસ્તક નથી. તેથી તો તેનો અહીં 
* ઉલ્લેખ કર્ષા છે. “ધૂળતું ધાંધલ', 'હિંગ ટિંગ ૭ટ', “મામાને ઘેર' વગેરે 
ગ્રહ્સતે!માં આધેડોતે પણુ મઝા પડશે. 'ર્પાતી ગાય', “કવિતું મૂલ્ય, 
જગતનો ન«તદુ', શ્રી. સોતીની નાટયકારતી શક્તિ બહાર આણે છે. લેકહદયની 
સમજ, જનસ્વભાવતું અવલોકન, અને સંવાદની સ્વાભાવિડતા આ નાટિકાઓતે 
“” લલિત સાહિત્યમાં સ્થાન આપે છે. થી. સોની ફિશે[૨ સાહિત્યની મર્યાદાઓ 
સાવ ભૂલી જય તે! સારા નાટકકાર તરીકે વિકસી આવે એમ માનું છું. 


“અલકા' નાટક અતુવાદ છે, રારદ્ચેદ્રની સુપ્રસિદ્ધ નવલકથા 
જઉના-પાઓના' પરથી, ધણુંખરું કર્તાતે હાથે જ, બેગાળીમાં “હોડશી' નાટક 
થયું; તેતો દિંદી અનુવાદ થયે; હિંદી અતુવાદતે. ગુજરાતી અતુવા 
સાશેકલાલ જેવીએ કર્મો તે “અલકા. તેતી તલસ્પર્શી રસમય પ્રસ્‍તાવના 
ગ્રો, અનન્તરાય રાવળે લખી છેં, અને કૃતિનું સૌંદર્ય ખરાખર પ્રકટ કર્યું છે. 


આ નાટકમાં સ્વમાની ભાવનાશીલ અને સેવાપરાયણુ ઓ અલકા ઠાર! 
દુરાચારી અને દારૂડિયા જમીનદાર જીવાતંદનું હધ્યપરિવર્તન થાય છે. 
પદ્િવિર્તન થયા છતાં નાટક શેાકપર્યવવસાથી છે, કારણુ સંન્યાસિનીના પત્ની 
તરીપેના સહચારતે! લાભ જવાર્નદને મળતો નથી અતે તે અવસાન પામે 
છ. જવાનંદની વર્તણૂક પ્રેટ્વકતે એકદમ પકડી લે છે અને તેમાં યતા ફરે2દારો 
નતેવા તે બહુ આતુર રહૈ છે. તે ઉપરાંત ભિર્સાભિલ સારાંનર્સાં સ્પષ્ટ 
કલ્પિત છેમવતી, શિરેર્માણુ જેવાં પાત્રોમાં તથા કાર્યનિકાસમાં રસપ્રવાહ 
એકધારા ટી રહે છે. નાટકમાં ઊમિલતા છે,--બંચાળી સાદિત્યતું તો “એ 
* લક્ષણુ ખનૌ ગયું છે--પણુ કર્તાતી વારતવ ઇવન પર -એવી પકડ છે કે 
ઊર્મિલતા વેવલાપખણામાંથી અતે અમંભવિતતામાંથી બચી ન્નય છે. કર કે 
કારુણ્વમર્જ વિનોદ અ ર્મિલતાને માઝામાં રાગે છે. “ અલા ઉચ્ચ, 
શ્સમય અતે તભ્તાલાપક કૃતિ છે, તેથી ગુજરાતી રંગસૂમિના સ્વપ્નસિદ્પી- 
આએ મંચ ઉપર સા પ્રયોગ કરી જેવા જેવો છે, છવાર્નદ હેટલા આજખા- 
બોલે! અતે પાનાના પતનના ભાનવાળા છે તે તેવા, કિંવા'શરદ્ચેદની 
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'સમાજના દભતે છતો ડરવાની રીતિ જેવા. એક ટ્રકો પ્રસંગ લઈએ. 
"ભૈરવી “વિશે વાત કરતા ( અંક પહેલે।, પ્રવેશ ચોથામાં ) જીવાતંદ, . જનાર્દન 
[શિરોમણિ વગેરે ખેઠા છે ત્યાં પ્રફુલ્લ ટપાલ લઈ આવે છે. જીવાનંદ 'ત્નણી 
'જેઈઃતે પોતાતું પોત :્રગટ કરે 'છે, તેતે સાંભળનારા 'બધા. ખરી રીતે 
“તેના જેવા જ ભ્રષ્ટ છે એમ સૃચવે છે અતે તેમને ભૉંઠા પાડે છે. . 
જવાન : ખાપ રે, વિલાયતી સુધાની ગધ. તે! «તણે કાગળ ફાડીને 
પણુ ખહાર તીકળી પડે છે 'ને ! સાહબ શું ફરમાવે છે ? હુકમનામું -અમલ્માં 
ર મૂકશે કે આ રાજરારીરને પકડી ખે'ચાતાણી કરરો--શું લખે છે ? “એહ ! ' રતે 
“ મ્રાચીનયુગતું બહ્મતેજ હછ સુધી વિધમાન હોત તો આ ચટૂદીના દીકરાને તતો 
છું એકદમ ખાળીમે ભસ્મ જ કરી દેત. પછી રારાખતું દેજું તે! સુકાવથું ન પડત ! 
પ્રકુલ્લ : (વ્યાકુલ થઇને) આપ આ ખધું શું બાલી રહયા છેઇ, ભાઇ 
સાહેબ ! રહેવા દે; રહેવા દો, પછી કુરસદે તેતે ! 
[પાછે જવા તત્પર થાય છે. 
છવાન'દ : (હસીને) અરે; એમાં 'રારમાવા «ડું શું રે, ભાઇ ? આ તે! 
ખંધા આપણા જ માણસે છે--જ્ઞાતિભાઇએ જ છે,--એટલે સુધી કે એમને 
મણિ-માણિકયનાં ખે «દાંન્તુટાં પાસાં જ કહીએ તોપણુ અત્યુક્તિ નહિ 
“થાય. તદુપરાંત તારા ભાઈસાહેબ તો! છે કસ્તૂરીઝૃગ, એમની સુગધને કયાં સુધી 
સ'તાડી રાખીરા, ભાઇ ? '' ુ ી 
'ચાર-એકાંઝી નાટકમાં “દુર્ગા' ઉમાશોકરનું, શ્રી.'ચન્દ્રવદનતું “ દેડકાની 
. “પાંચશેરી' (વધારા સહિત) તથા “ઝૃહશાન્તિ' ઉમારાકરે કરેલું કોરત લિન 
. ((€૦૫૫૫લૉ॥લ)ના “ગ્લિત્ષવટ વદ 1101002'નું ભાષાંતર' -તે “ભગવદજ્જુકીય' 
શ્રી, સુન્દરમે કરેલું ખોધાવનના મમવરટ્ગ્સુજયષૂનું ભાષાન્તર છે. જે “નવાં 
&.'છે. તે :લાધાન્તર્‌ છે; ભાષાંતર સારાં છે પણુ ભાષાંતર છે. પણુ આ પુસ્તકની 
'પ્રસિદ્ધિના મૂલ્ય કરતાં 'પ્રસિદ્ધિતું કારણુ વધારે મૂલ્યવાન છે. ગુજરાત 
. “રંગભૂમિ પરિષદ (અમદાવાદ)ના ઉપક્રમથી આ ચારે નાટકો 'અપદાવાંદમાં 
“સફળતાપૂર્વક ભજવાયાં. ગુજરાતી નાટકના વિકાસ માટે આ બનાવ ખહુ 
મહત્તતો લેખાય, “એશ લાગે છે ફે સુંબઇ, સરત, અમદાવાદ, "ભાવનગર, 
: જૂનાગઢ રગભૃમિ મંડળા હોય, દરેક મંડળના સે! ફ્રી ભરનાર સભાસદ હે।ય 
“અતે તેમની જ આગળ વરસમાં ખે નાટક ભજવાય તો આ વિષ્યમાં-થેડા 
-' વખતમાં, આપણે "ધણી પ્રગતિ કરી શકીએ. સૂરતની જ વાત -કર*-તે ત્યાં 
- “રૂપક માટે મે':અનેક્‌ મિત્રો - અતે વિદ્યાર્થોઓમાં 'સાચથ્યષ ,«તેચું “છે. :એ 
« :સામથ્યના દશન અતે વિકાસ “અતે' ઉપયોગ સાટે તંત્રતી-ર્ચના "જોઈએ. 
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ચાર નાટકોમાં ગૈભીર એકલું ' દુર્ગા ' છે, બાકીનાં પ્રહસન છે. 
નાટફના મુખ્ય પાત્ર દુર્ગા માટે આપણૂતે પહેલેથી સમવેદના છે અતે છેવટે. 
શાન પણુ પ્રકટે છે. આદર્શ અને સામાન્યત વચ્ચે વ્યથા ભોગવતી દુર્ગા. 
ગાંધીવાદને અંગે ઊંભા ચયેલા નવા પ્રશ્ને ( જેઠ એ પ્રશ્ન આપણા! દેશમાં, 
એક રીતે પ્રાચીન છે) રસપૂર્યક રજૂ કરે છે. નાટક 'ેયડાતું કથન છે, ઉકેલ નથી. 
એટલા ટૂંકા પટમાં પણુ નાટથતા, દૃશ્યતા અતે અભિનયયોગ્યતા સારી 
છે. દુર્ગા ખિઢારી આગળ ધીમે ધીમે વધારે વધારે શરમ છેડી હૃદયની વાત 
કરે છે અતે હશનાય માટે તિરસ્કાર વ્યક્ત કરવા સુધી આવે છે, ત્યાં તો 
પોતાના આદરીતી અને આદર્શને અતુરૂપ પોતાની પત્ની માટે કાંઈ કરવાની 
ઉત્સુક્તાની પ્રતીતિ કરાવતો હરનાય તરતતું જન્મેલું બાળક લઈ આવે છે 
અને દુર્ગા પાતાતી ક્ષુલ્લદતા અતુભવી પતિ પાસે ઢગલે! થઈ ન્નય છે, 
ત્રણુ પ્રઠસતોમાં ઉત્તમ 'ભગવદન્જુકીય' છે, 'રૃહશાન્તિ'માં પરદેશી 
જવનની ગંધ છેં, “રડકાની પાંચશેરી' વિશિજ પરિભાવાવાળા એક નાના' 
ર્સપ્રદાયતું, વર્ગનું નાટક છે, અતે ઝો ર્સંપ્રદાયતી દીક્ષા ના મળી હેય તેમને 
એે અર્ષમાગધી છે. પ્રાચીન ભારતીય કવિ સરસ વિતોદપ્રધાત નાટક લખી' 
શકતો અતે ઊંચી નાતતું હારય આપી શકતો તેતો “ ભગવદર્જુકીય ' 
પુરાવે! છે, તેમાં ગણિકા અતે પરિવાન્ટના જીવ અદ્લખદલ થઇ ગયા તેથી 
ગમ્મત પડે છે, પણુ તે હાસ્ય કંઈ સ્યૂલ ગણુરો; પણુ પરશિત્રિજક અતે 
શાંડિયતી વાતચીતર્માં શાંડિયનો ભોજનપ્રેમ તેમ માનવતા જણાય છે, 
તેથી ઉચ્ચ જાટેતો વિતોદ મળે છે. હાસ્યરસતી આવી દિશામાં સંસ્કૃત 
નાટ્યકાર કેમ આગળ વધ્યો નહિ હોય ? 

પંડિત કેશવલાલ છુર્ષદરાય ધુવના 'વિધ્યવતની કન્યકા કિંવા પ્રિયદરીના'- 
(થી હર્ષતી રકૃત નાટિકા ક્રિયરીકાતા ભાષાન્તરતી ચાથી આદરત્તિ)તી 
વિશેષતા એ છે 3 સ્વર્ગરય પંડિતે છેવટની તૉંધા અને કાચા ડ્રેરકારો 


કરી રાખ્યા હતા તેતો એમાં સમાવેશ થઈ નય છે; તેમને રૉકાર્થાન લાગ્યાં 
ભાં તેતે! પણુ નિર્દેશ ક્ષો છે. 


નાટક તરીકે “પ્રિયદર્શના” શાસ્વશ સકત નાટિકાતે પરિચય 
આપે છે. કેશવલાલ જ કહે છે કે હર્ષના “પ્રયોગબંધમાં કાર્યે બહુ પાંખું છે. 
પાછળથી તેતે ઉપચય કરે છે, પણુ આરભમાં તેતો વ્યાટ છેક નવરો 
જણાય જે,” દીષે આ નાટિકાનું કલ્પનાકૌોશસ અને વસ્છુવિધાન વખાષ્યું 


છે. નાટક મૃનરંજક છે અતે સાથે ભાપાન્તરકારન! સંમાર્જિત રૂઢ સુજરાતીનતેટ 
પરિચય આપે છે. ર 


₹#બ--બકનળવઇ.૪૧૩-૦., 


5 નનન 
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૪૬ કાવો સને ૧૯૩૯-૪૦ $ વિભાગ ય૧લે। 


ન્ન્------ 





“જન્‍્ઝન્‍” 








નાટિકા સાથે શ્રી હર્ધતી સળ'ગ ફારકિર્દી આક્ષેખતો, વિસ્તૃત અતે 
અતેકવિધ નવી માહિતી આપતો ભાષાન્તરકારતે રસિક નિબંધ ત્તેડબા છે. 
એમાં કેટલાક અભિપ્રાયો નવા છે. હર્ષ પરમ માટેલર તતો, બોદ્ધ તિ; 
તા(ટિકા રચનાર મહારાળજધિરાજ હર્ષ પોતે, ખાણુદાણ નિ) એ મતની 
સ્થાપના ભાધાન્તરકારે દઢ કરી છે. કબાંક શેકાતે અવકાશ તશે પછ તે 
આવા વિષયમાં અનિવાર્ય છે. સમત્ર નિગંધ ભારતતી સૅસ્ફા!તિ અને 
ઇતિહાસના અભ્યાસીઓએ એ પરિશીલન ડરવા મેગ્ય છે. શીવવવર્ધતથી 


આર્યાવર્તેતું માં ઊજળું છે એટલું તો નિબંધ વાંચતાં વાચકના મનમાં 
ઠૈસી જરે. 


એતિહાસિક નવલકથા 


. “ “શ ગેગાજળિયે' “ઝુજરાતના પતિકાસતી પાર્શ્ચ્ભૂમિ પર સેરેડી 
ઇતિહાસતી લીલા”બતાવવાતે પ્રયોગ છે.એ રા' માંડળિકના નેતિક અધઃપતનની 
ફરણુ કથા છે. પ્રતાપી સ્થિતિમાંથી વાસનાને! જોગ બની અપ્સરાવાંછું રાન્ન 
ધીમે ધોમે કેવાં પાપનાં કામ કરે છે તે મેઘાણીએ સરસ રીતે બતાવ્યું છે, 
પણુ નવલકથાને એતિહાસિક કહેતાં હું અચકાઉ' છું, કેમ કે તેમાં લોકકથાઝો 
અતે' નરસિંહના જીવનના ચમત્કારિક બનાવોતે! સારી પેઠે આશરે લીધે 
છે. એવા બનાવોને ગૂંથી ના લેવાય એમ સારું કહેવું નથી, પણુ એવા 
ખનાવોને પ્રતીતિજનક બનાવવામાં શ્રી. મેઘાણી નિષ્કળ ચયા છે. રતનળાઈનો 
પ્રસંગ પણુ વિસ્તાનગમ્ય મતે નથી લાગતો. એવા પ્રગંગોને પ્રતીતિજનક ખની.- 
વવોની લેખકતી ઇચ્છા જ નથી, એવા પ્રસંગોમાં વાચકને શ્રદ્ધા ના હેય તો.પણુ 
માંડળિકના સમયના સમાજનું માનસ, વહેમી હિન્દુમાત્રનું ' અતે' પતિત 
ક્ષત્રિયતું માનસ તેમાં વ્યક્ત ચાય છે. પણુ એતિહાસિક નવલકયાકારે 


આટલેથી સંતોષ સાની લેવ! ના નેઇએ. ર'માંડળિકતું ચાનસ તે! વૈસાનિટ 
ઢબ.ચીતર્યું છે. . - ય 
ક કલ્પનાએઓ--કલ્પનાએ---કલપનાએઓ--ડલપનાઓઃ સાચી હશે, કે 
સૈસાર્‌ જ સાચે હશે ?. કલ્પનાગ માં તો ગઢવી, તમે જ સને ખૂખ રમાડચે(. 
સત્ય. મરી ગયું, ને કલ્પતાગા જ સાચુ” જીવતર બની ગઈ નરસૈ'ો 
કેલ્ધનામાં જ જ્યો, વિહર્યો, માણી ગયે.” * દદ 
૨“ “ડુતાદે અપ્સરા નથી, અપ્સરા કહીને પરણાવેલ ભીમેરાજની દીકરી 
પણુ અપ્સરા નથી. અપ્સરા વીસળ, કામદારની. વહુ પણુ નથી. સને તો 
* એકેચ ન્‌ મળી, મને મછી મળું થઈ ત્યાં બસ તમે ઝૂંટવી ગયા. ”' ન 


#:ડ-ક-ક----ક-ડડક્ડડડટઃ 


ઔશગણુચાલીસનું ગંથસ્થ વાહ્મય ૪૩ 








છેવટની કરુણુ .સ્થિતિમાં તો ર! છેક જ “કાયર, નમાલે! થંઈ ન્ય 
છે, એને તતો કોઈ ભોગે છવવું જ છે, અતે એની એ ' સ્મિતિમાં સમગ્ર 
દિન્દુસમાજની કાયેરતાને જિજીવિષાનું પ્રતિનિમ્બ દેખાય છે; ”" * 

“બળ્યાં છત્ર તે છડીઃ બન્યાં જરે ને જવાહિરઃ સુખે રટ. ચમન કેરે. 
ભલે ને સુલતાન સે।૨ઠમાં મસ્જિદો બાંધતો, ભલે તે એના દર્વેશો થાણું 
નાખતા, ભલે ને એમની વટાળપ્રવૃત્તિ ચાલતીઃ આપણે શૌ નિસબત |! આપણે 
ઓપણું કામ કરે! આપણુ આપણાં ધમેકાર્ય સાચવેોઃ આપણું રાજરેજતું 
ગંગાજળ-સ્નાન ન ગુમાવો ! નિરાંત કરીતે રહો. બાકી બધું જ આળ- 
પંપાળ છે, સ્વપ્ન છે, સતેપાત છે.” 

ભીડને પ્રસંગે જનસમૃહનું, ખાસ કરીતે હિન્દુ રોળાનું જૃત્ત બાયલું 
તથા અસ્થિર તે ધેડાવગરનું હોય છે, તેતું સાચું અતે વિચારપ્રેરેક ચિત્ર 
નરસિંહના જીવનપ્રર્સગોમાં કર્તા આપે છે. હિન્દુ જનસમૂહ ન્યાય માટે લઢી 
શકતો નથી, ઉઘાડા અન્યાયની સામે આંગળી ઊંચી કરી શક્તો! નથી, 
અને તેના _ખઆયલાપણાતે ઢાંકવા દેવદેવીએના કે ભક્તોના પરચાતે આશરે 
લે છે. નરશંયાતા સુન્દર્‌ અને સુકુમાર શરીર ઉપર કાલે કુહાડો ઊતરશે 
એમ ચૉક્સ સમજાવા લાગ્યું એટલે જે ટોળું તેતો નારા કરવા તળેઉપર 
થતું હતું તેને થયું કે “નરસૈયો રાતમાં તે રાતમાં કાંઈક' ચમત્કાર કરે તો 
સાર્‌.” મેઘાણી જતસમૂઠના વર્તનના ઊ'ડા પરીક્ષ સમજાય છે, તો એ 
અણુખેડયા પ્રદેશતો વધારે તે વધારે ઉપયોગ નવલંકયામાં એ કરે શમે 
આપણે પ્ચ્છીએ. 


શ્રી. ચૂનીલાલ વર્ષમાન શાઠની નવલકયા “અવન્તીનાથ' કાર્યના 
એપા વેગવાળો પણુ એતિહાસિક નવલકથા તરીડ્ “૨' ગંગાજળિયે!' કરતાં 
વધારે સકળ કૃતિ ' છે. એકમેકતે પડછે બંને કૃતિઓના ગુગુદોધ સ્પષ્ટ 
સમળ્શે. “અવન્તીનાથ'માં ઇતિહાસ ઉપર દષ્ટિ સ્થિર અને વાર્તાપવાહ 
ધાર નેં ગંલીર છે; 'શા'ગંગાજળિયે'માં ચમત્કારક અંશે! વધુપડતા છે, 
પણુ વાર્તાનો ત્રાડ વિરેષ છે, “અવન્તોતાથ'માં શ્રમ અતે પાંડિત્ય (નક 
ક લ્ય અતે સંસ્કૃતમયતા વિષયતે કઈક અતુરૂપ કહેવાય) દેખાઈ આવે 
છે; મેઘાણીની કલામાં કણે નિસર્ગસિદ્ર રમણીયતા છે. બત્તેમાં અધતન 
વિચારપરણાલીઓતા પુટ 9, પણૃ “અવત્તીનાંયપ્માં વિચારતી સમૃદ્ધિ 
વિશેષ છે, અને તેમાંનું જડવાદ્તું નિર્સન અને ભાવનાવાદનું મંડન આજે 
ખદ ઉપયોમી છે. પરંતુ મુતચૌ, ર્મણુલાલ, મેવાણી, ક પૂમકેતુ જેટલી 


૪૪ કાયવહી સતે ૧૯૩૯-૪૦: વિભાગ '૧લે 
સંવાદમાં સ્વાભાવિકતા ચૂનૌલાલ લાવી શકયા નથી. “અવન્તીનાથ*માં 
ખવાતા લે।કકજવનની ભૂમિકા પર ભોજવું ર્ચિઓનાં દૂંદ્દોમાં ધસડાડું, 
વિદ્યાવિલાસી, કરતિલાલસામાંથી ખચવા સાગતું જીવન ચિતરાયું છે. એની 
ઉદારતાનો એતો દરબાર દુરુપયોગ કરતો; એના ધડપણુતે! એના પાડોશી 
રાનતએ દુરુપયોગ કરતા, અને એ ધડપણુ, વિલાસ અને પ્રજાના હદયના 
ઘસારાથી. અવન્તી પડયું. ભોજની ઊતરતી વયની પેરણા અતે આધાર તે 
વિજયા, જેણે ગાંગેયપુત્ર કર્ણુદેવતા હાથ અવગણ્યો હતે. વિજયાની વિ- 
લક્ષણુતા એ છે કે એ યૌવનને કે યુહ્કુશલ પુરુષતે નથી નમતી, પણુ 
રસિકતા, પ્રતિભા, સુકામળતાતે નમે છે; અતે તેથી તે ભેજને વરે. છે. 
વિજયા તથા ધનપાલતું, અતે કાલિદાસ, તિલકા જેવાં ગૌણ: પાચ્ોતું 
આલેખન સુરેખ છે, પણુ ભે!જતું' નિરૂપણુ ઉઠાવદાર થચું નથી. પહેલેથી જ 
વાચક ઉપર તેની ખોટી છાપ પડે છે. મેધાણી થે[ડાક લસરકાથી મહમ્મદ 
જેવાના પ્રતાપની છાપ આપી શકે છે, ભોજ દાખલ થતાં જ પ્રાકૃત પુરષ 
જેમ વર્તે છે, અને પોતાના કૃત્ય ઉપર વિચાર કરવાનું ય દરખારીઓ ને 
સોંપતા હોય એવે! નિર્માલ્ય ચઈ જાય છે, નવલકથાની શરૂઆતમાં ભોજ 
“અનેક પ્રકારના કેફૃતો ભોગી' જેવો જ ચિતરાયા છે: તેનો સંકલ્પવિકલપ 
અતે ્દૈધીભાવ, તેની- ચિન્તનફિલતા કરતાં ક્ષુલ્લલતા દાખવે છે. પણુ 
પાછળથી પ્રતાપ તો નહિ, પણુ પોતાનું સંસ્કારધન એ હતું કરે છે. 
લેખકની સ્વસ્થ રૌલી, શુદ્ધ ઇતિહાસદણિ, સૈસ્કારિતા, . રસની 
સ્વચ્છતા, સંસ્કૃત સાહિત્યતો પરિમલ અતે ચિન્તન આ ગૃતિને શિષ્માન્ય 
એતિહાસિક નવલકથા ખનાવે છે. સાહિત્યકારો અને કફ્લિસૂર।, દરબાર અતે 
લેક, એ બધાં અંગો ઉપર લેખકની દષ્ટિ ઠરી છે; અને ખધાંતો સફાઈથી 
ઉપયોગ કરવામાં આવ્યે! છે. તેમાં સ્તખ્ધ થવાતું નથી, કકે લાગણીને જુવાળ 
આવતો નથી, પણ્‌ અન્ત સુધી, ચિત્તતે પ્રસન્ન રાખવાના શુંણે છે. 
આ વર્ષની એતિકઠાસિક નવલકથાઓમાં 'બન્ધન અતે સુક્તિ'તું સ્થાન 
 ઊશુ' છે. શ્રી. દ્રીકમાં ઉચ્ચ નવલકથાકારના ખધા ગુણો છે-શ્રાહ, સીધી સમર્થ 
કાવિત્વમય રૌલી, વેગીલે કાર્યપ્રવાહ, મધ્ય્વર્તા બનાવ ઉપર એકાગ્ર દૃષ્ટિ 
જુદીજુદી રીતે સમાનભાવ છતે એવાં પાત્રોનું સર્જન, અને જીવનની ખરી 
કૅસ્ષ્તાતી કલ્પના, 'દર્શક'ના કેટલાક ગુણે મેધાણીનું સ્મરણુ કરાવે છે. વળી 
રમણલાલ દેસાઇના પણ તે ત્રરણી લાગે છે જાણતો 


ન પણુ ડં “દર્શેક' 
ર આ ણુ હું 'દશેક'તે જણુતો નથી, 
કાઇ ને ગુસ્પદે મૂકવામાં અન્યાય ચવા 


સંભવ છે. આ કરુણુભયંકર કૃતિ 


ક્ક્ડઝકસક-્ૂક-------------“----કૂૂ-ક* 
એ ગણ્ચાલીસનું શ્રથસ્થ વાડ્મય જષ 


ફધ ખમાડે ગેયી છે, ૧૮૫૦ના વિપ્લવનું ગુહ એ આધેખનને વિષય છે 
₹/, પગ ખરુ" મુહ તો છેવટે મેખરના હૃદયમાં મચ્મું છે. તે યુડ દ્રારા 
સમે બતાવ્યું છે પે યુહધમેમાં હદ્વની મૃદુતા મ્મતે માતવતાતે ધર્ષ ગા 
તેતરે છે, અને માર્ટવ અને માનવતા ૨1૬ વેતરે છે એ રુપોગ્ય ૪ છે, 
પમ અતે ચિરત, શિસ્ત ગળે માતવતાનાં પરસ્પરકિરિટ જેંગામે! પાત્રો 
માટે ચાલ્ધાં જ 83 હે, બતે વાયક પખૃ ઉત્સાહધી મે ખ'ગાણોમાં સપડાવ 
છે, વિપ્લવનાં બે મોં વર્ણુવી કર્તાગે ૧ન્‍્દ્રસ્પ પ્રધમની જામાટી આપેલી છેઃ 
વિપ્સવરનું એક મોં ભયાનદ સ્યાક્પખુજુ છે, જે પતિપક્ી માથે સમાપાનમાં 
માનતું નથી. તેનું બીજી' મોં છે સ્‍્થતાતું. ગે લે!દી રેડવું પડે તો અગકાતું 
નધીં, પણુ એનો * એતે અટય છે. “આ બે મોં પછક પ્રાઈક વાર 
ભાખડી પડે છે, એ દલે લાગે છે ૧ હડરનું પારાપત તે રધુદશતિણકર્નું 
બ્ર્રાઅ આખડી પઠર્ગા છે.” સા વિશિષ્ટ કુદ્ભાં મરવાન્વિત ખભિશનન 
માનવના દ્વારે છે. પણુ આપર્ણું હધય તે તી 77૧ છે; અતે તેતે માટે 
કર્તાતે સાધુવાદ ધટે ષે. 


* સામાજિક નવલકયા 


આ વર્ષના નવલકથાના રહિત્વમાં 'પરાતત્યયું સ્થાન ચૌથી આગળ 
છે. ઘૂમોતુની ટૂ વાર્તા જેટલી રમણીય તેમતી નવલકથા પદ્રેલી વાર્‌ 
ખતે છે. “ચજિતા' અતે 'પરાશય'માં ભાવનામામ્ય અને ચિત્રસામ્વ પતાં 
*પ્રાજય' વિરોષ સાળી છે, એેમાં પરેલેધી દેદ સુધો (પહેલાં વધારે, પાછળ 
કંધકે એછે થતો) રસ પડે છે અતે ઇતિરત્ત મેપૂખણુ તો નદિ પણુ 
“અજિતા'તે મુકાખલે વિદેધ પ્રતીતિજતક છે, એળછા પ્રતીતિજતક 
અચો પણુ એવા દીતુકમષ વાતાવર્ષમાં છે ક સદેજે તો તેવા વરતાય 
પણુ નહિ. ક 

પ્વિત્ર અને તેજસ્વી માલિની, પછેલી નજરે હધ્ય છતી લે એવી 
રણ્દા, વષિ જેવા વસિકપ્રસાદ, અસામાન્ય તેવાતો અન્ત ડોળ કરનાર, 
શામાન્ય જ બરાબર ખની જનાર અને પાછો ખરેખર અમામાન્ય થનાર 
અભ્ય, આંજિતાની ભાવના ૬વી રહેલાં કુપ્રારાનંદ અતે મુરલી આ નંવલ* 
કમાર્નાં ભારે આકર્ષણુ છે, લેખકની મામોદ્દારતી કરપના, તેમનું બહુમૂંદવ 
ચિન્તન, અને પ્રસંગોનું તાદશ આલેખન નવલકથાને સફળતા તેમ 
' શ્હ્િનવતા શર્પે છે. જ 








ઝક ક 

ક. આ, ગંતે નવલકથાઓમાં આપણા જવનના પ્રશ્નો છે, : પણુ એમાં 
અધતનતાતી સસ્તી ૭ાપ નથી, અને . એવી ર્મણીયતાની ભૂમિકા ઉપરે 
ગ્રર્સગે! સુકાયા છે કે આજના ત્રિશ્નો ક્ષેખક વિચારે છે છ્તાં પશપૂર્ધના 
ઝશ્ના જ આલેખતા હોય એમ લાગે છે. છિટિશ સરકાર, ગાંધીજ, અસહકાર, 
સસ્યાત્રહ, સામ્યવાદ કે એવે! કશે ભારતના આધુનિક ઘતિઠાસતે। ' સ્પષ્ટ 
ઉદ્લેખ નથી જેથી એમ કહેવાય કે આ જ સમયની આ નવલકથા અતે 
ખીજ સમયની નહીં, અભય જીવનમાં આગળ વધવાના. સોહે ગામડું છોડે 
છે ત્યાર્પછી પ્રસંગે અતિશય ઝડપી ખતે છે. અભયે સગવડ અને સલામતીની 
શે।ધમાં સામાન્યતામાં સરી પ્રદે છે તે સમજ્નય એવું છે, પણુ. અજખ 
રૂણુકાની થોડા વખતની વિર્ષાતિ ખરાખર લાગતી નથી. તેનામાં “ખુશતુમાં 
હાસ્ય છતું; ઉલ્લાસ, વેગ, ૨ ફુર્તિ, વિતોદ અને સંપૂણી નારીત્વ હલું, ડુરષના 
ખભે ખભે! લગાડીને ખેસનારી, પ્રુસૂષ ન ખોલે તી એને પરાણે ખે।લાવનારી, 
એની સાથે હાર્‌।હાર કામમાં ઊભી રહેનારી, સુક્કેલીમાત્રને એક અદહાસ્યથી 
ઉડાવી દેનારી--માતા ઘરિત્રીની પુત્રી જેવી સાચી “નારી એમાં હલી.” 
આવી રેણુકા તેતે અન્યાય ચતાં ખદલાઈ જરે એ ખહછુ સમજાવું નથી. 
નવલકથાને એ અંશ કંઇક ખનાવટી લાગે છે. અથવા એમ કહો કે માતા 
ધ્રસ્ત્રીની પુત્રી સજક પ્રર્ટાસના અભાવે વિકૃત થાય એમાં નવા નથી. 
પ્રસદકુમાર્તું પાત્ર દૈટ્ાચિત્ર તરીકે હાર્ટ ઉપજાવે, ૭ર્તા ખનાવટી છે. 


પસાદારાના જીવન જેમ અભ્યામરીએતું જીવન પણુ સ્વાર્થી, કંગાલ અને 
જડ ખને છે એ બતાવવા એ ચિત્ર ઠીક છે. ' મી " 


આ કથામાં રમણુલાલની ઉત્તમ નવલકથાનું આષર્ષણું છે. ગુજરાતી 


વનમાંથી લીધેલા એવા પ્રસેગા છે જે આપંણુતે મુગ્ધ કરે. પણુ તેની, 


ભાવનાની અભિનવંતા તચા જુદી તરેહતું રોસર્યાન્ટકે વાતાવરણુ તેને આપણી 
નવલકથાઓમાં અલગ સ્થાન અપાવે છે. ર્મણુલાલ પાત્રોનો 'આલેખનમાં, 
સામાન્ય રીતે, તટસ્થતા જાળવે છે; ધૂમકેતુમાં એ ગુણુ નથી; પણુ ગામડાના 
સામાન્ય જીવન તરક તેમની ર્દોષ્ટ ઞકતરટ્રી નથી. .અલયના ““ઝામડામાં 
ખાંટ જકુબના કાસા કરે, તે ટણીમાં મેસીને સૌ ખળી પણુ ખાય; એના 
ગામડામાં કામ કરવા માટે અડવાણે પગે લોકા દોડે ને ક'દ્વામાંથી 


થી “ખડ 
પણુ ચોરી જાય; શરીરને વજજર્નાં હોય તેમ સાચવે ને કાગળનાં હોય તેમ 


ટપોટપ સરે: એની પોતતાની જમીતે પોતાનો ગુણુ' ગુમાવ્યો હતા, પાતાંતી 
ગસ્ફૂલિના દ્રોહ કયો હતાં, અને પારફી સેસ્કાતિને જાણીને એેળવી કે કેળવી 
: ન હતી. એવું ગામકું જેસે ખ્લવાન તે અપંગ રહું હલું, શ્રદ્ધાભ્યું તે અન્નાન' 


એગણુચાલીસતુ' ગ્ર'થસ્થ વાડ્મય ૪છ 








હતું, સાદું તે ગંદું રહ્યું હતું, તેમ એ પોતે પણુ કાઇ મહાન નગરના મહાન 
રસ્તા પર્‌ મહાન નંર થવાતી મહફ્વાકાંક્ષા સેવી ર્યો હતો, તે સાથે 
ગામડાના ખૃણાને પણુ નવવિધાનથી રચવાતું સ્વમ સેવી રહલો દતો.” 


“અત્યારે જેમ લોકોને કોલાડલ વિતા જીવનમાં રસ પડતે! નથી, 
ધર્ષણુ વિના આનંદ આવતો નથી, તેમ એક સમય એતે! આવે જર 
લેતે શાન્તિ વિના, સત્ય વિના, શોર્ય વિના, છવવું અસલ લાગે.” 

“પરાજય 'માંતું આ ડથન “પરાજ્ય' તેમ જ “અજિતા'તી પરક 
ભાવના છે. શૈંદર્યપર્ચય દ્દારા સંસ્કાર્પાષણુ એ છે જીવનનું સુખ્ય ધ્યેય. 
પ્રેમ અતે લમની જીવંત ભાવના વગર આપણે વસ્તતુતાએ જડ જ જવન 
જીવીએ છીએ. 

“ ધૂમકેતુ “ની “ અજિતા ' વાર્તાનાં બધાં જ પાત્રો રાણાસર ગામનાં 
વતતીએ છે. “ પરાજય'ની લદ્દમીના જીવનની પેઠે ગુલાખનું જીવન આપણા 
સામાન્ય જીવનની સરસ ૭બી આપે છે. પુત્રજન્મની ઝંખનાતે કારણે 
અનુપમ અતે ચપાનાં સ્થાન બદલાઈ જાય છે. બિયૉરાં--બિચારાં ચયા 
વગર્‌-માતાના સ્નેહવગરનાં રહે છે. આમાંથી ગૂંચ ઉત્પન્ન થાય છે, અને 
પછીથી તે વધતી જ ન્નય છે. એ ગૂ'ચોમાં, એ ગૂચોર ઉકેલવા તોડવાના 
પ્રયત્નમાં અનેકતે વેદના, દુઃખ ચાય છે, ચંપા જે ખરેખર અજ્તિા 
બતે છે, તેના લોહીમાં જંગલતો--આટવિક જીવનની સ્વતંત્રતાનો--વાર્સે। “છે. 
વાર્તાતે અંતે તે કહે છેઃ “મારી પાસે એટલે! પ્રેમ છે કે સૈતે આપતાં 
પણુ એ ખૂટે એમ,નથી. હું કોધ્તે વશ થઈ મારો પ્રેમ સંચિત ખનાવું 
એવું હવે રહ્યું જ નથી ને ! હું મારે માર્ગે જ સંસ્કાર્રક્ષણુ . કરીરાઃ 
સંસ્કાર ફ્રેલાવીશ; લોકતે દષ્ટિ આપીશ.” 

અજિતાં'તી ર્સંસ્કારદીપિકા થવાની કલ્પના સુંદર છે, પણુ એમાં 
પૂમકેતુતી કૈતુડપ્રિયતા જ જણાય છે. તેના કાલ્પનિક વણુનથી આપણી 
લગ્નજીવનની જડતા ઓછી થવા સંભવ છે, પણુ એતે આદર્સ તરીકે 
સ્થાપવામાં આપણે પશુજગતની કૂરતા ભૂલી જઈએ છીએ. આજે ધણી 
પ્રણાલિકાએ માર્ગદર્શકને બદલે માશેરાધક બની છે; ખરુ'- આપણી નવસ્થા 
અપત્યવસ્થા છે; સાચુ એ સ્થિતિમાં આપણુતે અતિયાચીન સીપુરષોવું" 
જીવન અદ્ભુતરુહ લાગે; તેતો મોહ ચઢે. પણુ હકીકત એ છે ક પરદેશીઓતે 
હાથે આપણા સ્થાપત્ય ઉપર તેમ આપણા ડ્રેમજવન, લગ્તભાવના 
અતે કુડુંબર્સસ્યા ઉપર્‌ * અત્યાચારો યયા છે; હથોડા અતે કરવત મુકાયાં 


અ... ઝક ક કા ક કિ 


૪૮ કાર્યેવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૧લે। 


અન 





છે. વેદના .વારા પછી. હજારે વર્ષની યાતનાએ માંથી કૈઈક સ્વસ્થતા, કંઈક 
સલામતી આપતી પ્રણાલિકાએ આપણે ઘડી છે. સાહસ એ. જેમ મતુખ્યતી 
એક વૃત્તિ છે તેમ સ્વસ્થતા, નિયમ, વ્યંવસ્થા માટે પણું મનુષ્યની ઘૃત્તિ 
છેઃ પ્રણાલિકાએ, જીવનનાં રૂપો એ સમાજની ટેવો! છે અતે તેની ઘણી 
શક્તિઓને તેથી દુર્વ્યય થતો અટકે છે. 


આ બળંતે નવલકથાખોામાં છૂટકછૂટક પુષ્કળ તેજસ્વી વિચારે આવે 
છે., તેજસ્વી. હોવાથી એ આકર્ષક લાગે, અને વાર્તાપ્રવાહમાં વિરામની 
ગર્‌જ સારે. પણુ. વિચાર્કણિકાએા ગુજરાતી નવલકથાનું અનિવાર્ય લક્ષણુ 
ના ખતી ભય તો સારું. પુ 

શ્રી. મેઘાણીનું “વેવિશાળ ' “પરાજય જેટલું જ કે વધારે રસમય 
છે. છૂટક પ્રસેગામાં ધૂમકેતુ ઊંચી કલા: બતાવે છે, દસની પકડમાં : 
મેઘાણી વિશેષ સફળ લાગે છે. બંનેમાં કવિત્વ છે, તેથી તેમની કૃતિઓ 
ઊંચી થઈ છે. પૂમકેતુના કવિત્વતૌ આધાર ચિન્તન છે, સૌન્દર્ય છે; 
સ્રેધાણીમાં તેના આધાર વતનની ભક્તિ અને સંસ્મરણુશીલતા છે, ધૂમકેતુની 
વિચાર્ક્ણીએ। તેજદાર છે, તો મેઘાણીની 8૫માઓ , અવનવી. તે બરાબર 
ખેસતી છે. બહાદુર, ધમિ અતે ટીખળી “ભાભુ' અને ખાનદાન, પવિત્ર 
અતે. વિરલ પ્રેમવાળો દીપાશેઠ, મૂર્ખ નાતો ભાધ અતે ઉત્ર મોટાભાઇ, 
તથા છુશાલ તવલકથાનાં સફળ સજેન છે, પણુ બધા દીપચંદ તે ભાભુની હેઠ. 


.. સુશ્‌લાતે.“તારો આ વર એ સંસ્કારમાત્રથી . સુખલાલ સાટે ભાવ 
હતા, તેમાં કરણા ભળવાથી સ્તેહૃ પ્રગટયા. પણુ ખરું નેતાં સુશીલા 
સુખલાલના કુડુંબને વરે છે. આખા કુટુંબના વહાલથી તે મુગ્ધ થાય છે. : 
સુશીલાને ખીજે કાઈ શેભતે ઠેકાણે આપવા મોટાભાઈ આકાશપાતાળ એક 
કરે છે તે સમજાય એમ છે. પણુ વિજયચંદ્રથી તે કેમ અંજાઈ ન્નય છે 
તેસમજમાં ઊતરતું નથી. સજીવ પાત્રો, કાર્યની ગતિ, લાગણી ઉપન્નવવાની 
શક્તિ અતે ભાષાની ભોમ સુવાસ નવલકથાતે રસિક બનાવે છે. વાસ્તવિકતામાં 
ધૃમકેતુતી નવલકથાઓને આ ચઢી જાય, વાસ્તવિકતાના પટે ઉપર જ. 
ઊર્મિમંથતો થતાં અહીં આલેખાયો છે. “મરતાં સુખમાં પ્રતિજ્ાનું પાણીં' એ 
પ્રસંગચિત્રણુમાં માટી સિદ્ધિ છે; શ કરી કરી વાંચીએ તાચે સન ધરાતું નંથી. 
. શી. શ્મણુલાલ , દેસાઈની, 'શોભના', આજનો. ભણેલા યુવાનોનું 
છવન આલેખતી એક કરુણાન્ત નવલકચા છે, રસણુલાલ ખરેખર . 'યુગ*- 
ગ્રતિનિધિ નવલકથાકાર છે. 'શોભના'માં છેક ૧૯૦૯નો જમાનો ચીતરતા 


ઝે ડડ 
મંગણુચાલીસનું ગેથસ્થ' વાડ-મંચ ૪૯ 


હેય એમ લાગે છે. કૉલેજના વિવ્વાર્યોવિદ્વાર્થિનીએ, તેમની ટાપટીપ, 

તેમની લાગણીએ।! નૈ ચૈચળે તલસારેો, તેમની “દ્રિલસેફીએ' ખરાખર રજ 
થઈ છે. “ર્સયૃત્તિ તરશ દોડવું શુજરાતડું ચૌવન કેટલું નિરર્થક ખતી ચું 
છે,” તેતે! ખ્યાલ આ નવલકથાથી સારે બંધાય છે. વિદયાર્યોએ, ગ્રાફેસરો, 

ગરખઉ સિનેમા, શિક્ષણના પ્રયોગો, સમાજ્વાદીએઓ, કોન્ત્રેસના આદીધારી 
ખૂડેખાંએ!ા વગેરે ઉપર ચોટદાર કટાક્ષો છે. પરંછુ કટાક્ષની ૮ ધણે સ્થળે 
સસ્તી *ત્નો છે અને વિચારણા હવે તેજસ્વી કે મધુર લાગતી નથી. 
1મણુલાલની ગ્ર્સંગનિરૂપણુની %ટલીક ખાસિયતો લપટી થઈ ગઈ છે; દા ત., 
સંચારી જ્રાષના વર્ણુત માટે પ્રેશ્વાર્થ વાકયો વારવાર આવે તે ' અરોચક 
લાગે છે. જયાગૈરીતું પાત્ર ભાત પાડે એવું'ચિતરાચું છે. પણુ રસતું કેન્દ્ર 
શૈભના, ભાસ્કર, પરાશર અતે ₹ભાના ચતુષ્કાણુમાં છે. શોભના પરાશરને 
પરણી છે અને ભાસ્કર તેતી સાથે પ્રેમ કરે છે; તે પરણેલી છે તેમ ન્નણુવા 

છતાં તેતો સંબંધ પ્રચ્છે છે; અતે શેભનાને આયર્યણુ ચાય છે પણુ ખરું. 

નવી અલમ જીવનની કલ્પના તેમતે ઉત્તેજી મૂકે છે, પરારાર પરણેલો છે 

અને ૨'ભ્રા તેની સાથે પ્રમ કરે છે; તે પરણ્યો! છે એમ જાણુવા છતાં પ્રેમ 

કર્‌ છે, અને શરીર્સબંધ ઇસ્છે છે. પણુ પરિણામમાં ર'ભા ભ્રાસ્કરને પરણે 

જે, અને શૈ।ભના પરાશરની ચાય છે--મૃત્યુૂની ગોદમાં પરાશર પડચો 

હેય છે ત્યારે, 


તવલકધાની ભૂમિકા એવા ચૈચળ પ્રકારની, અતે તેનાં પાત્રો મોટા 
ભ્રાગે એવાં નાટકી પતંગિયાં'કે “શોભના' રમણુલાલની ઉચ્ચ નવલકથાઓમાં 
ભ્ાગ્મે જ ગણાશે. તયાષિ ર્મણુલાલનાં ભાવનાશીલ પાત્રોમાં ભ્રાવનારંતે 
વ્યવહારુપણાથી પરાશર જુટ્દો પડી આવે છે, અતે તેતે કર્તાની સિદ્ધિ 
ગણુવી જેઈએ. 


થ્રી. ર્મણુલાલે “ પૂણિમા 'માં વેશ્યાજીવન આલેખ્યું ત્યારથી ગુજરાતી 
નવલકથામૉં એક નવા વિષયે પ્રવેશ કર્મો છે, અને એછા ને એછા 
ઢાંકપિછેડાથી હવે તે નિરૂપાયા કરે છે. શ્રી. નિર ટસાઈની ચોપડી “ શાંત 
પાતી હતી' કરૃણ, ફર, દગ્ધ વેશ્યાછવનની ટકી વાર્તા, વાર્તા તરીક 
પ્રણા ભાગમાં રસિક છે. વેશ્યાજીવનતે હળવું કરવાતે, વ્યવરિધત કરવાતે 
અતીવ કરુણુ ખનતું અટકાવવાતે તેમણે કરેલા વિચારો વિચારવા જેવા છે. 
તૈતા અમુક અંશે!--પાત્રો તેમજ સંવાદો--( દા. ત., ગાયકવાડના વચતે। પુ. 
પ૭, ૫૮ ઉપરનાં લે! ) અપ્રતીતિજનક છે, તો પણુ આ દયાના કેટલેક 








'૫૦ કાર્યવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ $ વિશભ્માંગ ૧ લો 


અંશે સ્વતંત્ર પ્રયત્ત, લેખે આ ચોપડી “યાન ખે'ચે છે. પરંતુ મતે લગે છે 
જે આ પ્રશ્નને! ' પૂ3ા અભ્યાસ કરી સરકારે તેતે ઉદેલવે! ન્તેઈ એ. તે વિષયની 
સાહિત્યમૃતિસાં 'રસ આવે તો જુયુપ્સાનો; ઊચી કલાકૃતિનો! અવકાશ સને 
તો એં વિષયમાં દેખાતો નથી. મો 


“શ્રી. નિ દેસાઈતું ' અમે રિંજરનાં પંખી' જેલ જવનની વાર્તા 
છે, અતે તેમાં પેદીએોાતે મુક્તિ પછીથી તેમતે મદદ કરવા ગેોજમેલી 
ગંસ્થાશ્ામાં પડતી હાડમારીની પણુ વાત છેં, લેખક કહે છે કે ્જ્મન લેખક 
ફલાદાની નવલકથા “0 ૪180 8215 ૦૫૬ ૦ ઈટ ૧ ૩િ૦છો”-તી 
આ પુસ્તક પર છાયા છે: આદિ અતે અંત માટે તેમાંથી ચૂચન મેળવ્યું 
છે. શ્રી નિરુ દેસાઈના સકળ રૃપાન્તર “ધરતી” નૈયા પછી તેમતી આ મોટે 
ભાગે. સ્વતંત્ર ફૂતિ ધણી કાચી જણાય છે. * 

“ભીખા ચોદો? સમાજના નીચલા થરની નવલકથા છે. રારદ- 
ખાખુના સંસ્કાર ઝ્રીલીને તથા સૉલેમ એસ્ક (5૦1૦૫ 430 )ની કૃતિ 
'સોટ્કે ધ થીક્‌ 'માંચી કચાવસ્તુતું' બીજ લઈ શ્રી. રમણલાલ સોનીએ 
આ નવલકથા લખી છે. સમાજના છેક નીચલા થરમાંથી પાત્રો લઈ તેમંની 
વિટખણા સાથે તેમની માનત્રતા પ્રગટ કરતી મતુબાંધવતાની નવલકથાએ! 
આવકારપાત્ર છે. પાત્રસર્જ્ન અતે પ્રસંગવરુનમાં લેખડેતે એકધારી સધૂળતા 
' મળી ના કહેવાય. નીચલા થર સાથે સમભાવ પૂરા, પણુ તેના જીવનના સાનની 
ફચાશને લીધે ઓ એણુસરખી ક્તત કર્તાતે મળા હરો. સરક્સી જીવનને 
બહારતો ભપકો અને ડોળ અતે ' અંદરનું કહોવાણું પરસ્પૅરવિરાંધમાં ઠીક 

ચિતરાયાં છે. ભીખા 'વતેર્‌' બનવાની કહાણી ખૂબ સમવેદના કરેવે- છે, 
અને સુશીલ રાધા આપણે આદર પામે છે. રૈલી- કેટલીક વખતેં સર્સં 
સર્મૈથો રસેલી તો! કે!ઈક વખત ખાળકાનાં પુસ્તકોને લાયક છે. આં 
વાર્તામાં: મૃઢ માર, લાતો, સોટીઓના સપાટા અતે ચાબકા :એટલા ખધા 
સંભળાય છે કટે વાર્તાને. ભયાનક રસની કહી નાખવી “પડે, અતે? છચ્છા 
ચાય કે. નાના નાના અસંખ્ય ' ભીખા ચોટટાએ ' જે નાના. નાના ધધાઓએ માં 
તે. દુકાનોમાં પોતાનાં હાડકાં ભાગે છે -તેસને! -સમાજ વેળાસર ઉદ્દાર. ઝરે. 
પણુ: સાહિત્યૃતિ તરીકે “ભીખા ચોટ્દો' ખાળકો સાટેની, “સાહચવાર્તા * 
અને ,નવલકથા' વચ્ચે ફ્સકાપ્ઠ નનય છે. અ જ 8૬ 5:45 
-_ થી. રામનારાયણ. ના. “પાડકને'-. તેમની નવલકથા 
મોટે 'સાધુવાદ ઘટે ' છે. . વાર્તામાં .વાર્તાનોઃ રસ એછે. 





“જગતને તાતં' 
છેઃ હવે શું થશે,. હવે 





શશણુચાલ્ીસતું ગૉથસ્થ વાડ્મય) .*. ..* પ૧ 


શું થશે, એવી તલપ નથી લાગતી; તેમનો નથી ફેત્રિમ સિતેમા' જેવા પ્રર્સગો 
જ'સુપ્:”તીય વાંસતાએ 'ઉત્તેજ મૂકે એવા:પસંતાળા -મર્સગો જે ;રેમણુલોલ 
જવા લેખકો પણુ લાવવારતું ચૂકતા તથી. પરંતુ તેમાં, ચરોતરના" સ્વાભિમામી 
ખારરેયા-ખેડૂતની સામાન્ય જીવનકચા 'યથાતથ ખડી થાય છે, ; મહેનતમત્તૂરી 
કરી; આણુંપાતછું ખાઈ, ગૃઢસ્યાર્ધ અતે ખાનદાની 'જળવી ગુલાખર્સિમ્ર 
સુખી ગંઠજવન ગાળે છે; ધણી જમીન દેવા પેટે જતી [રહી'તોપણું ! સંતોષથી, 
રહે છે. જમીનનો. છેલ્લો હુકડે' જવા પર્‌ આવે છે ત્યારે સુલાળસિંગુના 
દીકરા જેહલાથી જીરવાતું નથી, એટલે વૉણિયાના છે.ડરાતે ધા કરી 'તે નાસી 
જય છે તે જહારવટિયે! બનેછે. 'તેતું કડુંબ પાયમાલ થાય છે, નિર્દોવ પિતા 
રુલાબસિંગ--જેણે કેટલાં ય સિપાધ્સપરાં, ફ્રોજદાર, મામલતદારને જમાડેલાં-- 
ડુઃખ અતે પોલીસના ત્રાસતે! માર્યો” ચરી જાય છે. બહારવટિયો. છેવટે 
પકડાઈ જેલમાં પડે છે. . ફે. ૧% ફે 


. . નવલકથા ર્વાચતાં આપણે ઓર્દ મિ છીએ. સાંદુ, ક કટમ્બજીવનનાં 
એકલી કફવાળ, “એડૂતેજીવને શં 'રૃણુમાં વહેવા" સયુ ' હશે? આ 
*થુમાજને ચરયું છે'શું? તેને બહાદુર, સ્વમાની અતે શ્રમંછવા લોકતી, જર ન 
નધી % શું? એવા ' પ્રશ્નવમળેમાં આપણે, ,પડીએ છીએ. સભ્ય. સમા?%, 
શાહુકાર, સમાજ શર્મા્‌ય એવું સાચુ- -આલેખન આ પુસ્તકમાં (છે. સુખ્ય 
પાત્રોમાં .બહું યેવિધ્ય નથી. તીખો બહારવટિયો કાતો નાયકે છ ગુલાન- 
સિંગ પ્‌ણુ થોડી નાયક જેવો લાગે છે અને આપણાં માનપ્રેમ જતી શમે 
છે, પાત્રની કડી ચરોતરી ભાષા નવંલકયાનું યાચાતથ્ય પોષે છે. ર 

શ્રી. ગુથુવતરાય આચાર્યનું ' દરિદ્રતારાયેણુ ' -( પૂર્વા્ષ, અને 
ઉત્તરાર્ધ) પણુ ગરીબાઈતી કથા છે. ગરીબાઈ ફેંડવા માટે એક સાઠસિક 
જ્ઞાવનાશીલ યુવક અતૈક યાતના "મમી એફ સામાજિક અર્થતંત્રનો પ્રષાગ 
આદરે છે. ' ગ્રમોરતે! રેતુ એ છે કે એમોં જેડાનારને મજૂરી ને રોટલો 
મી રહે અતે દ્લાલીની ઝીણીઝીષુી જ્ડોતો નાર થાય 


ગામનું ઉત્પન જેટલું યાય એટલું ગામમાં ને ગામમાં નટ વયરાય અને 

-મરચામ, ગમે એતા અતે ગમે એટલા ભોગે પણુ વધારે કમાવાતું ગામાન્ય 

* મમોજન છેડી"- વધારેમાં વધારે માણુસોને રોજગારી આપવાની તેમ 

રાખવી. આ નવા વામની મધ્યવર્તો કલ્પનાતે લીધે આ નવલકથા 

એક કેલ્પતાપ્રયોગે ગણી, શકાય, શ્રી. આચાર્યને દૃષ્ટિ છે, નાટ્યોચિત 

પ્રરગા માટે સઝ  છે,, પ્રબલ "જાવોના નિરૃપષૃ માટે શાચર્થ છે ( જેનો 
પક 
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પ૨ કાર્યવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ વિભાગ : ૧લે। 
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સરસ દાખલે! વિધવા સવિતાના પુત્રના અવસાનના છે), છતાં 
“ દૃિદ્રિતારાયણુ ' તે હું ઊંચી નવલકથા કહી શકતો નથી. એમાં અકસ્માતોનેો 
વધારેપડતો ઉપયોગ ચચે। છે; ગ્રર્મગો અને વર્ણતો ધણી જગાએ કુલાવેલાં 
લાગે છે, ઘણાં પાત્રો ષ્યાહ્મણુ કોળીના ભેદ વગર સરખાં ખુદ્ધિમાન અને સરખી 
સંસ્કારી ભાષામાં સંભાપણુ અને ભાષણુ કરી શકે છે. સુમિત્રાના “પહેલા 
વ? સુમનની પત્તી તગ્ફની વળ ખેદરકારી સમજી રાકાતી નથી. ક્રે!જદ્ાર 
પુત્રને ફોજદારી કામમાં પિતા દોરવણી આપે--કફેોાજદારી શાસતતંત્રમાં કાયા- 
પલટ થાય તેવી--ઝો વિચિત્ર ભાથે છે. નાયક તુપાર ગામમાં ભીખ માગવા 
નીકળે અતે એ નીકળે છતાં તેતે લોટ ના મળે એ સંભવિત લાગતું નથી. મતલબ 
% આ નવલકથાના ઘણા અંશે।ામાં વિશ્વાસ ખેસતો નથી. તેમાં ઉતાવળતાં 
રાષો છે. લખક એક સંભાવના ( 10)0019૯5ાંડ ) લઇને કલ્પનાથી તેતે 
વિકસાવે છે, પણુ છેવટે ગણિતના દાખલામાં જેમ જ્વાખ જેઈ દાખલે 
ખેચાડી દઇએ તેમ પોતાની /ચ્છાને અતુફૂળ- થઈ આ સામાજિક પ્રયોગતી 
સફળતા ખતાવી દે છે. ગણુપતરામ માસ્તર, સહાકુંવર, રોક્રિયે। ખાવો જેવાં 
%ટલાંક પાત્રોનું સજન એડું સફળ છે, તુષાર-સવિતાના સવિતાને ધેર પ્રથમ 
શિલન જેવા પ્રસંગોનું આલેખન એવું સચોટ છે, કે આ નવલકથાકારને 
ભવિષ્યમાં ઉચ્ચ સિદ્ધિશ્નો મળશે જ. 

શ્રી. સેપ્પાનની જાગતા રે'જે? નવલકથાને પૂરો વિચાર થઈ શકે 
તેમં નથી, કેમ કે હજી સુધી (દ્રેષ્ાઆરી ૧૯૪૦) તો તેને પૂર્વાર્ધ જ 
પ્રસિદ્ધ છે. ઉત્તરાર્ધ વગર આખી નવલકથાનું રહસ્ય વિચારી શકાય નહિ. 
પણુ આ તવલયથાનું મૂલ્ય વાર્તા લેખે આકારવાનું નથીઃ એમાં વાર્તાનું 
ત:તવ નહિવત્‌ છે. પણુ ભાવનાશીલ મતુપ્યના કર્મરત અને કર્મર્સન્યાસી એવા 
ખે પ્રકારાના (ચંદરમાહન અતે ગોપાળભાઈના) માનસતું ચૂષ્ઠમ પૃથક્કરણ 
એવું સરસ છે કે ચિત્તની ર્ફાત્તિઓના પૃથક્કરણુને જ આ નવલકથાનું ઉપાદાન 
કહેવું પડે, નવલકથાની ભૂમિકા ધણી ઉચ્ચ છે, અતે તદ્તુસાર તેતી 
લખાવટ ગંભીર અતે કાર્યપ્રવાઠ ધીરો છે. સંન્નેગા, અભ્યાસ, ચિન્તન 
વગેરેને લીધે સહાસુરુષોનાં જવન તરફનાં વલણોમાં ધીમેધીમે જે ફેરફાર 
થાય છે એ આ પુસ્તકતું કચાવસ્તુ છે. સંનનેગા અતે' વાતાવરણમાં વર્ત- 
માનતાતો। રસ છે. નવલકથા એતિહાસિક નથી, પણુ ખની રહેલા ઇતિહાસના 
સર્જકા જ પાત્રો હોય એવો ભાસ ચાય છે. કથાવસ્તુ સાચા અર્યમાં 
આધ્યાત્મિક છે તેથી આપણી નવલકથાઓ. સાં આ નવલકથા, પૂરી થચે, 
અલગ સ્થાન લે, મરાઠીમાં “સુશીલેચા દેવ'તું છે તે ગ્રકારતું, એ અપેક્ષા 
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રહે. છે. પૂર્વાધના અંત સુધીમાં સ્રીએ નવલકથાના નાયફ ચન્દ્રમાહનના 
દિલમાં પ્રવેરા કર્યો .નથો, પણુ .પ્રવીણા જેવી સ્રી કે સ્રીઓના હદયમાં 
તેણે પ્રવેશ કરી દીધો છે. ગ્રવીણાતે તો ચત્દ્રમોહને તેના સુંબઈમાંના 
વ્યા'"ખ્યાનથી જ ધેલી કરી દીધી છે. હવે! એ નવલકથા સામાન્યતામાં ના 
લપસે તો સારું. હ ફર 


શ્રી. “ચિરતન'ના * જીવનનિર્માણુ 'ને કી. ગગનવિઠારીએ એક 
રાષ્ટ્રિય નવલકથા 'તરીકે એળખાવી છે. 'એમાં રાષ્ટ્રિય 'પ્રશ્નોતે ' ભૂમિકા 
તરીકે લીધા છે. પણુ એ કાશ્ણે જો' હમણાંતી લગભગ બધી જ નવલકયા- 
એને રાષ્ટ્રિય કહેવી પડે. પણુ તે પ્રશ્નની" ચર્ચા અપ્રસ્તુત છે. 
લેખકની ભાષા રુદ્ધ નથી. (દા.ત. “સૌન્દર્યેના વહતો ? * ગ્ર્રંગ ઉપસ્થિત 
ચતા ઝેર ઠોલન્યું , ' સ્વેતશ્યતા , * નગણ્ય ? જેવા ખોટા પ્રમોગે 
સારી પેઠે છે; અતુસ્વાર ન્નેઈએ મા છડી દીધું હોય એવું પાને પાને 
જડરે,) જમીનદારના દેશભક્ત' પુંત્રતે] નાયક કલ્પી નવા વિચારાતે 
નવલકયામાં વણુવાંતા આ એક પ્રયોગ છે. પણુ નવલકયામાં લેખકના 
ઉત્સાહ સિવાય કશું આકર્ષક તત્તત'નથી. આત્મકલ્યાણુ વિરુદ્ધ જનસેવા, 
સ્થાપિત હક્કો વિરુદ્ધ જીવનની સમાજવ્યવરધા વગેરેની ચર્ચા ચર્ચા તર્‌ોકે 
ખોટી નથી, પણુ એ દલીલખાજસાં હવે નવીનતા કશો રહી નથી. 

શ્રી. અ'બાલાલ શાકની “વાસ્તવદર્શી નવલકચા' “ફલંકરો।ભા' મૌલિક 
છે, અતે નવે પ્રદેશ ખેડે છે. “લેખકો, એમનો વાડે, એમને તેનેદ્દેપ, 
પરસ્પર ઈયા, પત્રકારો, લેખકે! ને પત્રકાર વચ્ચેના સંબંધ ઇત્યાદિ ભૂમિકા 
પર્‌ એમણે વાર્તાનું વસ્લુ | ર્યું છે...મતુષ્ય તરીકે સાહિત્યકારો પરસ્પર 
5મ વર્તો રલા છે તે દર્શાવવા પ્રયાસ કયો છે.” દત્તક તરીકે વેચામેલે 
શિરીવ સિદ્ધાંત ખાતર નવાં માબાપને! પૈસે! ત્ય દે છે; પોતાના સરસ 
લખાણુથી ૨જતનેો આશ્રય પામે છે; પણુ પછી તેતી વધતી પ્રતિદાથી 
૨જતને। ઈર્ષ્યાવિષય ખને છે; ઈર્ષ્યાનો પણુ અતિ ઉદારતાથી નિર્વાહ કરે 
છે; પોતાની વિરૃદ્ધ પ્રચારકાર્યમાં પોતે જ : એક સમયના મિત્રતે સાહાય્ય 
કર્‌ છે; અતે છેવટે એક વાર્ટાગનાની પુત્રો વિઘ્યુલ્લતાને સ્વીકારે છે. 

થ્રી. શાહે લેખકોના માનસનો નવો વિષય લીધો છે ખરા, પણુ 
તેમની પહ્દતિ શિખાઉની અતે ગઘરૈલી અતે સંવાદ કૃત્રિમ છે. સત્ધ્યા 
ગક સ્થળે વિછ્ુતતે કહે છેઃ 'સાંધારણુ હાથથી લખાયેલું પુસ્તક મતે રોચક 
નહિ માય એ માન્યતાવરા ડું તેમ કરવાઃ છનફાર કરતી હતી, છતાં તમારો 
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,આમત્રક છે તો. એકાદ કૃતિ સાથે લઈ જઈશે,' સંવાદમાં. આવતી કૃત્રિમતા 
'સાટે:આટલું ઉદાહરણુ બસ છે. શ્રી. શાહની રેલીમાં ગણે! છે, પણુ તે 
!ગુણા ગંભીર નિબંધતે અતુરૂપ ગણાય, પ્રસ્તુત નવલકથા માટે કેલી સરળ, 
'હળવી ને અગંભીર જેઈએ. અહીં તો યથાર્થ વસ્તુ ભારે સજ્નવટથી વિડમ્બન 
* વીરવિડમ્ખન જેવી લાગે છે. જ સૂ 
સ્વ. ભેગીન્દ્રરાવ રતનલાલ દિવેટિયાની “ ક]લેજિયન ' નવલકથાની 

પોતાની કચા જ કરુણુ છે. આ નવલકથાતે અધૂરી મૃકી ૧૯૧૭માં ભોગી- 
ન્દ્રરાવ ગુજરી ગયા, અને આજે ખાવીસ વર્ષે આખી વાર્તાની કલ્પના કરી 
શ્રીમતી માલવિકા દિવેટ્યાએ એના ખધા છૂટા તાર સમેટી લીધા છે. 
ખરું જેતાં આ નવલફથાને ૧૯૧૭ની કૃતિ કહેવી ધટે: તેતું કોલેજછવન 
તે સમયતું છે; આજે તો મિસ દલાલે અતે મિ. મહેતાએ ધણી છૂટથી કોલેજે- 
માં હળેમળે છે અને માખાપો કે અધિકારીઓ તેમના ઉલ્લાસતે કચર 
એવું વલણુ ધરાવતા નથી. વિદયાર્થીવિદ્યાર્થિનીઓએ સ્વતંત્રતા લઈ લીધી 
છે અતે હવે તેએ પાછી આપે એમ નથી. વળી જુવાનની અભિલાષાઓમાં 
પણુ- કેવો ફ્રેર્‌ પડી ગયો! ! એકલા ભણુતરતે વેચાઈ જાય ગવા આજે 
કૉલેજિયન નથી #ભ્ો. સ્કોલરશિપોા, ઇનામો ૬તવાં, પાસ નપાસં થયું 
 વગેરેતું મહત્ત્ત ૧૯૧૭ કરતાં ઘણું જ ઘટી ગયું છે. પરિણામે, આ નવલ- 
કથાનાં વાતાવરણ અને વિષય એક વીશી પહેલાંનાં છે. ( આજના કોલેજ- 
વનનું તાદ્શ પ્રતિબિમ્બ શ્રી. ર્મણુલાલની “શેોભના'માં છે.) 
“ કોલેજિયન 'નાં સે!ળ ગ્રકરણા સ્વ. ભોગીન્દ્રરાવે લખ્યાં છે, તેમાં તો તેમનો 
શક્તિનો પર્ચિય માશીબાના ચિત્રમાં તેમજ સંયુકત કૅડુંબમાં ભણેલા વરની 
અભણુ વહુનો-સિ. મહેતાની દિવાળીની--સ્થિતિના ચિત્રમાં થાય છે. પણુ 
કર્તાએ પ્રો. પ્રમથનાથ અતે મિસ દલાલના છીવ્રન અંગે શ્રી, માલવિડા 
ખહેને કલ્પ્યો છે 'તેથી જુદો વિમર્શ કલ્પ્યા હશે એમ હું ' ધારુ' છું. એટલું 
જ છે કે કરેલ વસ્તુપૂર્તિ અતે કાર્યનિર્વહૃણુ ઉતાવળાં 
અતે ફલા વગરનાં છે. ભોગીન્દ્રર કુ વૈ કરવા ધાર્ય «ર સ્ત્ર 
પહેલાં સોળ શ પરથી કા ક 


કાએ કથા પૂરી કરી છે 
તે પ્રમાણે સિસઃ દલાલ અને પે, પ્રમચનાથ સ્રીકેળવણી મારે કૉલેજ કાહે છે; 
પ્રો.પ્રમથનાથ ગ્રિન્સિપાલં ચાય છે અને ખીન.યુવક। શાન્તિલાલ, સિ. મહેતા 


: અતે લીલાધર પ્રેટ્રેસરા નિસાય છે. લીલાધરની બહેન પ્રભા વેરે શાન્તિલાલ 


પરણે છે;. લીલાધર શાન્તિલાલની- ખહેન સધુરીતે પરણે' છે; સિ:: મહેતાયું 


ક . દિવાળી સાથેનું :ગૃહજીવન તો ભોગીન્દ્રરાવે જ સુધારીનાખ્યું હતું. એટલે, સુખી 





કમોગણુચાલીયયું ગ્રંથસ્થ વાડ્મય ૫પ 


દંપતીજવન અને તેતે માટે ઔનો કેળવણી એ વાર્તાનું ગઈ વીશીનું લાક્ષ- 
શિક ધ્યેય કર્તાએ સકેલ થયું ગણ્યું છે. નવલકમાના કોઈ ભાગમાં વિશિષ્ઠ વૃ”યણી 
નથી. થોડાંક સારાં પ્રર્સગચિત્રે! છે, અને સાસુ વહ અતે મહેતાના ચિત્રમાં 
(પ્રકરણ-૧૮) તતા માલવિકાખણેન ભોમીન્દ્રરાવ જેટલી સદળતા મેળવી 
યક્ષ છે. 

“શ્રી. ઈન્દ્ર વસાવડાતી 'રોભા તે સ્વતંત્ર ગુજરાતી કૃતિ તરીકે જ 
ગણું છું, કેમ ૩ હિંદી 'શોભા'ના ગુજરાતી લેખડે પોતે જ ગુજરાતી અનુ- 
વાદ કર્યો છે તેમ જ તેમાં વધારે ક્ષા છે. કૂતિનાં વાતાવરણુ અને ભૂમિકા 
ગુજરાતી નથી, અતે લેખકના સુજરાતીમાં પુષ્કળ દોષો છે, છતાં આ 
લેખક ઉમ્ગ સિદ્ધિની એેટલા નજીક છે % “શેભા'ને આ વર્ષની એક મદ- 
સતની કૃતિ ગંણીશું “શે!ભા' વાંચતાં રાજના છતનમાંથી નાસી જઈ જીવન 
અદાારનો કોઈ વસ્તુ અનુભવતા હોઈએ એવું નથી થતું. વાર્તા જણે જવન- 
માંથી ઉદાવી લીધી છે. મતુષ્યસ્વભાવનું સૃદ્ષમ નિરીક્ષણ અને તેનું હળવા 
હાસ્ય અતે ફટાક્ષ દ્દારા મુખ્યત્વે મંવાદોમાં આલેખન એ આની વિચિદૃતા 
જે, મવાલ્નો આટલે! ઉપયોગ ગુજરાતી શિજ્ નવલકથાની પદ્દતિથી આ 
કૃતિની રીતિને નિરાળી પાડે છે. વળી પાત્રોનો તરંગસૃદિ, વિચાશ્મંથન, 
સ્મરણુજવન રજૂ ડરવાની હબ પષ્યુ બહુ રવાભાવિક અતે રસમય લાગે 
છે. લેખકની નિરૂપખ્પદતિ (1લ્લીણ્ાંતૃપટ ઝમાં આ અંશો નવીન અને 
એકેદડે સરમ છે; નેકે નાટકના જેવા સ્થળમમયના નિદેંશ ઘણી વખત 
નાટઈ અને નકામા લાગે છે ને સળંગ રીતે નેતાં, સંવાદની એકવિધતા 
પષ ખૂંચે કે. 

“શાભા'નાં ઘણાં પાત્રો સુસ્પદ અને વતાં ન્તમતાં છે. મોટેરામ 
મદદારાજ, ચકૂર, રાધા મિથાખી, વિતેદદ, ભાઇક, અનિલ વગેરે #ટઝટ 
એળખીતાં થઈ નતય છે. કોભાનું ડર્ખ્જવન અને તેતો ક્ઝ્ખ્‌ છ બત 
ગે વાર્તાનો મુખ્ય બનાવ છે. પખુ શા પડદા પાછળ જ રહી છે. ઘરમાં 
તે સાસરે દટામેલો; અનિલની નેમ લેખક અને વાચદ પત્તુ તેને તત પર્‌ 
પુરુષ છે. બેલી, માષાળુ અને ગહનસોલ છે, પન પહેલેથી જ કરાયેલી. 
આપજો નાર સમીપ પળેલે”ી અનિલ જ રહે છે્‌ એટલે અનિલ «7 
વાર્તાનું મુખ્ય પાત્ર ષે. પખુ મુખ્ય પાત્રો સમતા ગૌખુ પાત્રોમાં લેખતતું 
જાશઇ વપાડે ઇસી આગે ઝે. થી. વમાવકી પાત્ત સઈ રે છે; અનિશ 
પાસે દેત્રસં સેદાકવાનાં કે ઝરણું અને વિતેદની તકરાર જેવા નછવા 





પ૬ જાર્ચેવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ [વિભાગ ૧ લે 





કરક ઝક 
ગ્ર્મગાસાં. રસ ઉપજાવી રાકે છે; તેથી “શોભા'માં ખરી આવશ્યકતા રહે 
છે સાષ્સદ્ીની, શુદ્ધિનો અને વિમરી ઉપર એકાગ્રતાની. વસ્તુવિકાસ અતે 
સંકલનાની ૬ષ્ટિએ પ્રથમ ખડ કરતાં ખીન્ને ઊતરતો છે. સામાન્ય ખાખતાતું 
અતિશયોકિત કે ઠદ્ઠાચિત્ર (જે એક ગ્રકારની અતિશયે।કિત છે, ને “ અમે 
ખધાં માં દેખાય છે ) વગર્‌ રસમય નિરૂપણુ એ શ્રી. વસાવડાની સિદ્ધિ 'છે. 
વાર્તા તેમણે આગળ ચાલુ રાખી છે, પણુ આગળ એ'ચેલા તંતુમાં મતે 
સકળતા લાગી નથી. 


શ્રી. ધનશંકર્‌ હીરાશૅકર ત્રિપાઠીની ' આત્માનાં તેજ ' 1નષ્કળ 
નવલકથા છે. એ નવલકથા વ્યેયલક્ષી કે અસ્રુક સાતિનાં પાત્રોની છે માટે 
નિષ્કૂળ છે એમ નહિ, પણુ વસ્તુપ્રવાહમાં સ્વાભાવિકતા એઇછી અને 
પાત્રો પૂતળાં જેવાં લાગે છે. વાર્તાના નાયક અનન્તતે “ધીખતો ન્વાળા- 
સુખી' આભિધાન મળ્યું જે.કાઈ નનતતી અંગત “ખાતરી કર્યા વગર, અક્ષયને 
પૃછ્યા વગર, મંડળના નિયમવિરૂદ્દ અક્ષય પરણુવાતો છે એ નણુતાંવેંત 
તેને તમાચો મારી આ તેન્નબી નામ નાયક પ્રાતત કરે છે. જીવરામની 
'છોકરીતું લચ અટકાવ્યું તેથી ખાપ અંતને ઠપકો આપે છે એટલું જ નહિ, 
હુકમ કરે છે કે તેની સાથે અનંતે જ લસ કરવાં ! નાથુરાસતા મરણુને પ્રસંગે 
તેની ' તરતની પરણેલી વહુ કડવાં તેણુથી આપધાત કરે એ બતે, પણુ 
(સતમની સામે થનાર જમ્ણુ--નાથુરામના જ પુત્રતે--સગાં અંધારી કોટડીમાં 
પૂરે, તે ત્યાં મરી જાય, નાશુરામના ભાઈ આનંદરામની વહુ ગોદાવરી જેણે 
'ત્રાસ વરતાવ્યો તે આપધાત કરે, એ ખધું સામડું તો નવલકથામાં જ બને. 
આ જ ઢબે વાર્તા આગળ ચાલ્યા કરે છે, નથો પડતો રસ પ્રસંગમાં 'કે 
પાત્રમાં. અપવાદમાં માત્ર પ્રકરણુ ૨૫ સું ( હતભાગી ગૃહર્મસારતું ) ગણી 
શકાય. એકંદરે, નવલકથા શ્રસપૂર્વક કરેલી ગોઠવણી જ લાગે છે. 
પ્રકીણુ કથા ' 
' સીતાહરણુ' શ્રી. ચન્દ્રશકર શુટલે લખેલું પુસ્તક, ખાળકે।ને તેમ જ 
સે[ટેરાને ઘણું પ્રિય થઈ પડયું છે તે તેની આજે પાંચમી .આજુત્તિ પ્રસિદ્ધ 
ચાય છે તે પરથી સ્પષ્ટ છે. કર્તાએ વાલ્મીકિ, તુલસી વગેરેમાં અવગાહન 
કરીતે'આ કૃતિ લખી 'છે, ' તેથી: તેમાં ' સ્ાન,' કલા અતે મર્યાદા એ ત્રણે 
ઉતારવાનો સસર્ચે પ્રયત્ન થયા છે અને ખાળક્રાની આગળ એ સામમ્રી 
 શૂફવાતી હોવા હતાં ગાંભીર્યમાં કશી ઊણુપ આવી નથી, આતે લીધે તયા 


ન 
ક્ક્ઝ્કન્ઝક-ક્--ટ્કક 


એગણુચાલીસતું ગ્રંથસ્થ ' વાહ્સય પછ 


તેની સરળ, શિષ્ટ અતે ધીરી શૈલીને લીધે તેતે ખાલરામાયણુ ગણી ખાલ- 
વિભ્રાગમાં ન મૂકતાં સૌ માટેના લલિત વાહમયમાં મૂકયુ* છે. અમે ૪ચ્છીએ 
છીએ--અને અમારી ઇચ્છામાં અતેકને! સાથ છે કે શ્રી. ચન્દ્રશેકર પ્રાચીન 
વાતાવરણુ ઉપનવતી તેમની સૈલીમાં ' રામાયણુ ' નો ઉત્તરાર્ધ આપે. ખાળ- 
જાષયોર્ગી યુસ્તકા માટે હમણાં જે નવીન પ્રકારની ડાલલી રૈલો પ્રયારમાં 
આવી. છે તે સુધારવા જેવી છે, અતે તેતે બદલે કંપ્કિ 'સાતાહરણુ'ની 
રૈલીતું લેખક્રાએ અતુકર્ણુ કરવું ટે. 
રૂપાન્તરો અને ભાયાન્તરો (પરદેશી તવક્કથાળસઈ 

બે પરદેશી નવલકયાઓનાં રૂપાન્તરો ખાસ ધ્યાન ખેંચે છે--અમેરિકન 
લેખિકા પર્લ ખકના અંગ્રેજ પુસ્તક “ગુડ અર્ય' ( €૦૦તં *વિદધ ) તું 
રૂપાન્તર “ધરતી” શ્રી. નીરુ દેસાઇએ કરેલું, અતે બીજું' અપટન સિંકલેરના 
'લવૂઝ પિલ્મ્રિમેજ' ( [,૦0૦3 શિટું10૦૪ટ ) ના લગભગ અડધા ભાગતું 
રૂપાન્તર “ બીડેલાં દ્રાર' શ્રી. ઝવેરચંદ મેધાણીએ કરેલું. ી 

શ્રી. નીરુ રેસાઇ સ્વતંત્ર વાર્તાએ કરતાં આ રૂપાન્તર કરવામાં 
વધારે સળ ચયા છે. પ્રસ્તાવનામાં તેએ જણાવે છેઃ “ફકેટલાક પ્રર્સગો 
રરવ્યા છે, ફેટલાક સાવ છોડી દીધા છે, કેટલાક નવા મૂકયા છે. આપણી 
ભૂમિને અનુકૂળ તેવી જાતનું વાતાવરણુ રાખવા આ છૂટછાટો યોગ્ય ગણાશે 
તેમ માની લઉં, મૂળની ખે વસ્તુ મે સાંગોપાંગ જાળવવા થત્ન કર્યા છે. 
ખેડૂતતે! ધરતીપ્રેમ ને લેખિકાનો નિરાડ'બરી ગ્રામ્ય શૈલી, ' 

એફ ભાઈએ પૂછ્યું છે, અંશ્રેજમાં ને ચીની વાતાવરણુ સમજી શકાર્યું 
તૈ ગુજરાતીમાં કેમ ના સમન્નય ?! સમજાય; પણુ કેટલાને ? અંગેજી ઉચ્ચ 
સાહિત્ય વાંચનારતો! સમુદાય કેટલે! ખહોળે ? આપણે ભલે અસ્મિતાને ગર્વ 
કરીએ, પણુ અમુક ,પ્રકારનું ઊંચુ" સાહિત્ય આપણુા। સમાજતે। ઘણુ મોરા 
વર્ગ નથી સમજી શકતો. એટલે વાચકોની સંખ્યાની દષ્ટિએ કેટલાક શિષ્ટ 
મંથોનાં ભાષાન્તર કરતાં રૂપાન્તર સારાં પડે. 'ધરતી' રૂપાન્તર તરીક 
રસમય છે. એ દ્વારા દૂબળાઓનું જીવન ચીતરવાની લેખકતે અનુકૂળતા 
મળી ગઈ. સરત જિહ્વાના* અમંસ્કૃત અતે ગરીબ વર્ગની ભાષાને લીધે 
વાર્તાતે વાસ્તવિકતાની છાપ મળે છે અતે આ ગુજરાતની જ કથા છે એ 
ભ્રાવ ઉત્પન્ન કરે છે. મંગલાનું જવન ધરતી સાથે જ્ડેલું છે, ધરતી જ તેની 
મોક્ષદાત્રો છે, અને જમીન સાચવવાતો મેત્ર આપતે! તે મરી જાય છે. 


* મંગલે! તળ સૂરવથી સોઈ સાઈલ દૂરતા ગામને વતતો કહ્પ્યે! છે. 





કેગ્ઝઝઝન-કડઝકકઝડડકઝકકકડકકડડકકઞઝકડડઝકક્ક્કઝકક 


પ૮ કાર્ચવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૧વક્ષે 


ન્‍કતલનન-ભ૦ઝનનનન--૦ન-સનસનનન-તન્‍ન 


મંગલાનું સૂરતી. જવન ખહુ પ્રતીતિ નથી ઉપજાવતું, પણુ ધનીના જીવનની 
કરૂશુતા--અતે આ વાત વિશેષ મહત્ત્્રની છે--રૂપાન્તરમાં બરાબર ઊતરી છે. 
તેનાઃ એક ઉદાહરણુ તરી'ે પ્રકરણુ ૧૯માતે। મોતી આપવાતે। મર્ચંગ- બસ 
ચરે, વળી આવી વાતનું મુખ્ય આકપણુ તો ધરતીથી સીધા આવના2 
સાણેલી ચમકદાર જવન તર્કની અવિકૃત દષ્ટિ જ હેય છે. મંગલે સરત 
જાય છે, ત્યારે તેને લાગે છે કે “ત્યાંના લેક ખૂબ ઉતાવળમાં હોય તેમ 


ધમાધમી કરતા. ગામમાં જમીન ઉપર વાવેતર થતું, અહીંયાં જમીન ઉપર 
ઊંચાં ઊંચાં મકાતે થતાં. ” 


શ્રી. મેઘાણીનું “ ખીડેલાં દ્રવાર' વણ ઉપયે!ગી. રૂપાન્તર છે, પણુ 
અર્ઘસફળ છે. અર્ધમકળ છે એટલે કે તેતો પૂર્વાર્ધ સફળ છે અતે ઉત્તરાર્ધ 
આપણા ગુજરાતી વિકસિત માનસને પણુ ખંધખેસતો નથી અને ઉપયોગી 
પણુ ઓછે છે. મેઘાણીએ પોતે જ મૃળકથાતે આંકી છે; “આ તો ફક્ત 
એક ઊરમિવંત અતે આદરીભક્ત યુવાનના જીવનગ્રવાહ પર 'ગ્રતિબિમ્ખિત 
થયેલા છૂટકછૂટક, અતે પસાર થઈ જતા પ્રસંગોની પરંપરા છે. નોવેલમાં 
તતા વણાટ હોય. .અહીં તો પરોવેલાં મોતીનો માળા છે, માળા તરીકે ગમે 
સુંદર છે. પણુ એમાં મોતીની સંખ્યા તેમ જ ન્નતો 'ભરચક હતી તૈ 
'મટાડીને મૈ ફક્ત થોડી પણુ શોભીતાં મોતોની મેળવણી કરી છે. 

ર . બીન ખૈડની રૃપાન્તર્કારે જે પ્રશસ્તિ કરી છે તે મૂળ માટે વાજખી 
છેં, પણું રૂપાન્તરતે યોગ્ય નથી. તેમાં મેઘાણીનો લેશ પણુ દોષ નથી. : 
અન્તતિ અતે પ્રભા આપણા દેશનાં નથી લાગતાં. મને તો પ્રથમ ખંડ જ 
ખહુમૂલ્યવાંન સમન્નય છે. સંવનન, લગ્ન, ગર્ભાધાન અતે પ્રસત એ ખધા 
સમચે "કે પ્રસંગે સ્ત્રીના પતિની ઊર્ચિએનું આલેખન સચોટ છે. એ ઊમિઓ 
-સાર્વજનીન છે; છક જડ ના થયા હોય એ બધા અનુભવે છે; અને અહીં 
'ચે(તાની લાગણીએ।ની જ આખેઠ્ઠબ છબી પડી હોય એસ માતે. દાક્તર- 
નર્ચની સ્વસ્થ કતેવ્યપરાયણુતા, પ્રભાની અતીવ પીડા અતે અજિતની વિકલતાં 
પ પહેલા ખંડની ચાર ફડીએ- -૧૫, ૨૬, ૧૪, ૧૮-સર્જનની કવિતા 

છે. કોઈ આટલી સ્પછ્તાથી, અંતરના દર્દથી નહોતું વર્ણ'વતું તે' મેધાણીએ 
કયાંકથી શોધી આણી ગુજરાતતી જીભે રમતું કરી દીધું.« 


* એક વાત સાલે છે. મેઘાણી, રમણલાલ રિણ અને લે।ઈપ્િય લેખકે! છ, તેથી 
શખ્દપસેદગી અને જોડણી ઉપર તથા સેફ સુધારવાસાં તેઓ ઓછું ઘ્યાંન આપે ત્યારે 
ગુજરાતીને નીછું જ્ેવાતું' થાય છે. દા. ત., “ધિ:કાર* એમ ભ્ેધાણી સરકર “લખેછે. 
'વાંચ્છુ ૪, 1૬૮૬: લોકપ્રિય નાટક હતે! પ, .૯૯, વગેરે. 


ફક્કડ 


એ ગણચાલ્યીસનું ગ્રંથસ્થ વાડંમય . . પ૯ 





5: સેલેકૂઝાન્ડર -કુપરીનના રરિયન વેશ્યાજવનતી નવલકથાનો અતુવાદ 
જપામાં'ની ખીછ આવૃત્તિ થઈ છે. ચાર વરસમાં ખીજી આશંત્તિ થઈ તેને માટે 
અતુવાદક શ્રી. માશેક્લાલ ગે. જોશીને જશ આપવો, કે મૂડી પુસ્તકની 
ખૂખીઓતે, કે સામાજિક સડાઓને દૂર કરવાતી ઝ્રુજરાતની ધગરાને ? 
એણછેવત્તા જશ દરેકતે ધટતો હરે. પણુ મતે "ખરે જ ભય છે કે અપરસતી 
અપેક્ષાએ જ- પુસ્તક સારી રીતે ખપ્યું છે. અપષરસ પૂરતા પ્રમાણમાં મળ્યો 
નહિ હોય; પણુ એ મળવાતે! સંભવ એ અહીં, યુરોપ અને દુનિયામાં 
ભારેમાં ભારે નહેરખખર છે. 

વાર્વનિતાગૃહનું વાતાવરણુ, તેની રશેઠાણીઓ, તેમાં દેહ વેચતી દુઃખી 
આએ, ત્યાં ખદખદ્તાં માનવજતુએ, વળી કોઇ સહાતુભૂતિ દાખવનાર 
દ્પાત્રો વગેરેનું વાસ્તવદર્શી આલેખત આ ગત્ર'યમાં છે. ન્યાં ન્યાં વેશ્યાની 

સ્થા છે ત્યાં ત્યાં સહેજસાજ ડ્ેરફ્ાર સાથે આ કથામાં વુવેલી જ વસ્તુસ્થિતિ 
છે, એટલે લોકતેતાએ આ પ્રશ્નનો ઉકેલ. લાવવા વેળાસર કટિબહ્દ ચાય 
“એ જરૂરી છે. એ રોગ ઉપર આંખ મીંચવાથી રોગ વધ્યા જ કરશે. 
અતુવાદ સાધારણુ જ ગણાય, કેમ કે કટલાક રાખ્દો, વાકયખંડે 
અને વાકયો છેડી દીધાં છે; કેટલીક સટ્મ બાબતો, વર્ણનની, ભાવની કે 
વિચારની. ચુજરાતીમાં ઊતરી નથી અથવા ગેરસમજ થાય એમ ઉતારી છે. 
ધ. ત., ખીન્ન ખ'ડના પ્રેકરણુ ૧૬મામાં આ વાકયો છેઃ 

100૫૪ 1110 વૂપતાધંત્ડ 0 દ ઇઈપર્7રદ૪ટ, ઉપ ૦૪ 1132 બઇ ટ પત્ર 
8 1૮500, નિ ૃતૈ 918ાંઇા 500), 4115) ૧૪5 10061198 70% 0 
01963/ 18 1061180તં 01 00૬૯0, ઇઘદ 6૦ દદટાટ ૦૫૬ ઇટ 9008 ૩૦૦૫1દ્દ, 
81૬2006 [૩₹૦૦€5૬૩૯૬, * 

(અતુવાદ ) અ'તગ્ત તે પુરાતન, પણુ ખીછ બાજી નવા, ઊંડા અને એક 
શ્વવન્ર આંતમાની મારફતે લ્યુબકા બીન્તએએ અખત્યાર કરૅલા મરે" જવા તત્પર 
ન થતી. પણુ તે પોતાને ખાસ વિચિત્ર માર્ગ ₹ રૌધતી. 

(5102] 0129 ૦૪ 116 8400૮ £0#08 2561105, &5 ઇ.૦૫ટં? 910909૪ 
ઈર્ઝી 1008108219 ર્તણ૬દ* 

( અનુવાદ) ન્તણે ફોઇ કાલ્પનિક પ્ૂળ ફડાડતી રાપ ત્તેમ યાક લાગવાથી કામળ 
પર્ષી ધૂળ ૬ડાડવા મષતી. 

ખૃ*ડ પહેલે, પ્રકરણુ ત્રીજામાં જુએઃ 

01#ડટક5, ઊંટર્ત ધ£૦ 18૯ રણા છદ) ઉત, લ્તાટીલ્ડર્ડાડ કાત્હપ્ણ્ણ (૦ 
તઈઇ દાદ ત્રણે દઇ દ ઝ દ તાઈ 82₹૦૯૬* 

( અતુવાદ) વાર્તાના નાયકેની જમણી તે ડાબી બાજએ બેદરકારીથી સૌવેલી 
શેતાતી યેલીઓ ( પૃ. ૧૮ ]. 

હ 


[ગક ક કકક ગલરાથારાબામનાાારમાાારાાવાયાપારાવમારવાાૂતાટયમત્યમારતરવાનાા- નનન 


૬૦ કાર્યવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૧લે. 








તિત 1દ્તે તા ૦0૯ દણા€ ૦૯0 ત 200, ૦૪ ૪૩૬1385, 0દ1ટા€૪ 
દ 101106 11 ક ૦૦1૫૯131* 


(અતુવા€) ટમારા એક જમાનામાં સાધ્વી હતી કે પછી મઠમાં કલ'કર્પ હુતી, 


એક ચોગ ધ્યાન ખે'ચે છે “કે પરદેશી નવલકથાઓના અતુવાદોમાં 
ખે એવા છે જેમાં ધાર્મિક જીવન અને નાતીય વાસનાતું યુદ્ધ જુખ્ય વિષય હોય. 
અમેશ્કન લેખક નેથેનિયલ હોથૉર્નના ૧૮૫ન્માં પ્રસિદ્ધ “ ધ સ્કાર્લેટ 
લેટર' તો અતુવાદ શ્રી, વિશ્વનાથ મ. ભટ્ટે ' પતન અતે પ્રાયશ્િત્ત ' 
નામતે। કર્યો છે. સત્તરમી સદીમાં અંગ્રેજોએ અમેરિકામાં વસાહત કરી તે 
વાર્તાની પશ્રાદૂશ્ન છે. પત્ની ( હેસ્ટર પ્રાઇન )તે એ વસાહતમાં આગળ 
મોડલી તેનો ધણી' પાછળથી ત્યાં જવાને હતે. ત્યાં તો અમેરિકન દેશીએ 
( રેડ ઇડિયતે )માં તૈ પકડાયો ને ખે વષે" છૂટતો, છૂટીને વસાહતે નય છે 
ર્યા તો પોતાની પત્નીને એક ખાળક સાથે માંચડામાં કેદી તરીકે સત્ન 
ભોગવતી જીએ છે. તેણે તેના પ્રેમીનું નામ છુપાવ્યું છે તેથી કેદ ઉપરાંત 
આજીવન હિંગળાકિયો અક્ષર 4 ( વ્યભિયારિણી સૂચક ) શરીર પર ધારણુ 
કરવાનું તેને ફરમાન થયું છે. પતિ રોજર ચિરલિંગવર્થ નામ ધારણુ. કરે 
છે અતે તેવું આળખાણુ છુપાવવાને હેસ્ટર પાસેથી સેોગ'દ લેવર્‌ાવે છે. 
હેસ્ટરને લોકા આંગળી કરે છે, પણુ અનેક યાતનામાંથી તેતો આત્મા 
“પવિત્ર થાય છે અને કાળકમે લોક તેતે આદર આપતા થાય છે. ચિલિંગવર્થ 
હેસ્ટરના નરને શોધી કાઢે છે. તે હતો સંમાન્ય- પાદરી ડિમ્સડેઈલ, અને 
તેતે દુઃખ દૈવાતે કૃતનિશ્રય ચિલિંગવર્થ - તેને માનસિક ત્રાસ ખૂખ આપી 
શકે છે. પણુ તેમાં પેત્તાના આત્મા પણુ પાડે છે. પરિણામે પેલા જ માંચડા 
પર ઘેલે। .થઈ, ગયેલો પાદરી પાપની કખૂલત કરે છે અને હેસ્ટરેની છાતીએ 
સાચું મૂફી મરણુ પામે છે. ભ. & ી 
, શ્રી. વિશ્વનાથ ભદે ભાષાન્તર કર્યું છે એટલે પૂરી જવાખદારીથી 
થયું છે એ નકી છે. ભાષાન્તર શુદ્ધ, શિષ્ટ અતે સક્ાઇદાર છે.ક પણુ 
આવા ગ્રન્યતું ખડું રહસ્ય ખિસ્તી ધર્મની . લાક્ષણિક માન્યતાઓમાં પ્રવેશ્વા 
વગર્‌ પ્રગટ નથી થવું. આપણે તો તેમાં ધર્સની' દૃષ્ટિએ મતુષ્યાની થતી 
કસોટી અતે વિશાળ સાનવંતાંની, સુક્ત જીવનની, પર્સ સત્યની દૃષ્ટિએ 
ધર્મની મર્યાદાએ જેઈએ છીએ. બૈેધનરહિત જીવન અતે સુધરેલા જીવનવું 
વિચિત્ર અંતર પર્લ (હેસ્ટરની બાલિકા) અને હેસ્ટરના મરશ્ચોત્તરમાં જણાય છે. 
નકક ક પે 


#પાદરીના સુખમાં 'શમરામ' વિદાચસૂચક શખ્દો મૂકચા છે તે યોગ્ય નહિ ગણી રાકાચ. 


નિ જે પ ક#. ડઝ 
આગણુચાલીસતુ' ગ્રંથસ્થ વાડમય' -૬૧ 





“બા, પ્લ: ખોલી, “પેલા ઝરા પાસે મને બચી ભરી હતી એ જ આ .પાદરી ૬” 
*ૂપ, બેટા પર્લ!” તેની માએ ધીમેથી કલુ, “જગલમાં જે થાય તેની વાત 
ભાંહીં ખન્તર્માં આપણાયી ના કરાય. 

'પતન અતે પ્રાયશ્ચિત્ત'માં ધાર્મિક અતુભવ તરક દૃષ્ટિ -એક આસ્તિકની 
છે, તો “અહંફાર'માં ધાર્મિક : એનુભવ તર૬્‌ દૃષ્ટિ એક હેતુત્રાદીની છે. આના- 
તાલ ફૂાન્સનો *થેચ્સ'તું “અહ'કાર'રૂપે એકંદરે સંતોષજનક ભાષાન્તર્‌ 
શ્રી. હુર્જીવન -સોમૈયાએ કર્યું છે. પાપનસ્યસ નામને ખ્રિસ્તી સાધુ 
અદ્ભુતમુંદર નટી થેય્સતો ઉદ્દાર *કરવા તીફળી પડે છે; એના આદેશથી 
મથેય્સ ર્સસારત્યામ કરે છે. પાપતસ્યસ એતે એક પ્રસિદ્ધ સાધ્વીઓના મઠમાં 
મૂકી આવે છે, ત્યાં એ ઈશ્વરાભિમુખ થાય છે અને રાન્તિ પ્રાપ્ત 'કરે છે. 
પણુ આ સાહસ પછી ઠે અને ખળાત્કારથી તપસી થનાર "પાપનક્યસ 
ક્ષુખ્ખ અતે વાસનાલુબ્ધ જીવન ગાળે છે. 


ચેચ્સની મૃત્યુપયારી આગળ દોડી ગયેલો આ સાધુ પાતાતો ઉત્કટ 
પ્રેમ વ્યકત કરે છે. પણુ થેય્સ તા પરમ શાન્તિમાં અવસાન પામે 'છે એને 
નિચારા પાપનશ્યસની વિકૃતિ પૃરેપૂરી છતી થાવ છે. પાપનશ્યસ માટે 
*કર્તાતે દયા છે, કેમ કે તેની વિકૃતિ તે સમયની ધાર્મિક માન્યતાતે આભારી 
તેસું ગણી છે. થેષ્સને શાન્તિ મળી એમ કર્તા માને છે, પણુ થેય્સના 
અનન્ત જીવન વિશે કર્તાને શંકા જ છે. બધો જ ધાર્મિક માન્યતાએ વિશે 
આનાતોલ કાાન્સતું મન ઘણું શંકાશીલ હતું. એટલે મતે તો વાર્તાના ર્હસ્યતું 
ખીજ પાપનશ્યસ અને ટિમોાકિલિસના સંવાદમાં મળો રહે છેઃ 


પાપનશ્યસઃ “જે ન્ત્સિસ ક્રાઇસ્ટતે તમે આળખતા નથી તો! તમે આવું 
નિર્મળ જતન કેમ જેવો છે! ? જે પરલોકમાં વિશેષ સારાની આકાંક્ષા ન 
હોય તો આ લેકનાં સુખોનો ત્યાગ કયા કારણે ડરી રકે! છે! ?' 

ટિમોકિલસઃ “પાધિક ! મે* આ લોકના કોઇ સુખને! ત્યાગ કર્યો નથી. 
'મને મારું જેઈલું સુખ મળ્યું છે તે માટે રડું ગર્વ લઉં છું. પણુ દું સ્પષ્ટ 
કહી દઉં કે જગતમાં પ્રષ્ટ“અનિષ્ટ, સુખ-દુઃખ જેવું ક્શું'છે જ નહિ. 
કશું જ સ્વત'ત્ર રીતે પવિત્ર કે અપત્રિત્ર, સત્વ-અમત્ય, સુખકારી-દુ:ખદારી 
% ભઘું-બૂડું નથી, વસ્તુમાં ગુયુતો આરોપ કરનારી આપણી મતિ છે 
»: » નિર્મન્તવ્ય હોવું એ મોટું મત્તત્ય છે. ક 

મ્પેચ્સ ૨૫ચામાં વાધે! કાવા જેવું તથી, પણુ એકીલિસતે બધ્ધે એશિથીસ, 
હેનેઅસતે બદલે ડાતાસ, મીસ્યુસને બદઘે પેસ્પુસ લખ્યું છે તે સુધારવા «ડું છે, 








આનાતોલ ક્‌ાંસતે! અઝેયવાદ ધ્યાનમાં રાખીએ તો થ્રી. રામૅનાંરાયણે 
દર્શાવેલા રેહુસ્યમાં થોડે ફેર કરવો! પડરો. 
નવલક્થા-ભારતીય ભલાષાએગમાંથી અતુવારેો 
આપણા દેશની બીજી ભાષાઓમાંથી થયેલાં અનેક નિર્પયોગી , ભાધા* 
ન્તરે। વચ્ચે ઉપચે।ગી તરીકે તેષ્યું પડતું ભાષાન્તર “ ઝુશીલાતો દેવ,' અધ્યાપક 
વામન સલ્હાર જોશીના “શુશીકેચા જેત'નું ત્રી. ગાોપાળરાવ ભાગવતે કરેલું 
છે. એની મીમાંસા અતે એની પદ્દતિ નિરાળી છે. એની પદ્ધતિ પહેલા જ 
ગ્રકર્ણુમાં વર્ણુવી છેઃ “સદ્ભાગ્યે એના છેક ખાલપણથી માંડીને આજ 
લગીની પૂરેપૂરી માહિતી સુનંદ વગેરે તેના મિત્રો દ્વારા અતે તેની દ્વારા ય 
આ લેખકતે મળી છે તેણે જ આત્મચરિત્ર અંશત: લખ્યું છે, તે જ લેખકને 
વાંચવા માટે મળી શકચુ' છે. વળી આ લેખકે લખેહું લખાણુ છાપખાનૉમાં 
જતાં પહેલાં સુશીલાએ વાંચ્યું અને ઠેકઠેકાણે સુધાર્યું છે. સુશીલાએ...... 
ટિપ્પણીઓ લખી છે અતે કેટલાક શેરા ય કર્યા છે. તેમાંતું કેટલુંક (તેની 
પરવાનગી છે એમ સાનીને ) આગળ આપવામાં આવશે.' આ પરથી આ 
નવલકથાની રચના અને પુદ્ગલ સંબંધી' ખ્યાલ આવશે. જીવનકથા, આત્મ- 
કથા, પત્રો, શેરાએ। વગેરે અંશોની બતેલી. આ નવલકથાને! દેખાવ જણે 
સંશોધન કરીતે, કોઈનું જવનચક્ત્રિ તૈયાર કર્યું હોય તેવા કૉંટાદાર્‌ છે. 
'જીવનચરિત્રની સાસત્રીનો કાચો. માલ ડથાતે 'ભરૉંસાપાત્રતાં આપે છે. આ 
પદ્ધતિના પ્રયોગ તેની 'ચર્યાદાએ। ધ્યાનમાં રાખીને આપણા લેખ્ક્રાએ કરી 
જેવા જેવા છે. * 
_ ખજુ સહત્તાનું લક્ષણુ એની મીમાંસા છે, - સુશીલાનેો દેવ' 
વિચારત્રધાન. નવલકથા છે. નાનપણમાં સુશીલાતે પથ્થરની મૂર્તિમાં. દેવ 
દેખાતો, પછી પતિ દેવ થયો, છેવટે જનસેત્રામાં તેણે દેવસેવા જેઈ. 
ખળવતરાવના શખ્દામાં છેવટને। '્યેયનિકાને। દેવ, રજૂ થાય છેઃ “ પોતપોતાના 
યુણ્ધર્માતુસાર અતે અભિરુચ્રિને અનુસરીને જાતજાતનાં કામે તો કરીએ 
જ છીએ ને? દરેક માણુસે પોતાનો ગરૃતિધર્મ સમજી લઈને આસક્તિ 
વિના અતે અહંકારને ત્યાગ કરીને સ્વકતેવ્ય કર્યે જવું અને આખુ ભવિધ્ય 
ભવિષ્યકાળના હાયમાં સૉપી દેવું. ' આ ઉપરાંત આ પુસ્તકમાં સમાજરચના 
અતે સાર્સાઈજિક અન્યાય, રાજકારણુ, સુનર્વિવાહ, સ્રીસ્વાતત્ર્ય, “ઈશ્વરનું 
માસ્તિત્વ, એ ખધા વિષયે! પર ગ્રચારેબુદધિ વિનાતી શાસ્ત્રીય પર્યેષણુ।- છે. 
.  નેખાલસ, નિષ્કપટી અતે સંયંમશીલ' સુશીલા “અતે સ્પેન્સરભક્ત 
ગેરિધરરોવમાં પાત્રો તરીકે સારા રસ પડે છે, ફથાર્સ એડદર્‌ે એછે] જ 


૨ કાર્યવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ વિભાગ ૧ લે 
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'એગણુચાલીસતું ગ'થસ્થ વાહ્સય “દક 





ગણાય, કેટલાક પ્રસગે! હેદ્યદ્રાવક હોવા છતાં. વાર્તામાં ચર્ચાએતે સ્થાન ઘણું 

વધારે મળ્યું છે, અને અનુવાદમાં પણુ ક્ષતિઓ નથી એમ નચી. પરંતુ આ 
એક નમૂતેદાર મરાડી નવલફથા છે જેતું ગુજરાતી ઊમિંદાસ્યની એક દવા 
તરીકે ધણું જ મૂલ્ય આંકી શકાય. 


હિદી ભાષાન્તરોમાં પ્રેમચેદ્જતી ખે નવલકયાએ નાં ભાપાન્તર આ 
વર્ષમાં મળ્યાં, 'નિર્મળા' અને 'ગાદાન'; અતે બંનેનાં ભાવાન્તર થી. માણેકલાલ 
જોપીએ કયી છે. દિદી લઢસે! રડી ગઈ છે, છતાં ભાષાંતર! સુવાચ્ય છે. “ નિર્મળા! 
રસમ્રદ, કરુણાંત અને કંઈક ઊંમેલ નવલકથા છે. ડનનેડાને અંગે જે જે 
વિષાદમય અને કૂર સ્થિતિ ઉદ્ભવે તે બધી એમાં ચિતરાઈ છે, મુનશી, 
તોતારામ અને નિર્મળાની કથા કર્‌ણુ જ તથી, ભયકરકર્‌ણુ છે. તેમાં દિલને 
28 મળે એવું કંઈ નથી, તેથી બનાવોની યોજના કંઈક કૃત્રિમ લાગવા 
સંભવ છે. પણુ વરતુતાએ પ્રેમર્યદ્છએ અસ્વાભાવિક આલેખન કર્યું નથો. 


'શાદાન'નો. પટ વિશાળ છે. સારાં, નરસાં, ઊંચ, નીચ અતેંક પ્રકારનાં 
પાત્રો તેમાં છે. ' નિર્મળા? કરતાં પ્રસંગો વધારે વૈવિષ્યમય અતે પાત્રો 
પધારે સુરેખ તે દીપ્તિમય છે. નિરૂષણુપદ્ધતિ દીર્ધયત્રી અતે ગૂ'યણી 
હીલી છતાં નવલફ્યા સાઘંત રસપ્રદ છે. ઉમ્ચ સમાજના પ્રતિનિધિઓ 
(જેકે તેમાં ગોવિંદી અને મહેતા જુદી ભાત ભાડે છે) રાવસાહેબ, 
ખન્ના, મિસ માલતી, વગેરેનાં છવનને પડછે દુઃખમાં શરા તે શોલસપનસન 
ગરીબોનું છવન ઝગારા મારે છે, અથવા કહે કે તેમના ઈવનનૌ ફર્ણુતા 
સ્પષ્ટ અતુભવાય છે. બહારને। ચળકાટ વીસરી જઈએ તે! જંગલતી ગૌરવ- 
શીલ આં જેની ખૂમ ફર્યાં માલતી ડરે છે અને વિધવા ઝુનિયાતે આશ્રય 
રૃતી ધાનિમા ઉજળિયાતોને ઝાંખા પાડે છે. પ્રેમચંદછ ગરૌખોતે દેવ ચીતરતા 
નથ, બડે તેમ ડંકસ્સ અતે બધી ખરમીગે, ગુદરતે અતે સંનેગકસતે, 
સારી પેઠે જણાવે છે; પણુ તેમની તીદ્દણુ દષ્ટિ તેમનામાં રહેલાં સકજનતા, 
ગૌરવગ્રેમ અને આદરની સુકુમાર લાગણીઓ પારખી રાકે છે અને 
સામાન્ય ગ્રસંગોમાં પણુ છતી કરાવે છે. હોરીતું કુટુંબ વાર્તાનું સુખ્ય કુડુંબ 
છું, અતે તેના જવતમાં ગાય મહર્વને! ભાગ ઊજવે છે, દેવું કરી ગાય આણી, 
તેતે ભાપ્નએ જ ઝેર આપ્યું, અને પૌત્ર માટે ગાય લાવવા તાપમાં કામ કર્ડુ 
તૈ મરણુ આવ્યું. જેને ગાયનું રામણું જ રડી ગયું તેતી પાછળ રૃટેતે અતૃસરી 
પોતાનું સર્વરવ--વીસ આના--આપીતે ગોદાનને સેમ્દપ ધનિયાએ કયેય અતે 
ગ્ર્કકા પામી. જતસ્વભાવની વિચિત્રનાએા, જીવનની વિષમતાએ, વિધિનાં 


દ્૪ ઠાર્થવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : :' વિભાગ વલે 





કટાક્ષો.'વગેરેતો પૅશ્ચિય આ નવલકથામાં કેદ ખહુ જ સ્વાભાવિક અને 
સચોટ થાય છે.. પ્રેમચંદની નવલકથાઓમાં ' ગોદાન' તું સ્થાન ઊંચું છે. 
“લેમાં.રમી રહેલી ભાવના ધૂમકેતુ, મેધાણી, શરદચંદ્ર -અતે પ્રેમચંદજતે એક- 
સૂગ પરોવી લે છે. બ ' 

“'તારીઠૃદય તે! ધરતી સમાન હેય સી મીઠાર પણુ મળે અને 
કડેવાશ પણુ.'' 

“તારી કેવળ માતા જ છે અને એ સિવાય એ જે કાંઈ છે, એ બધુંચ 
માતૃત્વતો ઉપકમ માત્ર છે, માતૃત્વ એ આ સંસારની સૌથી મહાન સાધના, સૌથી 
મોટી તપસ્ચા, સૌથી મોટો ત્યાગ અને સૌથી મહાન વિજય છે, એક રાબ્દમાં હુ 
તેને લય કહીશ--જીવનને!, વ્યક્તિને! અને નારીત્વને! પણ.” 
 ભ્ાપષાન્તરે। સાટે ગુજરાતે બંગાળી ઉપર કળશ ટઢોળ્યો છે અને 
બંગાળોતું, ઘણી બંગાળી સજીવ નિર્જીવ ચીન્ેતી જેમ, ખહુમાન કર્યું છે. 
રવીન્દ્રનાથને। સત્કાર ધર્મ છે; શરદચંદ્ર પાછળ વાચક-પ્રકારક ગાંડા થયા છે; 
અને બકિમચંદ્રતે નણે જન્મશતાખ્દીતે .અવસરે સંભાર્યા છે એમ ગણીશું. 
અર્વાચીન પ્રખોધકાળના આ અગ્રગામી બંગાળી લેખક બૅકિમચંદ્રતી ત્રણુ 
ટેતિઓનાં ભાષાન્તરે! પ્રગટ થયાં છે. 'દૂર્ગેશનન્દિની'તું એક, ભાઘાન્તર 
શ્રી. “સુશોલે' કર્યું છે, ખીજું થ્રી. દયાશ'કર્‌ ભ. ર્કાવિએ કર્યું છે. મને 
બંગાળીતું જ્ઞાન નથી, પણુ ગુજરાતી લખાણુ પરથી લાગે છે કે, વાર્તારસ 
સળે એવી સુવાસ્યતા ભાષાન્તરેમાં છે, છતાં રિણ કૃતિઓને લાયક આ 
ભ્રાષાન્તરો નથી. નવલકથા કંઈક જૂની પહ્દતિની ૭તાં વાંચવી ધણી ગમે 
એવી છે. એમાં જીવનના ઊંડાણુનું આલેખન નથી, પણુ વિમલા, આયેરા 
વંગેરે પાત્રો અમર નહિ પણુ સછવ અને વ્યકિતત્વવાળાં લાગે છે. ભૂત- 
કાલીન વાતાવરણુ, પરાકમ અને ભેદ અતે ત્રણુયના પ્રસંગે! વાર્તાને અદ્દભુત- 
રસમય ખનાવે છે. આ કૃતિથી બંગાળ નવલકથામાં સ્વાભાવિકંતા અનૅ 
સંવિધાનકોશલ પહેલવહેલાં આવ્યાં, એ હકીકતમાં બંકિમચંદ્રની ખરી સહત્તા છે. 

તેમની “કપાલકેડલા'તો અનુવાદ શ્રી, બચુભાઈ શુકલે કર્યો છે, 
ભાષાન્તરને આદશ તેમણે ઊંચો રાખવા ગ્રયત્ન કર્યો છે. તથાપિ તેમના 
ગુજરાતીમાં સંબંધક કૃદંત પછી 'અતે' અસંખ્ય વાર્‌ આવે છે તે સમજી 
શકાતું નથી.) ભેદી ભયાનક અદ્દભુત વાતાવરણ -અને ગ્રસંગાની આ નાની 
જતલમ્થા દિવા , શામાન્સ છે. કપાલકુડલા અતે લુત્ક--ઉન્‌-નિસાના 

' કદા. ત. 'નવકુમાર કૂદી અને તેની પછવાડે પછવાડે ચાલ્યા. 
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આલેખનમાં અપૂર્વતા અતે આકર્ષણુ છે, અને વહેમ અતે ઈ્્યાથી પરિણુમતા 
કથાના કરુણુ, અન્ત સુધી એ આકર્ષણુ ટજ રહે છે. 'કૃષ્ણુકાન્તનું વીલ' 
બંકિમચદ્રની વધારે જણીતી કૃતિ છે. નિરપેક્ષ રીતે તે તેની ઉત્તમ કોટિની 
નવલકથા ભ્રાગ્યે જ ગણાશે, પણુ આ મનોવિજ્ઞાનની પહેલાંના જમાનાની 
નવલકથામાં મતુષ્યસ્વભાવમાં ધીમેધીમે ઝીણા ઝીણા। થતા ્રેરફારનું આલેખન 
ધ્રણું સરસ ગણાય. વાર્તામાં પતિપત્નીનું જવન સંશયના એક બિન્દુયો ઝેર 
જેવું થાય છે. અને પરિણામે, ખધાં મુખ્ય પાત્રોને મરણુ જેવી યાતના કે 
મરણુ પ્રાત થાય છે, ગોર્વિદલાલ જેવા સંસ્કારી પુરૂષ પર *સ્ીસૌન્દર્યતું 
આક્રમણુ કેટલું બળવાન ખને છે અતે સંન્નેગો તથા 'વરવહુનાં અભિમાન 
- તૈના પતનતે કેટલાં પોષે છે તેતું આલેખન ઘણું રસિક છે. નવલકથા આજે 
વાંચતાં તેમાં પીંજણુ અતે નાટકી અંશો દેખાશે. કાર્યકારણુની દષ્ટિએ 
વસ્તુવિધાન વાજખી છે, પણુ સંવાદો, એકંદરે, અસ્વાભાવિક છે. શ્રી. ર્મણુલાલ 
ગાંધીએ કરેલું ભાષાન્તર સારું છે. 

રૃવીન્દ્રનાય ટાગોરની લાવણ્યમય, કવિત્વમય નવલકયા 'રોષેર કવિતા'તે 
અનુવાદ શ્રી. બચુભાઈ શુીકલે કર્યા છે, અને“ લાવણ્ય' નામે પ્રસિદ્ધ થયે છે. 
“પ્રસ્તાવનામાં ભ્રાષાન્તરકારે વધુ પડતાં તીખાશ અતે અભિનિવેશ દાખવ્યો છે, 
અનુવાદમાં ર્સંબંધક ફૃદતની વિચિત્ર રચના સિવાય કશું ખાસ ખટકતું નથી. 
“લાવણ્ય'માં કથાવસ્તુ કે ધટના મહત્ત્વની નથી; તેના કાર્યમાં કશે 
'વેગ નથી. ,આ લક્ષણુ નવલકથાતી ખામી જ ગણાય, પણુ પાત્રો અતે પાત્રોની 
સ્થિતિમાં ખૂબ કસ પડે છે. અમિતના અંતરનું દલેદ્લ આપણે રસપૂર્વક 
જેઈએ છીએ. તેના હદયની વાતમાં, તેના ક્ષાભ અતે ડેરફારમાં મત 
પરાવાઇ રહે છે. કાવ્યમયતા અને કાવ્યો “લાવણ્ય'નું સુખ્ય અંગ છે. 
પ્રસંગયોજના પાછલા જ્ઞાગમાં છેક સામાન્ય ને તાલમેલિયા થઈ ન્તય છે, 
પણુ કવિની મુખ્ય ભાવના સુસ્પષ્ટ છે. લાવણ્ય અમિતને પરણુતી નથી 
પણુ તેતી પ્રેમદેવી રહે છે. તેતું છેલ્લું વચન દ્રાવક છે:-- 

અખેડ મૂર્તિ ઘડી તે અન્નણે 

માટી મહોંથી મમ દેહ કેરી, 

તે મૂર્તિની આરતી સાંજ ટાણે 

કરી તું લેજે;--નહિ ટું નમેરી 

સરે ત્યાં આવી વટાળું એને. 


મ કથાને 'અન્તે અમિત પણુ પાતાના આન્તર છીવનતેો મુખ્ય બનાવ 
વર્ષુવે છે:-- ને 


હ ૧ 


દ! * 


2 મામા જામા 


દદ છારયવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ વલે! 


“ જૃત્‌કી ઉપર મને પેમ તો! છે જ. પણુ એ ઘડામાં ભરેલા પાખી સરખે! જ 
રહેવાને. એને રોજ સૌંચીને લાવું પડશે; અને એને રાજ ખપમાં પણ લેવારો, અને 
લાવણ્ય તરફનો પ્રેમ તે મારું સરોવર; એને ઘેર ઘસીને ન લવાય. એમાં મારું મન 
તરવા ઊતરશે, *' 

પરંતુ સુંદર પ્રકૃતિવર્ણુન, સુંદર કવિતા, પ્રચન્ન કરતી વિતો૬લહરી-- 
જેમાં કવિ પોતાની કવિતા ઉપર્‌ જ કટાક્ષ અજમાને છે, અને રમણીય રૌલી 
સુંદર નવલકથા ખનાવવા પૃચ્તાં નથી નીવડયાં. 
શરદ્ર્ચંદ્રની અનેક નવલકથાઓ નાં ખહાર પડતાં ભાષાન્તરોથી ગુજરાત 
સમક્ષ એક મહત્તતે। પ્રશ્ન ઊભો! થાય છે. કયા લેખકરાનાં %ટલાં પુસ્તકેનું 
“દ્રાણે ભાષાન્તર કરવું ઉત્તમ પુસ્તક તો પ્રભાપાઓમાં અસૅખ્ય છે, પણ 
તેમાંથી ભાષાન્તર થાય છે વાર્તાએનાં. તેથી સ્પષ્ટ જે "ક વાર્તાએ વાંચનાર 
“વર્ગ ધણો મોટા છે અતે તેમની તૃષા છીપે એટલી સંખ્યામાં વાર્તાએ। 
ખાર પડતી નથી. ઊંબરાતું તુચ્છ અને ડંગરાનું દરીનીય એવી માતાસિક 
ગાંઠ જ ઘણાની છે. પ્રકાશક્રાને પ્રતિષ્ટિત પરપ્રાન્તીય લેખકની કૃતિઓનાં 
ભાપાન્તર્‌ે। કરાવવામાં બહુવિધ અનુકૂળતા હોય છે, જે ટથવાની જરર નયી, 
નેક તેતો બધા પ્રકાશક નિઃસંક્ર ઉપયોગ કરે છે ગેમ હું નથી કહેતો, 
તેમાં ભળે છે તેમની દરીદ્રાઈ, જેનાં વાચકતે, અવુવાદકતે અને તેમતે પોતાને 
“સાડાં જ પરણામ ભોગવવાનાં હોય છે. 
આ થધાં ભાષાન્તરેના ટોપલામાં ઉર્જાળિયાતાની સંસ્કારિતા નહિ, 
'શ્રામ્યતા ( ૪ટકતદ૪ )દેખાય છે. ઉકર્ડેથી રત્ત લાવવાં; હીરાની ખાણુ- 
“સાંથી કોલસા નહિ. આ જ સાચો નિયમ. ઉત્તમ ફૂતિતી ઉત્તમતા દાખવે 
એવાં ભાષાન્તરો માટે રુજરાતની ઊભી ટહેલ છે. પરતુ, છોતે ટાગોર હાય, 
તેમની ક્વીણુ શક્તિની મૃતિએ માટે અહીં અવકાશ નથી. આવે વિચારપૂર્વક 
જીવત સંયમ ન પાળવો હોય, ઘેર રાંધવું ના હોય તે ખ્ઝારના જ સેવભૂસાથી. 
ચલાવવું હોય તો “ અમે ગુજરાતો', ' અમારી, માતૃભાષા ગુજર્‌ાતી' ને। 
ખાલી ખકવાદ રે! ? મહારાષ્ટ્રી મારે માટે સંશોધન કરરે; મદ્રાસી મારે માટે 
વિચાર કરશે; અને બંગાળી મારે માટે વાર્તા લખશે. ખસ. જતછત્થા વયમ્‌. 
ત્રણુ ભાષાન્તરોની ખીજી આવૃત્તિ ચઈ છેઃ “ભેરવી', “દેતા પાએ ના'તું 
શ્રી. કિસનસિંડુ ચાવડાનું ભાષાન્તર; “જીવનયાત્રા', “પેડિત સશાય'તું 
શ્રી. ચાવડાતું ભાષાન્તર; “પ્લ્લીસમાજ' શ્રી. નગીનદાસતું ભાષાન્તર. ખે' 
 ત્રથાનાં ખખ્ખે ભાષાન્તરો આવ્યાં છે, “શેષેર પ્રિચય'નાં અને “પથેર૨ 
.  હખી'નાં. ઉપરાંત, “રૃવદાસ' “ચરિત્રહીન ', અનેં “જુભદા'ના . અનુવાદે। 
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થયા છે. આમ શરટ્ચંદ્રના આઠ ત્રંથેોના અતુવાદો પહેલી યા બોજી આવૃત્તિમાં 
આ વર્ષે મળ્યા છે. આમાં “દેવદાસ', “પલ્લીસમાજ' અતે .'શૈરવી' 
સિવાયના શ્રંથાનાં ભાષાન્તર ના હોત તો ગુજરાતના શરકૂચંદ્રના મૂલ્યાંકનમાં 
કશે! ડ્રેર ના પડત. ગઈ સાલ 1 રારદ્ચદ્રના આઠેક ત્ર'થો।નાં ભાષાન્તર થયાં 
' હતાં, કેટલાકનાં ખખ્મે, પણુ એ “ખધાંની કાંઈ જરૂર ન હતી. 


શરદ્્ચદ્રતી અમર' આપણુ! નવલકયાકારે। પર્‌ થવા માંડી છે, સારા 
માટે. સામાન્ય 'જતસમાજને પ્રદેશ કાવ્ય અને વાર્તા માટે ખુલ્લો થઈ 
ગયે! છે. વાર્તા કહેવાની તેમતી મધુર અતે સરળ પદ્દતિ પણુ સ્વતંત્ર રીતે 
% એતુકરણું કરી આપણુ મુખ્ય વૉર્તાકારાએ હાય કરી છે. સમાજતું યથાર્ય 
દરીન, સૈવાદની સ્વાલ્ાવિકતા અને સુરુચિ રારદ્ચૅદ્રનાં તરી આવતાં લક્ષણે 
છે, પણુ તેમની અપૂર્કયતા તેમના સ્ત્રાઆલેખનમાં *“અતે સીદર્શનમાં છે. 
ગોવર્ધનરામમાં સીભકિતિ જ છે; સુનશીમાં સ્રી પ્રતાપી* ચિતરાઈ છે પણુ 
પૂનન છે પૌરુષતી. રરદ્યદ્દ્દારા પુનશ્ સ્્રીત્તની ગ્રેતિંટા થાય છે. તેતે લીધે - 
પ્રૌઠ ઔત્યતું આલેખન ગુજરાતમાં પણુ નંવપલ્લવ જેવું સ્તિગ્પ અતે 
હદવગમ થશે, પણું સંભવ છે કે વિવાદમય ઊર્મિલતાનું ઝરણું પણુ સાથાસાથ' ફૂટે. 


''પથેર દાબી'નોં બે ભાષાન્તરામાં શ્રી, બચુભાઈ શુકલનું ચહિયાંતું 
અને શ્રી. દયાશેકર્‌ ભટું ઊતરતું છે. ધટનો લહ્મદેશમાં ખનતી કદપી છે, 
અને આસ્તાતંત્યે, કાન્તિ, રાષ્ટ્રભાવના, મજૂર વગેરેના પ્રશ્નોની ચર્ચા સીધા 
મહત્તની અને ધારદાર ખને છે. દેશી ઊતરતો અને સૌહેબ (ગે ઊોરા કે ખ્રિસ્તી) 
ચહિયાતે[; દેશી 'અપમાનને જ અધિકારી અને સાછેખતું ગૌરવ જ કરાય; 
એ અતુશવમાંથી અગ્નિ પ્રગટે છે. રાષ્ટ્રનો વિવિધ પ્રશ્નોની ચર્ચા જ નવલંકયામાં 
મઠત્તવતું યાન લે છે. “પથેર દાબી' મંડળના સિહ્ાત્ત પ્રમાણે “આપણે 
બધા આ દુનિયાના મુસાફર છીએ; માણુસતી માણુસાઈના રાટનો હકક 
સિદ્ધ કરવા માટે એતી આડે આવતાં બંધનોને તોડી (અતે) ચાલતાં શીખવું 
તે અમારું ધ્યેય છે. ” દૃતિજૃત્ત અને પાત્રાલેખન શરદ્ગાણુ માટે સાધારણુ * 
ગણાય, પડતુ ધટના બહારેશમાં મૂકવાથી પ્રણાણલિકાથી મુક્ત સત્વતી અભિ- 
વ્યક્તિ માટે તેમને ખૂખ અવકાશ મળ્યો છે. અર્વી પણુ માતૃત્વની ભાવના 
ઇઘ્યતે ભીંજવે છે. અપૂર્ક ભારતીને વીનવે છેઃ 

“ના, એ નહિ ચાલે! કાં તો મારી મા અતે કાં તો તમે! એમાંથી 
ક પારો નહિ હેય તો મારાથી જવાશે નહિ. ” 

“રોવેર પરિચય 'નાં ખે ભાાન્તરે। (0) છે. થી. દયાર્ચકર ભ. કરિઞિ 
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મળ્યું એવું શેષેર પરિચય' અતુવાદમાં ઉતાર્યું, પણુ બચુભાઈ શુકલની 
પ્રસ્તાવના પરથી જણાય છે કે 'શેષેર્‌ પરિચય'નાં પહેલાં પંદર પ્રકરણો 
શરદૂચૅદ્રે લખેલાં, બાકીનાં શ્રીમતી રાધારાણી રગે લખ્યાં છે. ભાઈ દયાર્શાકર 
આ વાત જણાવવી ભૂલી ગયા છે, બચુભાઇને લાગ્યું જે રાધારાણી પૂરું ઠરે 
તો હું શરદ્ચેદ્રની કલ્પનાની કલ્પના કરી કેમ ના પૂરું કરું ? ખચુભાઇ્તે 
પ્રયાગ આવકારપાત્ર છે. બન્તે ભાષાન્તરોમાં શુદ્દતાતી દિએ સુધારાને 
અવકાશ છે, અતુસ્વાર સંબંધી ખેકાળજી ખુબ ખટકે છે. “ સતીત્વ ખાદ 
કર્યા પછી પણુ ખેમૂલ સ્રોત્વ ખાફી રહે છે, ” એ શારદ્રખાખુના સ્વપ્રત્યયની 
આ વાર્તા એક લાંખી દલીલ છે, 'ભેરવી'માં ભૈર્વી ઉપર અતે “પથેર્‌ 
દાબી'માં ભારતી ઉપર જેમ ચિત્ત એકાગ્ર થઈ જય છે, તેમ આ વાર્તામાં 
સવિતાની વિલક્ષણુ મહત્તામાં ચિત્ત રત રહે છે. ભક્તિ, શ્રદ્ધા, વાત્સલ્ય, પ્રેમ, 
એવાં લાગણીનાં વિવિધ પાસાં સવિતા બતાવે છે. કલંકિતી ઠરવાથી પતિને 
ત્યજે છે પણુ પતિ માટે તે લાગણી ત્યજ્તી નથી, પરિણામે, સમાજનાં 
બંધતો, માની સ્વભાવ અતે પ્રેમનાં અનેકવિધ થર્ષણા અને યાતના તે સહે છે. 
શ્રી. બચુભાપ્એ આણેલે। વાર્તાનો ઉકેલ પાત્રોની કલ્પનાતે અસંગત નથી 
અતે વિષાદમય ઓછે છે. “રેણુની મામાં વેદનાને ધસીધસી તીવ્ર ખનાવી 
છે. “નવી વહુ'માં દુઃખને અંતે રજતરેખાતું આલેખન છે, કેસ કે સવિતાતું 
સાતૃત્વ તેમાં જીત્યું છે. “ બાપ તો દીકરીને ભૂખે મરતી કરી પણુ પુણ્યનાં 
પોટલાં ખાંધી શકે. હું મા છું. હું પાપના કાદવમાં ખૂ'ચીને ય મારી દીકરીને 
ઉંગારીશ. ” પતિત પણુ માનાર્હ સવિતાનો આ ઉચ્ચ સંકલ્પ કૂળ્યે.. 


શ્રી. ભોગીલાલ ગાંધીનું “ચરિત્રહીન'વું ભાષાન્તર ઘણું સરસ છે. એટલે 
કૅ ગુજરાતી લખાણુ ખહુ કાળજીપૂર્વક કરેલું છે, અતે મૂલતો ડલાદેહુ પૃરા 
ઉતારવાની ' ખધી' 'કાશિશ તેમણે કરી હશે એ માર્‌ વિશ્વાસ છે. પણુ મને 
અવિશ્વાસ છે કૃતિનીઃ:મહત્તા સંબંધી. સનસનાટી કરાવે કે પ્રગટ થાય તે જ 
દિવસે તેની સાડાચારસે। નકલ ખપી જાય તે તેની શિણ્માન્યતાની' ખાસ 
સાખિતી નથી. ઊનચસ્ત્રિ, દંભી ભદ્રસમાજ/ સાચ્ચે જ કેવો છે તેનું આલેખન 
“॥ નવલકથામાં સારી પેઠે થયું છે, પણુ ત્યાં જ ' તેની 'સાર્યકતાનો અંત 
આવે છે. મોહક કિર્ણુમયી જેવાં પાત્રોદ્ારાં પ્રેમનું તત્ત્વાન્વેપણુ ધર્ણું સરસ 
યાય છે અતે એ તલસ્પર્શી ક્લિસફ્ી વાચકને સક્રુખ્ધ અતે સાશૈક ' કરી 
ચૂકે છે પણુ નવલકથાને મહાન નથી અનાવતી. પેમનાં ખહુવિધ' દર્શન 
વાર્તામાં ચાય છે,પરંતુ સૌથી ' આકર્ષક બુદ્દિશાળા અતે વિઠ્દાને ફિરૃણુમયી 


_ સિ * 


આગણુચાલીસતું ગ્'થસ્થ વાડ્સય -. ૬૯ 





વાચકની સહાતુભૂતિ (છેવટતો થોડે ભાગ બાદ કરતાં) જીતી ,શકતી નયી. 
સાવિત્રી છતે છે પણુ એવાં અનેક પાત્રો! શરદ્દચદ્રે ચીતવી છે તેમાં તે ભાત 
પાડે એવું નથી, માંદગીઓ દ્વારા વાર્તાઓ સંકેલી લેવામાં શરદ્રગદ્રની વાર્તો- 
એપમાં કંઈક એફવિધતા અને વિષાદપ્રિયતા (00૦#01ત5) આવે છે. ” 
વિષાદપ્રિયતા તો “શુભદા'માં પણુ છે, કચાશે ય છે, પરુ ખાવીસમે 
,વર્ષે જે લેખક “શુભદા' લખી શકે તેની વાર્તાકાર તરીકેની પ્રતિભા વિરો 
રદેઠ રહે જ નઠિ. સરળ વહેતા વાર્તાપ્રવાહમાં આદિથી અંત સુધી એકસરખો 
રસ રહે_છે. સ્પણ્ટકાલ્પિત વૈચિત્યમય પણુ ચિરપર્રિચિત પાતરે!માં કે પ્રસંગ- 
યોજનામાં વાચકતું ધ્યાત રેકાઈ રહે છે. .રરદ્રર્ચદ્રની ખૂબી એ છે કે તેમનાં 
ગરીખાપનાં હૃદયદ્રાવક ચિત્રોમાં અહયુક્તિ નથી, ઊર્મિલતા નથી, વાદપ્રચાર 
તથી. ચૅજેરી, જુગારી, તડાકદ્દાસ અને રખડેલ હારાણુ, સ્નેઠ, ત્યાગ અતે 
સહનશીલતાની ર્પા્તે જેવી રુભદા, સદે “ગાંડો', ચરકૂચેદ્રવું લાક્ષણિક સજેન 
લલના, અતે બાળક માધવ સ્મૃતિમાં ૨હી.ન્તય છે. લલનાનું ચિત્રણુ અને 
તેતી કયા વાચકના મનની સ્થિતિ કંઈક વધારે પડતી તંગ કરી મૂકે છે, કેમ કે 
પોતાનાં ભાંડુતાં “ સુખ યાદ કરી તે નરકમાં (0) ડૂબવા .ખેડી '--કડુંબને 
શટલે! મળે તે માટે તેણે એક જણુને રૂપ ધર્યુ, , અતે તે જણુ સન્‍જન 


જણાતાં પ્રેમ પણુ અર્પ્યો. એ વસ્તુ સંન્નેગા વિચારતાં અસ્વાભાવિક લાગે છે. 
થ્રી. ર્મણુલાલ સૈતીનો આ અનુવાદ સારે! છે. પ 


શ્રી. 'જયલિખ્ઝુ' અને રતિલાલ દીપચંદ રૃસાઈનેો “રવદાસ 'નો 
અનુવાદ ખોટો નથી. કયાનું ખરુ' મૂલ્ય તેમાં આવતા રારટ્રચંદ્રી આત્મ- 
કથાના અંશોમાં છે. ઠંમેશ જેમ એકખે લાક્ષણિક પાત્રો આપણાં મન 
ઠરે છે, ભુવનબાસુતી ગૃહિણી થયા પછી પણુ પાર્વતી સુદ્દ અને પવિત્ર પ્રેમ 
દવદાસ માટે રાખે છે, તેતી સેવા કરવા તત્પર રહે છે. પણુ નાસીપાસ 
થયેલો દેવદાસ રખડેલ દારૂડિયો! થઈ પડે છે, પડે છે-એટલે કે અમુક દટટિએ, 


ચંદ્રમુખી માટે લાગણી અતે પાર્વતી માટે સતાતન એવો પ્રેમ તે સેવે છે. 
કથા કરુણાન્ત છે. ' એક દિવસ જરૂર આવીશ, ' એ ,વચન સાચું ફરવા 


મરવાની ઘડીએ ભુવનખાખુને ગામ દેવદાસ આવી પહોંચે છે, પરંતુ પાર્વતીને 
તો ખખર્‌ પડૅ છે ન્યારે ચંડાળાએ તેના શક્ષ નાચે પડેલા શખને ઉપાડી 
લાવાનતે અડધુંપડધું બાળીને ફગાવી દીધું હેય છે ત્યારે, વાર્તાના કરુણુ અન્ત માટે 
સન્નેગા કરતાં દેવદાસ પોતે જ વધારે જવાળદાર્‌ છે. ચંદ્રમુખીએ જણાષ્યું 
હછું તેમ તેણે પોતે જ પોતાની ન્નતતે દગો દીધો હતે. વાર્તા રસમય છે 
પણુ કલાકૃતિ કે નવલફચા તરીફે સામાન્ય કક્ષાની મતે લાગી છે. .ચંદ્મુખીવું 
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પરિવર્તન ખહુઃ રમણીય છે. એમ થાય. છે કે આવું થયાં જ કરતું હોય તે 
'કવું સારુ ! પણુ ખરેખર આમ ખનતું હરો ? | 

.. જલ્લીસમાજ' (અતુવાદક. નગીનદાસ પારેખ), “લેરવી' (અતુવાદક 
ડિસતસચિંહ ચાવડા), “જીવનયાત્રા'  (અતુવાદક ડિસનસિઠ ચાવડા) એ -ત્રણેતી 
ખીજ ખીજી આવૃત્તિ આ વર્ષે પ્રસિદ્ધ થઈ છે. 'શેરવી'તા મૃળ ગ્રંથનું નામ 
જઉતા-પાએઓના' છે, “₹નનયાત્રા'ના મૂળ ત્રંથતું નામં “પડિત મશાય' છે. આ 
ત્રણુ નવલોમાં “પલીસમાજ' અને 'તા-પાએના' વિષયપસંદગી. અતે 
પાત્રચિત્રણુથી બહુ વિખ્યાત થયાં છે. “દેતા-પાગાના”તા નાટથ ર્પાન્તર 
'“અલકા'તો ઉલ્લેખ થઈ ગયો છે; પણુ ત્યાં અન્ત કરુણુ છે, અહીં 
શુભ છે. કરુણુ અન્ત વધારે અસરકારક છે પણુ નવલકયાતે! શુભ 
અન્ત અસ્વાભાવિડ નથી. ધૃષ્ટ, નિર્લન્ઓ#ઝ, દુરાથ્રારી જીવાતદતું દહ 
તપસ્વિનીઃ ષોડશીનતી સાનવતા અતે. કાર્યદક્ષતાંથી ચાક્દત્રિ-પ*્વિર્તન 
થાય છે. એની. પ્રથમ કક્ષાની કલાકૃતિ ફઠી શકાય ગવી આ વાર્તા 
'છે. “ભૈરવો'માં ચંડીગહની. ખટપટ ખૂબ ભાગ ભજવે : છે, પણુ છવાનંદ 
અતે: ષ્વોડશી આગળ એ ગૌણ સ્થાતે રહે છે. “ પલ્લીસમાજ ”માં 'સુખ્યત્વે 
હિંદુ વસતિવાળા ગામડાના સમાજ્ની તીચ ખટપટ: સધ્ય' સ્થાને છે. 
.“પલ્લીસમાજ' દ્દારા હિદુ સમાજની કડક ટીકા લેખક ટર્‌ છે. અને તેના 
ઉદ્ધાર્ને માટે માર્ગદર્શક વિચાર્સામત્રી આપે છે. વાર્તાનું કલાવિધાને તેને 
મહત્તત આપેઃ એડું નથી. “ જીવનયાત્રા વાર્તા તરીજે વધારે રસમય છે. 
અલિમાનીઃ યુગલની ભૂલોની ભુલભુલામણીતું તથા જડ સમાજની કૂરતાનું 
પારિણામ' કેવું કરૃણુ થાય છે તે બતાવવા ઉપરાંત પુત્રષૃત્યુ જેવા કારી 


ઘા પણુ સવુષ્યની- ઉભ્નતિમાં પગથિયું બતે ગએ. તેમાં બતાવ્યું છે. પણુ; બધું 
''જેતૉં; વાર્તામાં કંઈકે, કૃત્રિમ ખચ લાગે છે. શમ ન 


નવલિકા 


શુજરાતે' હમણાં હમણાં ઊંચી નવલિકાગ।-ઉપજાવી છે, “પણુ એ ઊંચી 
નર્વાલકાએઓની સમૃદ્ધિ, વિપુલ થઈ નથી. આ વર્ષની કૃતિઓમાં ભાવંના- 
પરાયણુ તથા વસ્તુદર્શી છતાં પ્રતોતિજનક અતે રમણીયઃ નવલિકા! થોડી 
: ગણાવી શકાશે.. તેમાં “ધૂમકેતુ'ની નવલિકાઓ નું સ્થાન મે!ખરે' છે.' તેમની 
' ઘાર્તાએનીઃ ભાધાની તેજસ્વિતા અને રૈલીની ચારુતાથી; દલની 'રમણીયતાથી 
“તેમ ગભીર: રછુસ્યમયતાથી;- કલાવિધાનની નવી. ઢબ શ્રી: સુરેશ ગાંધીમાં 
શણેજશાજ;. પણુ, ઊડીતે. વળગતી થી.. સુન્દર્મ્સાં- જણાય છે. વાતાવરણુ 
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'જમાંવવા, ધ્વનિ સુગમ કરવા આ કવિ-વૉર્તાકાર પ્રતીકેનો સકી દી ઉપચેણા 
કરે છે. એક લસર્કામાં, એક ઉપમામાં, એક શખ્દર્મા ધણી અર્યક્ષમતા-પૂરી 
વસ્તુતે' પ્રકાશ કરે છે. 'ફૂતરાં'માં નીચેતે મ્ર્સગ છે;-- 

“શનિધે, વાકડી ન જુવાન રબરણુને ગોઠી ગયા હતેઇ પણુ એ' કઈ 
પત કરતો ન હતે. રબારણે શનિયાને કૂખમાં ગેદો માર્યા, 

,“ હતે ઊર્કે રાજના કુવર ! '' # 

રનિયાએઃ બેદા થઇ હસત્તે માંએ રબારણુને એક અડળાત માવી દીધી, રબા* 


તૃણુના માથા પરની કીડિયાંથી ભરેલી ઇેઢોણી નીચે ગબડી પડી. રખારણુતા મમાં 
ગાળ આવી : 


* તારે,.....” પણુ તે પૂરી ન બોલતાં મલકી પડી, 
“કા હવે, સમી સમી રસોડામાંથી તપેલી લઇને દ્ધ વે જવી રહે, નહિ 
ત્તા સાહેબ ગોળીએ દરે,” 
“હ્ીધાં હવે] ”*કહી તે! ખાટલા પરથી ઊડી અને ખે ય હાથયી ધાધરા 
ખ*ખેરવા લાગી. 
*આવી.અર્યક્ષમતા છતાં સુન્દર્મ્ની ઘણી નવલિકાઓ *કલાદષિએ, 
અતુચ્ચ છે તે! પછીઃ નેઇશું.- 
શ્રી. ધૂમકેતુના નવે વાર્તાસંત્રઠ 'ત્રિભેટો' તેમની પ્રતિધાને' અતુરૂપ 
“છે. એમની વાર્તાએ સામાન્ય અર્યમાં' ધ્યેયલક્ષી નથી, એમ હોત' તો વિષય- 
ચર્સદગી' તયા વાર્તાના વિસર્શમાં સર્યાદાએ(-એકવિધંતા અતે મતદાસત્વ- 
આવત. એ મર્યાદાઓ ધૂમકેતુતી નવલિકાઓમાં નથી. પણુ ઊંડા અર્થસાં 
આ નવલિકાઓ ધ્યેયલક્ષો છે. તેમાં ઉચ્ચ માનવતાતી સમૃદ્ધિ રજૂ કરવાની 
મહાન ખેવના છે. ઉચ્ચ માનવતા જે ખીજી બધી સમ્ૃદ્રિઓ  સાથે' હોઈ 
શકે પણુ તેમને નિરપેક્ષ છે અને ખીજી બધી સમૃદ્દિઓ ' કરતાં ઉચ્ચતર 
સંપત્તિ છે તે' સચો1ટતાથી હદયમાં, અવકાશમાં પ્રકાશ પેઠે, ભૂમિમાં વરસાદની 
ઝરમર પેઠે, ઉતારવામાં પૂમકેતુતી કલાસિટ્ધિ છે. “ અહીંની આ ટ્ટેકી 
મુસાષ્રીમાં મારા ક્ષુશ્લક નામે કોઈને પણુ અમંગળ બનનારરું કાંઈ પણુ સૂચન 
એમાંથી ન નીકળે તો ઘણું છે.” આમાં નાસ્તિપક્ષે કર્તાએ વાત ઝરી છેતે 
નિવેક છે, ખરી રીતે તો કર્તાએ અસ્તિપક્ષઃઉપર જ ભાર'દીધો છે. મથુષ્યમાં 
છુપાઈ રહેતો સદ્ુષુ-સેવાભાવ, આદ્સપ્રેમ ભાવનાખળ, વીરત્વ, સ્તરાર્યત્યાગી 
પ્રેમ, પદ્ય જેવું સુચિત્વ-જવનતા અટપટા પ્રસંગોમાં કયાં કમાં કયારે કયારે 
'તરી આવે-તેની કલ્પનાથી- ગણુતરી આ- વાર્તાલેખક કરતા લાગે છે. તથાપિ 
વાર્તાના શૈયોજનમાં, મતુષ્યપ્રકૃતિ કે કાર્ટકારણુઘટનાર્ાં, અસ્વાભાવિકત! કે 
કૃત્રિમતા આવવા રેતા નથી. 'તેજછાયા'ના' ર [૨મર્સાનું સંશસ 
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ડઝ જ 
મિશ્રણુ છે, તેમાં જે ખોડું છે તે સદ્ગુણુનું જ પદ્ણિ।મ છે. જિંદગી વો 
અટપટી ! જણે કુટપદીથી માપી રાકાય એમ હિત્ગીતે સમજવા છુદ્ધિ 
ગ્રયતત કરે છે, પણુ બુદ્ધિ ખાંડ ખાય છે 1: ટલ્પતા અને હૃદયથી જ જીવન 
' સમજાય તેવું છે. અતે એ રીતે જ ધૃમકેતુ જેવા સાહિત્યકાર તેતે સમજવા 
સતત પ્રયત્ત ડરે છે. ી 

વિધિતી વક્તા, દુછતા, કરતા એ ધૂમકેતુમાં ખોને આકધક અંશ છે. 
અહાદુર માસ્તર ચેદનલાલ ગોરા ત્રજમોહનને સતાવતા “બાદશાદ'ને કડકાઈથી 
દખાવે છે. કોઈ માસ્તર બાદશાહ ઉપર ડરપ કરી શકયો ન હતો. પણુ 
તે ખાદશાહ જંગલતે! ઈજારદાર બન્યો! હતો ત્યારે સાહેબ ખતેલા ત્રજમાહનને 
ગંતોધવા ચદનલાલતી છોકરી ઉપાડો ન્તય છે. “એક શૂલ અતે “રત્નપ્રલા'માં 
“વિધિની જ દુણ્તા જણામ છે. 

જીવનમાં કલ્પનાની મહત્તા ધૃમકેતુ સ્વીકારે છેં. એધી આગળ પણુ 


કહી શકાય. જીવનમાં કલ્પનાનો રંગ હોય છે અને એ જતાં યન્ત્ર જેડું, રણુ 
જેવું જવન ખની નય છે, એવું કંઈક માનતા તેએ લાગે છે. આ 
સત્યના વિનિષ્ોગથી તેમણે કેટલીક વાર્તાઓમાં રમણીયતા પૂરી છે. “સૂતેલા 
પથ્થરમાં કૌટિક કહે છેઃ “દૂર દૂરનાં અતેક ખંડેરા ખૂ'્યા પછી મતે 
'બખર પડી કે એવી કાલ્પનિક મૂર્તિ તો છેક મારી પાસે હતી. છું જ મે 
હતી, એ તું નહિ--કે જે તું હતી, પણુ એ તું કે જે મારા અંતરમાં વસી 
રહી હતી | સૌથી સુંદર હું હતી-અને તું મારામાં હતી: અને છું તતે કયાં 
કાં શોધી આવ્યા !” “એક પ્રશ્ન'માં કેસર કહે છે: “શ્યામલાલ, છું તમારી 
પાસે તે તમે મારી પાસે જે રૂપે હતાં એ રૂપ નાશ પામ્યા પછી હવે 
જોઈ સ્થાયી તત્ત્ત નથી કે જે આપણુતે સાથે રાખી શકે. આપણી વચ્ચેવું 
“ઝક સ્વપ્ન નાશ પામ્યું છે”, આવાં સ્વપ્તાોના સત્ય ઉપર જ જવન ટકે છે. 

કત્રિબેટે'્તી નવાલિકાઓમાં “ સતેલા પથ્થર ?, “ દેવદાસી ' . અતે 
“રૂપરાણી'તું વાતાવરણુ કૉતુકમય બલ્કે પ્ન્દ્રિયાતીત છે. એમાં વાતાવરણુની 
સ્રોહનીને લીધે વાર્તાકાર, અસંભવિત પણુ ગળે ઉતારાવે છે. “ભાભી' . લાંખી 
જે, પણુ નવલિકા છે. સાં ગામડાનાં ભોળાં માનવી [શહેરી જીવનમાં કેવાં 
: વિકૃત બની જાય છે. અને તેમને! ઉદ્દાર્‌ કરવા જતાં વહાલસે!ઇ ભાભીને થું 
ક પડે ર તું ન ચિત્ર છે. પણુ એને. કરૃણુ અન્ત અનિવાર્ય 
છે એમ નથી કહી શકાતું. “એક ભૂલ' જેવો બીજી વાર્તાએમાં.પણુ ઢીલા 


:એષ્દાડા છે. “એક પ્રશ્ચવ', ; “અભિન 
સ *_ એક પ્રશ્વ, ; આભનવ અભિસારિકા' અતે “રાજભાગ' આ 
સંગ્રહની સર્વોચ્ચ નવલિકાઓ મતે લાગો છું, કી 
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પ્રૂમફેતુતી વાર્તાઓને પૂ કરીતે થ્રી. સુન્‍્દર્મ્ની નવલિકાઓ નાલકી 
અને નાગરિકા' ખેદી છે, “ તમે મનુષ્યની માનવતાની વાતો લખો; ર્ડુ 
મતુષ્યના ફૂતરાપણાની વાતે! લખીશ”, એમ જણે પ્રતિસ્ઞા કરી હોય એમ' 
સુન્દરમ્‌ લખે છે, પાછ! પ્રસ્તાવનામાં બોધ આપે છે, “મારી વાતે! વાંચતાં 
તમારા પૂર્વમ્રહો ગાળી નાખશો અને મારાં પાત્રાતે સમજવા સમભાવ 
ઝેળવસે,” ભાઈ મારા, પૂર્વત્રહ અમતે કાંઈ નથી; તમતે છે. તમારે વંઝીલની 
પેઠે ફાવતું જ ખતાવવું છે. સારું દખાવી રાખડું છે, નઠારું પ્રત્યક્ષ કરાવકું 
છે, તમારાં પાત્રોને સમજવા માટે સમભાવ કેળવવા જેટલી સૃદ્દમ તકલીક્‌ 
લેવાની ર નથી. આપણે ચોમાસાનાં કૂતરાં છીએ એટલું હાસન મેળવી 
લઇએ એટલે મરું. 

હું વર્તમાન તીતિતાં ધોરણેતે અતલક્ષીતે આમ નથી મોલતો, તેતે 
બલે અનેક આચકા લાગે, તેતે આચકાની જરૂર છે. તેતે ખૂખ શુદ્ધ કરવાતી 
જરૂર છે. પણુ ડૂં વાત કરુ* છું કર્તાની દછિતી, જે મતુષ્યની પરતા પર 
ઠરે છે. એ દિ વિકૂત થઈ છે, કેમકે તે ન્યાયપ્રિય નથી; એ દટિમાંથી 
ઠલા ના જન્મે, કેમ કે તેમાં તટરયતા નથી. “ખાલકી' સિવાય એક પણુ 
વાર્તા કલાકૃતિ તરીકે ઊંચી નથી. બૌજી બધી વાર્તાઓ બનાવટ છે; તેમાં 
જુદ્દાણું ઢ$ તેમાં કલ્પનાનું સત્ય નથી, પણુ હકીકતનું જુટ્ટાણું છે. 

“પ્રેમના ફૂવામાં ' કશે! વિમર્શ નથી. કશું ખાસ બનતું નથી. કેવળ 
કલાની દૃદ્રિએ માગીએ લું રહસ્ય નથી, એમાં પ્રસંગ નથી, પાત્રચિત્રણુ 
નથી. અટલે બેસીતે શ્વાન કે ગધેડાંની દોડાદોડ જનેતા હોઇએ એવું લાગે છે. 
'ારસિંહ'માં હૉટેલ જેવાં સ્થળોને! રોગ બરોબર નિર્ષ્યો છે, પણુ બધા જ 
મ્રશ્ચોનું દદતર્‌ કરવાથી તેમાં એકાત્રતા નથી રહેતી. 'ફૂતરાં'માં જમના 
ગોશાણીનું પતન ૨જ માત્ર મંથન વગર થયું હોય એવી સરળતાથી આલેખ્યું 
છે, અને દરૈક મુખ્ય પ્રસંગે કૂતરું નિમિત્ત થવામાં તાલમેલિયાપણું આવે છે. 
“ાશરિકા” વાર્તા નથી, ઠઠ્ઠાચિત્ર છે, મશ્કરી છે. આ વાર્તાના નાયક જેવો 
માણુસ ન મળી આવે એમ નહિ; અપવાદરૂપ મળો આવે--અને આમ 
અપવાદરૂપ વસ્છુતે વિવવ ઠરવામાં વાર્તાની પહેલી મર્યાદા છે;--પરંતુ ખરી 
મર્યાદા પત્નીની ઠલ્પેલી દમાં છે. પહેલેથો પરિણામ અનુસાર પતનીતું 
દદ્િમિન્દુ નિશ્ચિત થઈ ચૂકયું હેવ એમ લાગે છે, વાર્તા ઠહવાચિત્ર તરી 
ઘડીભર મનતે આંચકી લે છે, રમૂત ઉત્પન કરે છે, નાવક મારે 


તિરસ્કાર અને નાયિકા માટે સમવેદના જન્માવે છે, પણુ પૂરી જ પી, 
“આ તો રમત છે, કતો આપણૃતે બનાવી ગયા' એમ મન કહે છે 


ત્ઝક્ઝકક્ક્--ટક્તટક્ૃક* 
૭૪ કાર્યવટી સને ૧૯૨૯-૪૦ : વિભાગ ૧વલ્લે 


ર્યા ૦-૦૦-૦૦ 








. “પરંતુ ' ખોલષ#'એ "ગુજરાતી નવલિકાતા ઇૃતિઢાસમાં માર્ગદર્શક 
ચિહ તરીકે કચારતું ' સ્થાન પ્રાપ્ત કર્યુ છે. બીભત્સ રસતી એ ખેતમૂન નવલિકા” 
છે. ઝીણીચ્રીણી જુચુપ્સાજનક વિગતોથી ભરેલા પ્ર્મગચિત્રણુમાં, પાત્રતી 
સંપણ ડ૯પના અને આલેખનમાં અતે હૉંશીલી પણુ વરતે ન્તેયા પછી નિરાશ 
વધુને ગધેડા જેવા ખાંખલે! વર ખળજબરીથી વળગે છે તે ઝ્રુખ્ય ખનાવ 
તંરષ્રે ખેચી જતી એકાગ્રતામાં વાર્તાકારની અપૂર્વ સિદ્ધિ છે. રહેણીકરણીને 
ગંદવાડ, જીવનને! ગંદવાડ, નીતિવિષયક ગંદવાડ આખેઠ્બ ૨જ્‌ કરવામાં વાર્તાને: 
એકેગેક અંશ, એકેએક શખ્દ ફાળા આપે છે. આ નવલિકાની કલાંકૃતિ 
તરીકે સુકતકેઠે પ્રશેસા કરતાં નીતિવિષયક મન્તવ્યો, કે જીવનમાંથી સુભગને। 
સાહિત્યદ્ારા પરિચય કરવાની સ્થિતિરક્ષૃતી સલામતીની વાસના સ્નુદ્લ 
નંડવાં ના ન્નેઇએ. 

થ્રી. સુન્દરમ્‌ના આશોર્વાદ સાથે એક આશાસ્પદ નવલિકાકારતું “પેટક્ાચી 
અને ખીજ વાતે!' ખહાર પડયુ“ છે. શ્રી. સુમન્તકુમાર મણિલાલની કેટલીક 
વાર્તાઓની વાસ્તવિક્તા અતે એ વાસ્તવિકતામાં પ્રગટતો સારીનદારી લઢણેોા 
એ આશીૌર્વાદના સવિશેષ અધિકારી તેમને ખનાવે છે. સુમન નાયક, છનિયો, 
ચમનિયેો જેવાં સ્પષ્ટ આલેખેલાં પાત્રો, થોડા શખ્દોમાં ઊભાં કરેલાં વરરાળ્ન 
જેવાનાં ચિત્રો અને હળવા વિતેદથી રંગાષેલું સરતી વાતાવરણુ આ સંમ્રહની 
ખૂખી છે અતે તે કર્તા સાટે મોટી આશા અંધાવે છે. પણુ તેએ હજી કાચા 
છે. તેમની “નઠારાં', “નોતમ' જેવી વાર્તાએ માં વસ્તુવિકાસની એકાગ્રતા 
આવતી નથી, અતે રસળતા નિબંધના અંશે પેસી .ન્‍્નય છે. વિગતોમાં 
ચે।કસાઈ જળવાતી નથો. દાખલા તરીકે સુમન નાયકની ઉંમર પૃ ૧૮૨ 
પર્‌ પંદર છે-અતે ૧૮૩ પર્‌ ચૌદ છે. શરૂઆતની ઘણી. વાતોમાં. શૈલો * 
ભાષણિયા અને ઉપદેશાત્મક છે. “મૂર્ખાઈનાં' લિલામ' વાર્તા છેક ' અણુધડ 
અને. ગ્ર'શસ્થ કરવા નાલાયફ છે. અનાચારના સૂચનથી નભી શકે તત્યાં' 
અતાચારતું અશિષ્ટ વર્ણન લેખક કરે છે, પણુ તેથી વિશેષ ખૂબી. આવતી નથી. 

તથાપિ શ્રી. સુમન્તકુમાર કુશળ વાર્તાકાર થશે એ વિષે મને શંકા. 
નથી. રહસ્યમય પ્રસંગો એમની નજરે ચઢે છે, સામાજિક અન્યાચોવું તેમતે 
ખહુ દુઃખ છે, અતે મનુષ્યોના સ્વભાવની વિચિત્રતા પામી લેવાની તેમને 
સઝ 'છે. “પેટક્રાચી ', 'સારું દુઃખ, “ છ્ઠુમન નાયક અતે છનિયે। 2 
“ઈશ્વરના નામે' એવી ખેચાર્‌ વાતોમાં .લેખકની આસપાસના માનવોના 
સ આવતી નવતા અને કુશળ સંચો।જનતે લીધે આંવતી 
રાર એ ગાશે વાતો આર્દ્ર કરે એવી આછ્વાદક છે. . કે 


છાનિયાના વર્ગનાં પાત્રો શ્રી, ખેકારની હાસ્યર્સિક વાર્તાઓમાં પણુ આવે છે,.* 





એગણુચાલીસનુ' ગ્ર'થસ્થ વાડ્સચ છ્ષ 





શ્રી. પ્રહ્લાદ આાહ્મભટના વાર્તામંત્રહ 'ઉમા'માં “ખધી નવલિકાઓ 
મૌલિક છે.' અને લેખક ઉમેરે છે કે તેમતી ઇચ્છા આખુંય પુસ્તક 
નારીજીવતના ભિન્નભિત્ત મશ્ચોતે ચર્ચતી નવલિકાએ આપવાની દતી, અતે 
જે વાર્તાએ છે તેમાં પણુ વર્તમાન સામાન્ત્કિ પરિસ્થિતિના મક્ષોની ચર્ચા 
છે. વાર્તાએતું આવું ભ્રાનપૂર્વક પ્રયોજન કલાસર્જનતે વિધ્નરૂપ છે. થી. 
ભ્રદ્મભદ્દે લીધેલા પ્રસંગો હિંદુસમાજમાં રાજ ખતે છે. છાપામાં વારંવાર 
વાંચીએ છીએ તેવા છે, છતાં તેમતું નિરૂપણુ અસરકારક નથી થયું તેતું 
ફારણુ કદાચ આ ગ્રયોાજનભુદ્ધિ હરો. વાર્તાએમાં ખાસ રસ પડતે! નથી. 
ત્તેમાં નવીનતા, તાઝગી “કે ચમત્કાર નથી; સુન્દર ર્ત્તવિધાન નથી, 
પદ્દિમાં સજવતા નથી અતે અસલ એડફવિધતા છે. ચલણી અલંકારો 
ભ્રાપામાં આકર્ષણને ખદ્લે જડતા આણે છે. | 

* કમલિની અને લક્ષ્મીન'દન કાળચકના સપાટે ચડયા. ૨]ત રીતે વછેતા 
છવનસાગરમાં એકાએક પ્રચ'ડ તોફાત આવ્યું. એની નૌકા વ'ટાળિયાત! વાવાઝોડામાં 
સપડાઈ, નાવ હૂંબવા લાગ્યું; કમલિની પ્રવાહના પૂરમાં તણાઈ અને લકષ્મીન'ટન એકલે। 
અટૂલો ક્તિારે પરાચ્યા,” (પ. ૧૭૫) મ 

ર્સંપ્રહતી ચૌદ નવલિકાએમાં “જલતાં હૈયાં, “સંજુલા ભાભી', 
“પથાત્તાપ' જેવી ત્રણુચાર ઠીક ગણી શકાય. “પશ્ાાત્તાપ'તાં પાત્રે કાળજીથી 
આલેખાયાં છે. 'ત્રણે નવલિકાઓ માં પ્રસંગો મહત્તતના છે પણુ રજૂઆત વેધક 
નથી. પહેલી વાર્તા “ઉમા' ૪૪ પાનાં ર8 છે, પણુ ષ્રીસી, જૂની ઢખતી ને 
રૃહિયાળ છે, તેનાં પાત્રોમાં વિલક્ષણુતા નથી, વસ્તુમાં વેગ નથી, ચર્ચામાં 
સત્તત નથી, સ્નેઠલગ્નનો જૂને પ્રશ્ન વાર્તામાં વણ્યે! છે પણુ, તેને સારુ યોગ્ય 
ભૂમિકા તૈયાર થયેલી વાચકને નથી લાગતી, બનાવો કંઈકે નાટક છે 
અતે રમણીય નથી. 

લેખકની ભાષા માટે પણુ એકબે શબ્દ કહેવાની જરૂર છે. વિરામચિદ્નો 
સબંધી તેમતી યોજતા વિલક્ણુ લાગે છે, અર્સખ્ય સ્માતે અતુસ્વાર પડતે 
મૂકષો ટેઃ-- 

'એના નમનોમાંથી અધ્રુએતા બિન્દુ ટપકતા હતા.” પૃ. ૪. 

“શિશેર અને ઉમા ્ગજીર વાતાવરણમાં રમતા હતા? પૃ. ૪, 

“કમધિની ખેત આવ્યા છે. પૃ. ૧૬૭, 
અવુસ્વાર સંબંધી ખેદરકારી આને વ્ાપક છે, તેથી શિછ લેખકે! અતે શિષ્ટ 
ગ્રથાના પ્રકાયકોતે આ વિષયમાં સંપૂર્ણ કાળજ રાખવા રું આમ્રહપૂર્વક વિનવું છું. 


૭૬ કાર્યવદી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૧ લે 


ક ઝઝડક્ડ્-્સઝ્ડ્ડઝડક્કક્ડડક્ક્ક્ક્ડ્કકક્ઃ 


ભાષાની એટલી જ બેદરકારી શ્રી. સુરેશ ગાંધી તેમના વાર્તાસંત્રહ 
“તંદિતા'માં ખતાવે છે. ' મૂટ્દા જેમતેમ તાણી નાખ્યાં છે તેતી ઉપેક્ષા 
કરીએ, પણુ અનુસ્વ્રારની ઉપર જણાવી તેવી અસંખ્ય ભૂલે, ૧દગમૃઞમ', 
“પાળ'ના અર્થમાં “કપોલ”, “સાંભરી'ના અર્થમાં “સાંભળી, “રસ” માટે “રસતા' 
જેવા બેટ્દા શખ્દપ્રોગો ઉપેહ્ય નહિ ગણાય. 
 શ્રરતુ નવૃલિકાકાર તરીકે તેમતે આવકાર ધટે છે. હછ સિદ્ધિ તા 
નામની જ મેળવી છે પણુ તે આશાસ્પદ છે. તેમતું કલાવિધાન સુરેખ નથી 
પણુ તેસતી આંખ હદયતે ભીંજવે એવાં ચિત્રો જગે છે; તેમનામાં કવિની 
સંવેદનશીલતા છે અતે વિચારતી ચસ્‌ક છે, જેકે આ ખધું લેખમાં ધણીવાર 
ચરદેરાઈ જતું લાગે છે. “બો પાચ્રે'ની નવલિકા તેની ઓછી ખેડાચેલી 
સવિધાનપદ્ભધતિ માટે તૉંધપાત્ર છે. એ પ્રયાગ એકંદરે સફળ છે. ર્ચંધ્યા અતે 
તેના, મર્ણુ પામેલા પ્રિય પતિના .મિત્રતા પરસ્પર આકર્ષણુનું અતે અન્તમાં 
પતિના સ્નેઠતી જીતતું ચિત્ર એ બે પાત્રોની ડાયરીઓ માંથી પ્રસંગતોધે। રૃપે 
આલ્ષેખ્યું છે. બંતેતી તિત્યતાંધમાંથી ન્નણેૅ નવલિકા મળી રહે છેં, પણુ 
આ પહદ્દતિમાં જે ખરી વિર્‌ેધની ક ગેરસમજનતી ખૂખી આણી . શકાય તે 
આવી નથી. વ્રાર્તાતો અત્ત પવિત્ર કા પણુ .એછેો મોળે] ' બનાવી 
શકાત. “મોટી વહુ'તે] ઉપાડ ખૃખીદાર ક રસતીઃ અપેક્ષા આગળ 
વધીએ છીએ ત્યાં તો ખધું ક્રિકકુ પ જય છે. 'કૃષ્ણાની મા'માં ' પણુ શ્રી. 
ગાંધીની પાંગરતી, શક્તિની ઝાંખી થાય છે. સંત્રહનતી સુવાચ્ય વાર્તામાં 
ખીજ પ્રણુ “શ્યામા', “પ્રતિભા' જેવી ખેચાર્‌ ગણાવી શકાય, પણુ પ્રથમ 
ટંક્ષાની નવલિકા આપવા સાટે લેખકતે લધારે સાધતા અતે કાળજીની જરૂ2 
છે. “મે પાત્રે' અને 'મોટી વહુ'માં સરસ તક હતી તે લેખકે ખોઈ. 
હાસ્યરસની નવલિકાઓ નાં ખે સ્વતંત્ર પુસ્તકોને અહીં જ ક 
કરું છું, નોક હાસ્યરસ જમાવવાતું સુખ્ય પ્ર્રોજન હોવાથી નવલિકાની કલ 
આ કૃતિમાં એઇી દેખાશે. શ્રી. ખેકારનું “હું રાન્ન હોઉં તો. પ 
નિરવ ટીખળ અને પેટ પકડીને હસવાતું આપે છ લેખક કહે છે તેમ આં 
“સૌધા અને સાદા હાસ્યરસતું' પુસ્તક છે, સ્થૂળ હાસ્યની સાસંત્રીમાં પણુ 
ઉચ્ચ, મધ્ય અતે કનિદ્ટ પ્રકારના અધિકારીઓના ખરની વાનીઓ છે એમ 
લેખક કી છે. આ હાસ્યની નિષ્પત્તિમાં ત્રણચાર તત્ત્વો' સાથે કામ કરે 





“ખે પાત્રો'ની વાર્તામાં રિરિરના સુખમાં કર્તા ક મૂકે. છે;--સાચ્ુ 
છું. સ'સારને સ્રીની મડી નથી. એ માત્ર ખાંડર્તું રમકડુ* છે, જ્યાં સુધી રમાડી 
ય ત્યાં સુધી પુ પુરૃષ એને રમાડે છે અને પછી ખાઇ નય છે.” ખૂ. ૮૪ 
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છે; વિચિત્ર પાતો! અને વિચિત્ર પ્રસંગોને! લેખકનો અનુભવ, 'કે!મકામની 
અતે પ્રદેશપ્રદેશની જુદીજુદી બોલીએનેો ખૂશ ઉપયોગ,-વ્ણુવમાં અણુધારી 
વસ્તુગાતો સમાહાર અને રૈલીનું લહેરીપણું. “લેખકની રીલી અતે' પહ્તિનાં 
-એકમૅઃ લક્ષણા “જે રું રાન્ન હોઉં તે! ? લેખન!” *અવતરણુમાં જેઈ રકારેઃ 
* જેલખાનાને કારખાનાતો રૃપમાં: ફેવા* નાખીરાં, એ' કારખાનામાં ખાસ ભરે 
કાપડ એટલે કે ખાદી અને! ટાટ વણાવીરાઇમારીક વસો * પહેરીને પુર્ષા સાવ 
સાયથકાંગકા ખતી ગયા છે, તે એવા ખરખચડોપ્ટાટ અતે ખાટીને! પોરાક પહેરવાથી 
ફઈક ખડતલ બની રાદરે,,અને સ્રીએ પણુ વાયલની બારીક સાડીઓ પહેરી પહેરીને 
સાવ ન્તપાતી ચીમનીએ જેવી તકલાદી બની ગઇ છે, તેને ખાદીનાં ખોળિયાં પહેરાવીને 
રેડખા જેવી મજબૂત બનાવવાની કરજ પાડીશ.” _ ઈ 
“તથ્યુભાઈ!' તથા 'તળપદો ચજનૂ, જેવી કૃતિઓ ધણી ગમે એવી 
છે અને એ" દિ્શામાં* શ્રી. બેકારતે ઊંચી- સિદ્ધિના” અધકોશ'છે; બોજ અતેક 
લેખોમાં મઝા તો પડે છે પણુ. અતિશયે।ક્તિની માત્રા વધી જતાં અગંભીર્‌ 
વસ્તુઠ્રારા ગંભીર .વરતુવું સૂચન, આવી કૃતિએમાં રઠસ્ય ગણી રાકાય તે, 
પચતું નથી;- અથવા વાંચી રહે તેમની કૃત્તિમતાનો ડંખ સાલે છે. 
'સારાં માસીખા'ના લેખક શ્રી. વિતે (ાદુલાલ હરિલાલ ગાંધી) 
થ્રી. બેકાર કરતાં ભાષામાં વધારે શુદ્ધ, રીલીમાં વધારે શિષ્ટ અને વસ્તુમાં 
વધારે સંયમી છે, નેકે હારયપ્રકાર્માં'બેઉમાં ઝાઝે' ફ્રેર નથી. “મારાં 
સાસીબા'માં હસીએ ત્યારે ખડખડાટ, પણુ એવા પ્રસંગો'લેખક ધારે છે તે 
કરતાં એછા આવે છે તેથી હાસ્યનું વાતાવરણુ ન્તમતું નથી. “ભેકાર' જેટલું 
વૈવિધ્ય' અને પૂર પણુ 'વિતોદ'તું નથો, પણુ તેમનું સુલક્ષણુ છે કે પોતાને 
પણુ શશ્કરીને! વિષય તે બનાવી શકે છે. વળી, ઘાસ્યંની* ઉત્પત્તિ અહીં 
ખોલીની વિચિત્રતા 'ે પદાર્થોના ખેડ્દા શભુમેળા ૫2 નિર્ભર નથો; તેનો 
આધાર સામાન્ય રીતે હાસ્યજનક ગ્રસેગો છે. “કુંવાર! 'કે પરણેલો” માં રમેશ 
પરણેલો! દહી મુંબઈની ચાલીમાં ઘર રાખે છે અતે પછી સૌને બનાવે મ 
રાહયતુર ચતુરભાઈ ચોર! ચોર 1 ની ખૂસ પાડવામાં સુવે જુએ છે. 
શ્યામલાલ રોઠ ઊધલવાની તૈયારી કરતા ત્યાં જતૈયાને બદલે હામણૂયુ 
“સરઘસ ઘેર આવે છે. ઘરમાં 'વહેમીલે! ભરથાર'ને પૂર્વપ્રયોગ (ઇલા) લતાડર્સા) 
કરતાં ચાલી એકડી યઈ જય છે. નથ્યુલાઈ આપધાતનું નાટક કરવા 
જતાં પત્નીયો બની નય છે. આ સર્વ ધટનાએના આધેખત માટે 

યુસ્તકતો કલ્પિત રં;' તેની પત્ની, નથ્યુભાઈ, મૂળીમાસી, દેહચતુર વગેરે 
* પાત્રો ઉપ્તર્થ્ધા છે; પણુ તેમનું સર્જન દહરેખ થયું નથી, તિબંધાત્મક 
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% ચર્ચાત્મક લેખોમાં થ્રો. 'વિતોદ'ને પ્રસંગઆલેખન કરતાં એજી સફળતા 
મળી છે. સતુષ્યસ્વભાવના ઊંડા અભ્યાસથી તેમતે। વિને।દ શ્રી. ધનસુખલાલ 
જેવો થશે શ) આશા રહે છે. 

શ્રી, ઝવેર્ચેદ મેઘાણીએ મંત્રહેલી ગુજરાતની ત્રતકયાએતે ભાંગ 
પહેલે “ કંકાવટી? ચોથી આવૃત્તિ સુધી પહોંચી ગયો છે, શ્રી. મેઘાણીને 
સંશેોધનતી ડળા હાથ લાગી છે, અને જનતા આગળ સજવ રૃપમાં મૃછી 
તેમણે લોકસાહિત્યને લોકપ્રિય બનાવ્યું છે, શારુ અને પુરાણુનાં વ્રતવિધિ- 
એથી નિરાળો, લગભગ સ્વતંત્ર કલ્પનાસાંથી જન્મેલી લેકકત્રતોની સામમ્રી 
લોકમાનસતેો ઇતિહાસ ઉક્રેલવામાં ખહુ ઉપયોગી છે. તતકથાઓની રૌલીને 
કર્તાએ શુદ્ધ કંઠસ્થ સ્વરૂપે જ ઝીલી લીધી છે. 


અનુવાદિત વાર્તાઅએ અને કહાણીઓ 

શ્રી રામ શર્માના હિન્દી ત્ર'ચ “ શિકાર 'ના થી. ડિસનસિઠ ચાવડાના 
અતુવાદતે કંઇક છૂટ લઈને નવલિકાસાં સ્થાન આયું છું. આ “ શિકાર 'ના 
પ્રસંગો કલ્પેલા નથી, અતુભવેલી ધટનાઓ છે, પ્રત્યેક ધટના રસમયતા 
અતે રૈલીથી સાહિત્યકૃતિ તો છે, પણુ તે ઉપરાંત એકાગ્રતાથી અતે ચાલુ 
રહેતા કુતૂહલથી નરવાલકા પણુ બને છે. હા, પાત્રોમાં માણુસો ઉપરાંત 
સપણ ચીતરેલાં હિસક પશુઓ ખરાં ! 

“શિટાર'ની વાતો! રોજના ઘરેડમાંથી વાચકતે સાહસ અને જગલતી 
અવિકૃત પ્રકૃતિની દુનિયામાં લઈ ન્નય છે. સામાન્ય ઉજળિયાત ગુજરાતીને 
એ ખધેૅ એટલું અપરિચિત છે, સલામતીની એની એવી શ્રંથી થઇ ગઈ છે 
કે આ શખ્દશઃ રોમાંચક ક્ચાએ। તેતે દિવસે પણુ કંપાવે. પણ ખીતો ખીતો 
ઉત્સુકતાથી તે વાંચી જરે, કારણુ આ વાર્તાએ સામાન્ય શિકારીની નહિ, 
પણુ અન્નાહારી વિદ્દાન સંસ્કારી અને સેવાપરાયણુ થાહમણુ સિકારીની છે. 
તેએ શિકારખેલનતે આવશ્યક સાને છે. “સારું એ વ્યસન છે અતે 
ગ્રત્યેક શક્તિશાળી જુત્રાનતે વાધતે! અને ડુકકરતે શિકાર એેલવાતું આઠ્ાન 
કરું છું.' કર્તાની નિખાલસતા, તેમને પ્રકૃતિ અને સતુષ્યતો મેસ અતે 
તેમનો કવિતાશેખ આ ગ્રચનાં આકર્ષક પાસાં છે. ફહાણીઓમાં “ સ્મૃતિ જ 
મેતના મૉંમાં ?, “ ખૂની ધાટવાસી સવિશેષ રમણીય છે,' થ્રી. કિસનસિડતે। 
અતુવાદ સરસ લાગે છે. . ી કિ જ 

શ્રી. પ્રભાતકુમાર સુખેોપાષ્યાય . વિર્ચિત “ પ્રભાતકિરણે 'તું સરસ 
.“,- “જ્ઞાધાન્તર્‌ શ્રી. ર્મણુલાલ સોનીએ કર્યું છે. એમાં પંદર્‌ મધાનપણે હાસ્ય- 


આગણુચાલીસતું ગૅથસ્થ વાડ્મય છ્ફૂ 








ર્સતી નવલિકાઓ છે. ગુજરાતી હાસ્યકાર્તે કડીએ છીએ કે તમારા 
હાસ્યમાં અમર્યાદ અતિશયોક્તિ આવે છે ત્યારે જવાખ મળે છે, “સર્યાદિતિ 
અતિશયોક્તિ તો વહ્તો વ્ાધાત છે, ને અતિશયોક્તિ વગર હાસ્ય ના 
સંલવે.' દલીલથી ન સમનાય એ વસ્તુ આપણા હાસ્યકાર “પ્રભાતકિરણે।'- 
ના સીધા અનુભવથી સમજી રાકરો એમ ધારુ' છું. આ નવલિકાએ!માં 
થટનાસર્જન કેવળ કલ્પિત હોય, સુખ્ય ખનાવ માત્ર હાસ્યના હેતુસર “ઉપ- 
જાવેલે! લાગે, તો પણુ અર્સભાષ્ય નથી લાગતો; વાચકની પ્રતીતિતી શક્તિ 
ઉપર્‌ તે તાણુ નથી કરતે. 

સંગ્રહમાં ચિન્તન 'ે કાબ્યતત્ત્ત નથી. ઊર્મિલતા પણુ નથી-ઠાસ્યરસિક 
વાર્તાકાર ઊર્મેલ થતા પહેલાં પોતા પર્‌ જ હસી પડે છે-જે કે ' અનેદ્ધાની 
ભેટ' ઊર્મિમત્તામાં પૂમકેતુનું સ્મરણુ કરાવે છે. પ્રભાતકુમારતી ખરી શક્તિ, 
ગમ્મત અતે હાસ્યની લહરી પ૨ લહરી આવે એવા કેન્દ્રસ્ય પ્રર્સગસર્જનમાં 
જે. “'જમાઈશાજ'માં જમાઈ પરણ્યા પછી કસરત કરી અલમસ્ત 
અને દાઢી વધારી કરાલ બન્યા છે, ખે વર્ષે પહેલીવાર સસરાને ગામ 
અલાહાબાદ જાય છે, ત્યાં જમાઈરાજતો તાર નહિ પહોંચવાથી સસરાના 
નામધારી બીન કોઈ મહેન્દ્રબાભુતે ધેર માનપાન લેવા પહોંચી જાય છે. 
લેખકની બીજી શકિત ઠાવકા પણુ વેધક કઢાક્ષતી છે. “ વાયડાઓ 'તી 
ખતાવટ સરસ છે. ણહ્યોસમાજની મોહિતીથી અંન્તમેલા અતાથરારણુ 
( “વહુચોરી'માં ) પ્રેમ ચતા પહેલાં ચયેલા લગ્નને માનતા નથી તેથી પત્તી 
સાથે ખોલતા પણુ નથી, અને સહેજ પરિચયથી માની. લે છે કે એક 
ખ્રહ્મોસમાજી યુવતી નગેન્દ્રબાલાને તે ચાહે, છે. પ્રેમમાં તો એવા પડેલા 
જ મિત્રતો પત્ર “ વાંચતી વેળા જ્યાં ન્યાં નગેન્દ્રબાલાનું નામ આવતું 


થવું ત્યાં ત્યાં તેમણે ચુંબન ક્યુ. * ઝમ જ «ખે વાયડા સનાતની ભવતોષતે 
'ગ્રતિજ્ઞાપાલન 'માં કતો ખનાવે છે. 


બધા જ વાર્તાઓ રસમય છે. શર્‌ કરી કે પૂરી કરવી જ પડે. પણુ 


તેમાં ' જમાઇરાજ અતે ' મારી પોતાની નવલકયા 'ની છાપ મન પ૨ 
ફાયમ રડી નનય છે. 


ટાગોર કૃત ટૂ'કી વાર્તાએના એક સમર ' ભાઈબહેન 'તું ગુજરાતી 
ભ્રાષાન્તર્‌ થી. ર્ત્નેશ્રર ભવાનીશંકર વકીલે કરેલું તે પંદરસોળ વર્ષ ઉપર્‌ 
લલિત વાડ્મય ગ્ર'યમાળામાં પ્રસિદ્ધ ચયેલું. તેતી બોજી આવૃત્તિ એન, 
એમ. દકર્‌ બહાર પાડી સારી સાહિત્યસેવા કરી છે, હછી ટાગોરની પૂરતી 
અસર આપણા સાહિત્ય પર્‌ થઈ નથી એ એમની પ્રતિ! નેતાં નવાઈ 


જેવું કહેવોય. તેમની કોઈ પણુ ઉચ્ચ કૃતિં લે।!-કાવ્ય, વાર્તા, નવલકથા; 
તમે શુદ ટાગોરને તેમના વિરલ અતે સમદ વ્યક્તિત્વને લીધે એળખી 
કાંહવાના, તેમનું કવિત્વ, તેમની ભાવનામયતા,” જીવનમાં છવન્તઃ ર્ષોની' જે 
કિશત- અતે જડ ર્પો-ર્વાજે, ચીલાએ; આડ'બરૉતે!' તેમતો અણગંમે! 
પાશ્રાત્ય જડવાદ, પાશ્ચાત્ય રહેણીકરણીના અંધઃ અતુકરણુ અતે. ઘમંડી અંગ્રેજ 
અમલદાર. તરક તેમતેો તિરસ્કાર, દેશના આત્માને દ્રોહ કરતી રાન્યવ્યવસ્થા 
સામે તેમનો અંતસ્નો વિરાધ--આ બધું આ ફૂતિમાં પણુ ન્નેઈ શકાશે. 
' ભાઈબહેન વાંચતાં જીવનનાં મૂલ્યોનો જેતે સાચી અને સપર 
સમજ છે એવા મહાયુર્ષતો પરિચય થતો લાગે છે. “વિજ્યસુકુટ' વાર્તામાં 
યુદ્ધના વેભવના પ્રભાવ. કરતાં. હેદયતે એટલે “હે સમત્ર ચિત્તતે ભંરી. દેતો 
ઊર્ચિતો કાવ્યમય આવિષ્કાર દુનિયામાં ઓછે! સુલવાય તથાપિ સત્યધર્મ' પુર્ષને 
વધારે. કીમતી લાગે એ રહસ્ય. મૂધ્યું છે. પ્રેમની સહ્મ સ્થિતિને એક 
મળનો અતુભવ દેહદ્દારા, વાસનામંતાષનો અપેક્ષા સખ્યા વિના અદ્દભુત 
આમેોદ આપી શકે છે, તે “મધુર મિલન'માં સમન્નય. છે. 'અતૃપ્ત વાસતાએ।”- 
માં કવિ ભેદી ગેબી વાતાવરણ ઉપજ્વી અદ્દભુત રસતે] આસ્વાદ કરાવે- છે. 

તેમની ભાવનામયતા જેવી આકર્ષક ઉચ્ચ વર્ગના વાસ્તવિક જીવનની 
તેમની સમજ છે. તેતે લીધે તેમનાં કટાક્ષચિત્રે! વીંધી .નાખે એવાં થાય 
છે. ' નયનજેર-બાણુનું ગૌરવ  “ પોપટવું શિક્ષણુ', ' રાન્યાંભિષેક 'માં દંભ, 
'્રાણુહારી શિક્ષણુવ્યવસ્થા અતે ટાઇટલેની વાસનાના રાગ પર ભારેકટાક્ષ. છે. 
ટાગોરની વાર્તાઓતું ખરુ" મૃહ્ય તેમનાં રહસ્થોમાં છેં. “ જીવન કે 
પુ જેવામાં અપૂર્વ ઘટનાસજન છેં પણુ તે તેમનું લક્ષણું નહિં ગણાય. 
'શરદ્ચેદ્રની સરખામણીમાં તેમની વાર્તાઓ ત્રાહ તે મોહની. આછી અને 
'વસ્તુપ્રવાહ ધણો ધીમો છે. ફી. ] 

કે ર ર હ ન 

૧૯૩૯ના લલિત વાફ્મયની મારી યાત્રા પૂરી થઇ. એ યાત્રા વિકટ 
તેમ રુદ્રમ્ય છે. "એ યાત્રાતો હેવાલ કેં જગાએ - ઉત્સાહી તો કોઇ 
જગાએ ફથનાત્મક થયે! છે, કોઈ કોઈ દેવની યથાવિધિ પૂન્ન સેં નહિ કરી 
હોય. એ ખધા દોષો અતે સર્યાદ્દાએ છતાં યાત્રાનું પુણ્ય મતે મળી: ગયું 
“છૈ. જ્યરે ન્યારે એ વાત સંભારીશ' ત્યારે યાત્રા કરાવનાર આ! ગુજરાત્ત 
સાહિત્ય. સલાનો તથા . તેતે સાથ , આપનાર લેખકપ્રકાશકશૃદને।. : હું 
ઉર્સાં :આભાર  સાનોશ, : . . - .. વિષ્ણુપ્રસાદ. ૨; ત્રિવેદી 
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* દુનિયાની દેખાતી અવ્યવસ્યામાં વ્યવસ્થાનું દર્શન કરવું તે કરાવવું 
એ કલાકારનું કામ છે. પરન્તુ સધળા કલાકારે! કાંધ એક જ વ્યવસ્યાકમ 
રખે ૧ દખાડે છે એવું નથી. “ બહુર#ના વસુંધરા' અગર “તુષ્ડે તુણ્ડે 
મતિભિત્ના' એ સૂત્રો એમને પણુ લાગુ પડે છે, ને કલાકારાનાં છીવન- 
દરતોતી દેખાતી અવ્યવસ્યામાં વ્યવસ્થાનું દર્રીન કરવું તે ડરાવવું એ 
વિવેચનકારતું કામ છે. જેટલે અંશે વિવેચનકાર એ વધારે કરે તેટલે અંશે 
શ શાસ્રકાર છે--સાહિત્યનો વૈજ્ઞાનિક કે તત્તવવેત્તા છે. પણુ જેટલે અરો 
ગ સાહિલ તથા જીવનના વૈવિધ્યવૈભવમાં રચ્યા કરે અતે સાધારણી- 
કર્ણુના માનસિક વ્યાપારથી દૂર ૨હે તેટલે અંરો એ વિવેચનફાર કલાને! 
કર્તા છે; ના, તે કર્તા એમ કહે કે તેટલે અંશો ખે શાસ્્રકાર નથી. 


આ બે બોલ અહીં અનાયાસે લખાઈ ગયા છે. વિવેચન સર્જત ખડૂં 
* નહિ? એ પ્રશ્ન આપણે ત્યાં થોડી ગરમાગરમ ચર્ચાતો વિષય થઇ 
પડયો છે, તે મંખંધી અભિપ્રાય આપવા આ લખ્યું નથી. પણુ આ વરસતા 
સ્રુખ્ય સમીક્ષક થી, વિષ્ણ્પ્રસાદ ત્રિવેદી ગુજરાતના પ્રતિષ્ઠિત વિવેચક છે, 
અને તેમની તે મારી વચ્ચે થયેલી કામની વહે'ચણી ર્મંબંધી ઊપજેલો એ 
વિચાર માત્ર છે. ગૃજરાત સાહિત્ય સભાની માણી માગવી પડે તેવી વાત 
છે. લલિત સાહિત્યની સમીક્ષા શ્રી. વિષ્ણુપ્રસાદે કરવી અતે લલિતેતરની 
મારે કરવી, એવી સચના હતી. એ સૂચનાસાર કહે કે થી. વિષ્ય્પ્રસાદની 
પ્ચ્ણાતૃમાર કહે, એ પોતે વિવેચનગ્ર થાની સમીક્ષા લખનાર હતા. પરન્તુ 
ખરેખર એક અણુધાર્યો અડસ્માત એવા બન્યો કે આ સમીક્ષાની સાલ 
પુરી થવાને મે માસ પણુ ખાશી ન હતા અને “વિવેચના નામે ગ્રંથ 
એક ખે મકા મુશ્કેલીમાંથી રસ્તો ફરી ખઢાર આપ્યો. એના કર્તા પોતે 
હોવાયી થી વિષ્ણુપ્રસાદની શૈ જન્યભુદ્દિતે વિવેચનપ્રંથે! સમસ્ત મને 
સોંપવાનું ઉચિત લાગ્યું. વિવેચન લલિત કલા નથી અગર સર્જન નથી, 
એવું સાહિત્ય સભાવું ક થી વિષ્ણૂપ્રસાદનું મન્તવ્વય આ વદ્ેચણીથી 
બભભિપ્રેત છે એમ કે!ઈ માનશે! નહિ. સાઢિત્ય ચું અતે વાડ્મય ચું? એ 
શમંપમાં પણુ આપણા અનેક અતિર્થીઝાએ વાગ્યુદ કરેલાં છે, ખાં તેતે. 
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નિર્ણય તો લે।કવ્યવઠાર અતે સમયના ઠાથમાં જ રલે છે; તો ડું એક 
પ્યાદુ' આ ખબાખતે અભિપ્રાય પણુ શી રીતે ઉચ્ચારી શકુ ? 

જીવનનું કલામય ધડતર અંતિમ ધ્યેય રૂપે સ્વીકારીએ તો લલિત અતે 
લલિતેતર એ કલાભેદ પર્‌ અણુધટતે! વધારે ભાર મૃકવા જેવો નથી. 
વેદાન્તી સંન્યાસીએ। જેમ જીવનથી ભાગી ગયા અતે જીવનપ્રણાલી દેખીતી 
રીતે તો જેવી ને તેવી જ અટપટી કલેશમય પ્રપંચમય રહી ગઈ, તેમ 
ફલારત સંન્યાસીઓ એમને! જીદ ચેકો જમાવી ખેસે અને લોકસમાજ તો 
કલાકૃતિઓખી યંત્રોત્પાદ્તિ નકલો જ જઇ રાચી રહે, તેવું બનવાને પૂરે 
સંભવ છે, માટે જીવન અને કલાતેો। પરસ્પર્‌ ઉપકારક તથા અન્યોન્ય 
પ્રેરક સંબંધ વિચારતાં કહેવું જઈએ કે લલિત અતે ઉપયોગી એવા કલાભેદ 
વાસ્તવિક નથી, પણુ કાલ્પનિક છે--વિચારવ્યવવરથા પૂરતા સ્વીકારેલા છે, 
સાપેક્ષ છે. “વસ્તુ નું શાસ્ત્રીય સંશોધન અસ્ુક હદ લગી જ શકય છે. વસ્તુતી 
શાસ્ત્રીયતા કર્તા કે ભોક્તા, ના, કર્તા તથા ભોક્તા કેટલે અંશે આત્મરત મટી 
વસ્તુરત થઇ શકે છે, તે ઉપર આધાર રાખે છે. વ્યવહારમાં એવા ભેદે! છે, ને 
વિચારવ્યવસ્થા સાટે આવશ્યક છે તેની ના નથી. ક્ક્ત એક વસ્તુ આપણુને 
સર્વદા સ્પષ્ટ રહેવી જઈને કે જ્યારે જ્યારે કલા કે સાહિત્ય જીવનથી 
વિભિન્ન સ્વરૂપે આપણે ગણીઃએ છીએ ત્યારે જીવન શખ્દ વ્યવહારજીવનના 
સંકુચિત ભાવમાં વાપરેલે। હેય છે. 

જવન સસગ્રનો તો કલા કે સાહિત્ય એક આવિર્ભાવ માત્ર છે; અને 
વિવેચન પણુ તેમજ છે. ગમે તેવા વિશાલદૃષ્ટિ કલાકારનું . જીવનદરીન 
એના માનસના બંધારણુથી પરિમિત છે; તેવું જ જીદ્દ જીદા વિવેચનકારેતું. 
સમગ્ર જીવનના આવિર્ભાવનું વૈવિધ્ય માણુવું અને તે અતુભંવને યથામતિ 
શખ્દદેહ સૌંઇવભર્યો કે સેંદ'ભર્યો આપવો! એ ભોકતાથ્ેઇ વિવેચકનું કામ 
અને તે કાસમાં ષોતે પ્રેરાવાને સ્વભાવાનુસાર જ આ વાતની ઉત્તમ પ્રતીતિ 
હોણુના વિવેચન શ્રથે। કર[વે છે, 


એકજ ગુજરાતનું એક જ પચ્ચીસીતું સાહિત્ય જીવન--શખ્દસ્થ 
જીવન, એને તેનો જાતઅનુભવ માણી મણાવનારા આટલા બધા વિવેચકે ! 
શ્રી આનંદશંકર બાપુભાઈ બવ, તેમના બે શિષ્યો શ્રી મોહનલાલ દવે અને 
શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદો તથા એક યા ખીજી રીતે શ્રી આનંદરોકરતું ગુસુષદ 
સ્વીકારનાર શ્રી રામનારાયણુ પાઠક, શ્રી વિજયરાય વૈદ્ય, શ્રી વિશ્વનાથ 
ભટ્ટ વગેરે વિદ્દાન 'વિવેચક્ાના લેખસંત્રહો આ સાલમાં પ્રસિદ્ધ થયા છે; 
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આ ખીના સંપૂર્યુતઃ અકસ્માતરૂપ હોવા 'છતાં સાહિત્યના પતિહાસની દૃષ્ટિએ 
ધણી સૂચક ભાસે છે. ન્નણે એ -સૂચકતાની પ્રતીતિ ન કરાવવાની હોય 
તેમ “આપણું વિવેચનસાહિત્ય ' નામે એતિહાસિક મહાનિબંધ શ્રી. રામ- 
નારાયણુની દેખર્‌ખ નીચે તૈયાર થએલો, શ્રીમતી હીરા મહેતાએ લખેલો 
ગુજરાત વર્નાકયુલર સોસાઇટીએ ગ્રસિદ્ધ કર્યો છે. 


આ સમસ્ત વિવેચકગણુના અધિષાતા શ્રી આર્નદશ*કર્‌ છે. સાહિત્ય 
ચર્ચા અતે ગ્રન્યાવલેકન એવા બે વિભાગતો ખનેલો તેમતો વિવેચનસંત્રઢ 
જુવ્યતત્્ત વિચાર' હૉણુના ખી”ન ર્સમ્રહો સાથે વાંચતાં એવો ભાવ જન્મે 
છે કે જાણું આ ૧% સાક્ષરના માનસરૂપ ઊષ્ત'મૂલ અશ્રત્ય વૃક્ષ આ આખી 
વિવેચનવાડીને છાવરી એની ભૂમિ ઉપર પોતાનાં મૂળાનો વિસ્તાર કરવું 
આવ્યું છે. થાડાવત્તા વ્યકિતગત ભેદ છતાં, શેલીભેદ ૭તાં, આનંદરકર્ના 
પેઢામાં આ સૈ વિવેચનકારો સમાતા લાગે છે. નહિ કે બીન્નઓમાં 
મૈલિકતા કે મહત્તા નથી, પરન્તુ પૌરસ્ત્ય તેમજ પાશ્ચાત્ય પ્રાચીનોના 
સમયથી વહેતી આવેલી શિષ્ટ સંસ્કૃત ઉદારરસચે ચિત્તધારાતું આ સવે 
પરિપોાષણુ કરે છે, આ સર્વમાં એનો આવિર્ભાવ છે તે સ્વભરાવજન્ય છે 
તેટલો જ અભ્યાસજન્ય છે, એટલે વયથી તથા પ્રતિકાથી આ વિવેચકગણવું 
અધિઠાતાપણું થ્રી. આતનંદરંકરને વરે છે. 

લગભગ આખું જીવન કેળવણીકાર અને “વસન્ત'કાર તરીકે સમપિંત 
કરવાતે પરિણામે અંગ્રેજી સાહિત્ય અને વિવેચનતે। ગાઢ અધયાવત્‌ સંપર્ડ-અતે 
તે પણું જીવનના સમપ્રદર્શી તત્ત્તરસિક્રે સાચવ્યા કરેલો સંપર્ક-સ્વદેશીય' 
શિષ્ટ સાહિત્યના એમના ચિરપરિચય સાથે જેડાઈ તે એમતી સાહિત્યચર્ચાને 
ધીર ગૅભીર તેમજ સમૃઢદ અતે સુરસિક બનાવે છે. એ પૂર્વપશ્ચિમ વચ્ચે જ 
સમન્વય કરે છે એમ નહિ; પણુ એમના સમન્વયના સિહ્ધાંતતું સમર્થન” 
પાશ્ચાત્ય વિવેચનકારા કેવી રીતે કરે છે તે પણુ એ દર્ચાવે છે; અર્થાત્‌ 
એમની વિચારણા સ્વત'ત્રપણે સમમ્રદર્શી મૂળથી જ છે. એમના લેખાતે 
મોઢા ભાગ પાછલાં ઘોડાં વરસોના અતે કદાચ શ્રી ડવૈયાલાલ સુનશાનાં 
વ્યાખ્યાનાદિથી ઉત્તક્તયેલે છે; તાપણું લરૃતાત્‌ બારમનઃ ઘસાજ્‌ અને ઘવિ? 
જ્તાન્તર્શીં એ સૂત્રોથો જે કવિતાચર્ચા શ્રી આનન્દશૅકરે આશરે ચાલીસ વરસ 
ઉપર કરી તે સૂત્રસ્થ સિદ્ધાંતો જ મૂલભૂત રાખીને લગભગ દોટસેો। પાનાંમાં 
સાહિભ, કેળવણી, શીલ, છવન, કેશાસિકલ અને રૉમેન્ટિક, પ્રમૃતિકાવ્ય, 
સુન્દર અને ભ્રવ્ય વગેરે વિષયો! સ્વસ્થ સુરમ્ય રૌલીથી સ્પછતાપૂર્વક અતે 
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દૃહંતાપૂર્વક ઇતિઢાસપૃત દષ્ટિથી સવિસ્તર ચર્ચ્યા છે. વાચકના વિચારોને 
ઉત્તેજિત કરવા કરતાં તેતે સમજાવવા સંતોધવા તરક એમતું વલણુ વિરોધ 
હાય. છે; છતાં સાહિત્ય, ક્ષર, અક્ષર વગેરે શખ્ટના યૉગિક અર્ધ એમણે 
ઘટાયયા છે તે પ્રચલિત કરવા માટે સળંગ નિર્ષણુવાળા વિવેચનસિદ્ધાન્ત- 
શ્રર્યાના ત્રન્થયની આવશ્યકતા રહે છે. અનુકમણિકામાં અથવા જુદી સૂચિરૃપે 
લેખોની કાલક્રમ તાંધ આપી હોત તો! એતિહાસિક અભ્યાસની અતુફૂલતામાં 
વધારે। થાત, 

પ્રવાકો ધૌધતી એકતાન મણ મારી કેક ભભકભરી “રેલીમાં શેલો 
શ્રી મોહનલાલ દવેના ડાવ્યકલા તામે સંશ્રહના. લગભગ .સઘળા લેખો 
એ ગણીસવીસના : અંસહફાર. પહેલાં લખેલા છે. પાંછલોં વર્ષોના લેખોના 
સંત્રહાવડે ચાલુ સાલનું સાપ ન જ નીકળે. ગેના અત્યારના પ્રંકાશનથી તો 
લે।કરુચિ વર્તા શકાય અર તો સમાજના વિચારસાગરના વિવિધ પ્રવાહો 
સમજાય, અભ્યાસકની દૃષ્ટિએ આ ગ્રૅથની ઉપચેોગિતા એવી હશે; પરન્તુ 
શ્રી! દવેના આ લેખોનું પ્રેરક કારણુ ફાવ્યંના તથા કલાસાંમાન્યના ક 
તેમના કેટલાક પ્રાથમિકે સિદ્ધાન્તોમી વ્યાખ્યા, સદષ્ટાન્ત વ્યાખ્યા છે, એ 
જોતાં આ સર્વ નિખન્ધોતે સફળ કહેવા નેઇગ. એ જેટલા સખળ વકીલે 
છે તેટલા સ્વતંત્ર ઊંડા ચિન્તક નથી. સંભવ છે કે આ લે લેખકેતે! . સધળો 
મુદ્ધિવ્યાપાર પોતાના ભાવના સસર્થેનર્પે થતા હોય. પરલક્ષી કાવ્યને સુકાખલે 
આત્મલક્ષી કાવ્યની ઉત્ટૃષ્ટતાનાં ખણુગાં ખૂ કુ'કાતાં હતાં તે વેળા ળંતેવું 
નિરનિરાછું કાવ્યલેખે સ્થાન સ્વીકારનાર ખુહદ્ધિમાં નિખ્પક્ષતા છે તે હૃદયના 
ભાવમાં પરિણ રેણુમે છે; પણુ વસ્તુતઃ તો તે રોચટ કલ્પનાનું પરિણાસ છે, * 

ર માડરેટો અને એક્સ્ટ્રીસિસ્ટો કદાચ એકઠા-મળી રાકે, વિલાચતીઓ અને' 
ચામઠીઓ ક્ટાચ  ભેંગા જમી રાટે, પણું ઉપચાગી કળાઓ અને લલિત કળાઓને। ભેદ કદી 
ટળી રકે નહોં. આર્યન ્રધરંૃડની પેઠે એ જદી જૂદી ' કળાએને તમે એકજ પૈક્તિંમાં 
એેશંપ્ડો તે તેનું 'પ્રાર્ચાશ્રત તમારે ધણું ભરે આપછું પડે, એ ખને કળાઓની સમાજ 
જદી છે; છક પ્લેટો અને જરિસ્ટોટલના વખતથી, ખલ્કે તેનાથી પણુ પહેલાંની, 

ખે.ન્યાતો: જદી જ ચાલી આવેલી છે એનેઃ તમે કહી પણ્‌ એકત્ર' કરી 'રાકશેા નહિ. 

-કાગેકલા, જઃ ૯૧, 

સામાજિક સધારાના ગ્રશ્ન ક્યારે શુંજજોતી : 'છીવનમાં મોખરે હેતા' ત્યારે ' 
સધ્િશેષ અસરકારક વા ઘોતફં ' દષ્ટાન્ત વ્યૅવહાર્જીવનનોં તે તે ક્ષેત્રોમાંથી 
[જડે “એ સ્વાભાવિક છે, એ હજી ભૂધી નંઈ આજને કાંઈ? વૉચનાંરે એ 
ગ્ટોન્લોશોં લેખકની “કલ્પનાની ખાલિશેતાતું દર્શન ડરે તો તે. પણું તેટલું જ' 
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સ્વાભાવિક છે. કદાચ આજ આટલે લાખે. ગાળે તેમાં કથતોમાં ઝૉઝી 
નવીનતા પણુ ન લાગે. પરન્તુ ચ્ાતાતું ચિત્ત જે સિહ્ાન્ત પર થેંટયું તે 
વક્તૃત્તનિપુણુની સુગમ્ય રૌલીથી નિરૂપવાની કલો તો તેમણે હસ્તગત કરી છે. 
'કાવ્યવિવેચનમાં પ્રવેશ કરનાર વિદ્યાર્થીને આ સંત્રહે ધણા ઉપયોગી છે, 
કાર્ણુ કે એમણે જે કાયદરાન્તોતો ઉપયોગ ક્ષો છે તે સઘળાં જરાતી 
કલાસિક બની ચૂંફેલાં છે-તયારે હાં તેટલાં જ જાણીતાં આજ પ્રણુ છે, અને 
બીજાં, ચર્ચાસ્પદ વિષય સૅ્ળધી મંતમતાન્તર રાશ તેમનું તાર્તમ્ય કાહવા, 
પર એમણે તેમ રાખી છે. પ્રવાહપતિત વિચાર જ્રીલતાં ઝીલતાં આજના 
વિદ્યાર્યીતું ડોકુ' પૂણે તો ભલે; ચિત્તને ઉત્તેજવામાં પણુ લેખતી સાર્યકતા છે, 


આપણી જીવનસરણીમાં ધ્યેયપદેથી આનન્દ કદી ચ્યુત ચયે! નથી, 
એ આનન્દર્સંકરે ખતાવેલું. ફક્ત [કયે આનન્દ ખરે! .એ જ :વિવાદપ્રસ્ત પ્રશ્ન 
છે. સુધારકો અતે ચોખલિયા વચ્ચેનું અંતર એષું થતાં .કલાતુભવજન્ય 
આનન્દ્રતે જીવનષ્યેય તરીકે સ્થાપવાનો યત્ન પ્રાયમિક દરામાં ફાવ્યકલામાં 
દૃખાદે છે; તો વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીકૃત 'વિવેચના'માં એ દશા વટાવી રગેરગમાં 
પચી જઇ જવનના પ્રેરક ખળરૂપે સ્યાપિત થઇ પોતાની સૌન્ટર્યદષ્ટિ 
શેનાથી સંતૃમ થરો તે સમજ સાહિત્જજગત પર મીટ માંડે છે. આ 
વસ્તુસ્મિતિ મુખ્યતે તો વ્યક્તિતવાચકે છે, છતાં તેટલે જ અંશે સમયભેદની 
પણુ ઘ્રોતક છે. 


લોમ્રદ્ધારતી ઉત્તમ સિદ્ધિ કલાને હાથે જ થરો એવી સુદઢ માન્યતા 

શ્રી વિષ્ણપ્રસાદતી છે. જ 
! કક ધમ જેટલી જ રીશિ છે અને તેતે મતુષ્ય જવનમાં સ્થાન પામવા મે 
સાચવવા વધુ નહિ તો ધમ જેટલો તો હક છે...., કલા ઘમ'ની માતા છે, તેતી 
માઠી ખેન છે,,.સૌન્દર્યની હપાસતા પ્રેરક નીવડી અને નીવડે. કલા ધર્મની માતા ૪ 
નથી, તેને છવ'ત શખતી અમર સ'છવની છે. --વિવચના, પ. ૨૩૫ 
ધર્મ અતે ડલાના ઉતૃષ્ટત્વ સંથધી કેટલાં ય વરસતો! થાકતો આવેલો 
ઝગડા શમાવી દે તેવા આ શખ્દો છે. સત્‌ ચિદ્દ આનન્દ એ ત્રિષુટીનું 
કય લ્યે અથવા પ્લેટાના 1 2 ૧0, 1૯ 6૦૦૮, 406 22૯ત0* 
ણ નું એકય લ્યે; એ મધુદર્સી સમત્વયમાંથી જ આ વિચારસરણી 
જન્મેલી છે. એ એવું વાસ્તવિક જત્મસ્યાન છે: કલા તરક જે સવિશેષ 
ઝોક દેખાય છે તે સમય બળનો પ્રતાપ છે-લેખકતી યુવાતીના ઉટ્લાસ* 
બળતો તેમ જ તેમના દેશકાળતે. આથી જ આપણુ સાહિત્ય જગતમાં 
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-------------: 


કઈક આનન્દર્શંકરના પ્રકારતું સ્થાન હવે વિષ્ણુપ્રસાદ માટે નિર્માયું લાગે છે. 

સાહિત્ય અતે શિક્ષણુના સ્વામી જે પ્રતિષ્ઠા પામતા હતા તે 
પામવાવારો છુવે નથી. છતાં ઉદારમત સિદ્ધાંત ખાંધી તેતે પ્રમાણિકપણે 
સુખ્યત્વે દઢતાથી પણુ કંષ્કક મીઠાશથી લગીર નરમાશથી વળગી રહે; તેમ જ 
સાથે સાથે સામાને તેના દષ્ટિળિદુથી સમજવાને! યત્ન કરે; તો સરવાળે 
તમે તમારી વ્યક્તિમત્તા અખંડિત શાખવાના અને સાથે સાથે જીદા 
* જુદા મતવાદીઓ નાં સાનપ્રીતિ જર્‌ર સંપાદન કરવાના. દેશકાળથી જરા પર 
થઈ એતિહાસિક દષ્ટિ કેળવો એટલે વ્યક્તિ વ્યક્તિના વિખવાદથી તમે પર 
ચરે જ. સ્થિતપ્રજ્ઞ થનારતે ઝાઝી લોકપ્રિયતા ન વરે તો ગાળા' પણુ લોકની 
ને મળે. કોઇ જડીણુદોની શોધમાં સાહિત્યના સોદાગર આવા ચૈગીઓ 
પાસે જ. આવવાના. એ લોક્ત્તર યોગીએ જેતે જેમ ધટે તેમ કદી સમજવી 
રસ્તે પાડવાના અને પોતે પાછા આત્મમસ્ત જ રહેવાના, 


વિષ્ણુપ્રસાદ આપણી સાહિત્ય ચર્ચાના યોગી છે, સંન્યાસી નથી. 
શોશઃ જમેઇ જૌશસજ્‌ 1 એ પંડિત છે, તેમજ સકળ શિક્ષક પણુ છે. છતાં 
વિવેચનકાર તરીકે એમતી સકળતા પંડિત કે શિક્ષક મટી જવામાં રહી 
છે. સામયિક અવલોકતોની વિશિષ મર્યાદાથી પણુ એમના લેખે! મુક્ત 
છે; કોઇ કર્તા કે કૃતિનો ર્સપર્ક સાધતાં આત્મામાં જે ઊગી આવે તે ખુદ્ધિ- 
સંશોધિત અતે ભાવપરિપૂત એવું રૂપ ધરી લેખસ્થ થાય છે. સામાને ગળે 
ઉતારવા લખવું એવો એમતે હેતુ નથી, વાંચનારની ગ્રહણુશક્તિ એ માની જ 
લે છે. ખને તેટલી ભાવવાહી સૂચક રૌલીથી-વ્યંજનાપૂર્ણ્‌ રૈલીથી પોતાના 
વાચકની વ્યક્તિમત્તા ન્નત્રત કરવી, તેના સંસ્કારે જાગ્રત ફરવા એ એમના 
લેખોના ઉદ્દમાધનવૈભવને-ખ્વનિવેભવને। હેતુ છે. . 
સામાના દ્લિતે ધકકો લાગે તેવું બોલવું, અથવા જેના તેના આગળ 
દિલ ખોલવું એ ગ્રામ્ય છે. સામાન્ય નિત્યવ્યવહાારમાં વિષ્ણુપ્રસાદના અંતર 
પર અથવા'તતેમતી, ને 'તમારી વચ્ચે કદાચ પડદો પડેલો લાગશે. પણુ એ 
પડદો સાહિત્ય ચર્ચા વખતે-ખાસ કરી લેખસ્થ વિવેચન વખતેઃ ઊપડી 
જાય છે, ને તે પડદા પાછળના ખીન્ત પડદામાં થે[ડાંક "કાણાં “કે ચીર ' છે 
તેમાંથી તેમના - ભીતરમાં એ કરવા દે તેટલા ડૅ.જીઆં આપણે ફરી ' 
શકીએ છીએ. જે સાહિત્યકૃતિ એસતો લેખવિષય છે તે * કેટલે ખધે * 
ગ્રો એમના હદપતલતે સ્પશે” છે એને એ -સુરાવા છે. નહિ તો હૃદયના 
ડાણુમાં જડાઈ ગયેલા સ્વછીવનના પ્રસંગો અથવા તો કોઇ અંગત રેવ : 


એગણુચાલીસતું ગ્રંથસ્થ વાટ્મય «છ 











જ ખાસિયતનેો ઉલ્લેખ સાદિત્યના ર્સાસ્વાદના સ્પષ્ટીકરણુમાં કયાંથી સ્યાન 
પામે ? રસાસ્વાદ સર્વથા પૃથક્રણીય નથી, અને અંગત અતુભવો તાજા 
કરી આપવામાં, તે પ્રસંગો પૂરીથી ઉચ્ચ ભૂમિકાએ અતુભવાવવામાં એ 
રસાસ્વાદની સાર્યકતા-રસાસ્વાદ કરાવવામાં રહેથી છે તે ઉપરચત વિશિષ્ટ 
સાર્યકતા પણુ છે. હદય, બુદ્ધિ અને દર્શનરક્તિને જે વિષયે હલાવી મૂકયાં હોય 
તે જ વિષયના સ્વાતુભવ_ “વિવેચના'માં લેખરૂપ ધરે છે. લેખ લેખનાં ગેર્ક 
કાશ્ણુ જુદાં હોવાથી શૈલીનું વૈવિષ્ય-લેખરૂપતું વૈવિધ્ય સહજ બન્યું છે; 
છ્તાં સૌતું કાર્ણુ એક જ હોત તો પણુ રૈલીવૈવિધ્ય અવસ્ય આવત, કારણુ 
જ કલાની એકરૂપતા, એકતાનતા આ વિવેચકતે મતે ર્સક્ષતિની કરનાર છે 
અતે 'કલા જીવનનું ખળ છે. 

પ્રસ્તુત વિવેચકોમાંથી કોઈ નીતિનાં સ્થાપિત ધોશણોથી વિરૂદ્ધ 
નથી; કોઈ એ નીતિનાં બંધનોથી અકળાતું નથી; ખહુ તો ર્હિખન્ધ 
જરા વ્યક્તિસ્વાતંત્ર્યાનુકૂલ યાય એટલું એએ માગે છે, પણુ નીતિ સંબંધી 
શિથિલતા, કલાનિર્મિત સૃષ્ટિમાં નહિ, પણુ કલાકારના જીવનમાં ન્ેવામાં 
આવે તો વિશ્વનાથ ભભૂ#ી ઊઠે છે, કાવ્ય કે નાટકતી કલા સંબંધી 'ોાઇ 
દૃઢબન્ધ ધોરણુ એ ધડતા નથી. વિવેચકના .ઊષિતંત્રમાં એમને અચળ 
વિશ્વાસ છે-ક્કત એ પોતાની જતને વદાદાર રહે એટલું બસ છે, એમનાથી 
જરા પણુ ઊતરતા હાથમાં આ હથિયાર આપધાતક છે એતે! એમને 
ખ્યાલ લાગતો નથી. 

“વિવેચન સુકુર'તા કર્તા શ્રી. વિશ્રવાય ભટ્ટ એક લખ્ધપ્રતિઇ સિહ્હસ્ત 
વિવેચનકા૨ છે. એમના લેખો વાંચવાની આવસ્યકતા વિશે અથવા વાંચવાથી 
થનાર લાભ વિરો બે મત સંભવતા નથી. પરન્તુ વિવેચન શાસ્ર હે! કે કલા 
હો, તેતી પણુ વિવિધ પઠતિએ! છે; વિવિધ રૌલીએઓ પણુ છે. જે પદ્દિ 
વા શૈલી વિશ્વનાયતે વરી છે-અથવા જરા સુધારીને કરીએ તો જેને 
વિશ્વનાથ વર્યા છે તે ઉચ્ચ કે।ટિતી પણુ છે. છતાં ઉચ્ચતા ઉચ્ચતામાં ય 
"ર્‌ હોય છે, એટલે કોઇ લેખકનું કયું વિશિષ્ટ તત્તત વધારે સારં તે અંગત 
અભિપ્રાયની વા રૃચિની વાત છે, એમ સમજી કોઈ એક રૈલી તરક દ્દેષ 
ઘટતો. નથી. તેથી વિશ્વનાયના ઘડતરની થોડીક હકીકત ધ્યાનમાં 
શાખવી આવશ્યક છે. ર 

* વિજયરાય 'તેમજ વિશ્વનાય સાહિત્યસેવા માટે તત્પર થયેલા તે એવી 
ઘમેદથી "એસતૅ એ દિશાર્ન અર્પણ સરવાળે રાધ્મોેટ12તં ગાપ્રદ નીવડે. 
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સ ડઝ સ 
તે વાથ્તી રાષ્ટ્રાહારતી સાર્વત્રિક તમનાતા-ઝગણીસ વીસતા અમહકા* 
વેળા જન્મેલી રાષ્ટ્િયત્વતી ભાવનાનો એક આહિર્ભાવ તે પેલું ડિંગરામેલું 
સ્વપ્ન ઉરે સાહિત્સેવટગણુની ગાજતા. વે આટલે લાંમે ગાળે આપણે 
હવે જોઈ શકીએ છીગે ટે રાષ્ટ્રાદ્વાર્તા અંગભત્ત ખ્તતું એ ષ્જેય સાહિત્યિક 
દૃષ્ટિએ અસ્પષ્ટ છે. ઝોટલે જ એે ભાવના પેલી જન્મે છે તારે સમાન- 
પ્ચેયાર્થી પણુ વિવિધ મત અને પદ્દાતિવાળા કાર્ય કરે એકત્ર તો શાય છે; 
પરન્તુ મતુખ્યસ્વભાવ એવો છેં, અગર તો ઝે ભાવના એવી છેં, કે મે 
સંકયની તાત્ટાલિક અગત્ય છી થતાં અથવા ઝોતે। પહલે ઊભરે। શમતાં 


સાથે જ મતભેદ ડીતિભેદ સ્વભાવભેદ ઉપરે તરી આવે છે. શ્વાતે જ પ્ર્ણિ।મે 
આજના ગુજરાતની વિવિધલક્ષી વિવેચ્રનપર્હાતગા જન્મી અને એના ઘણા 


વેવેચકોતું વ્યાકેતત્ત પણુ ઘડાયું. 


₹િશનરીપણ્‌ાના ભાવને પરિણામે પોતાના કાર્ય પરતો પર્મથુદ્ધિનું 
આભમાન, અથવા સાનહાનિતું ભાન, આ સતી શૈલી તથા વક્તવ્ય ઉપર 
સ્પષ્ટ પ્રળળ અસર "ખાસ રીને વિશ્વનાથમાં જણાય છે. જે ઝેમના 
લેખામાં પ્રેક્ટ ચતા ભાવનાખળનું મછી છે તેજ ઝેમની રેલીનું મઈી છે. 
ગ્ર્નાશિક્ષકતી ભાવના ઉન્નત છ; પણુ ગો શિક્ષકપણું જ લેખકતી વ્યક્ત- 
સત્તાનું પ્રણુત્વ ધરાવે તો ઉચ્ય «ખતું શેક્ષણુ કે પ્રવચન સાહિતલેખે તેટલી 
:ઉચ્ચતા ન પણુ ધરાવે. સાથે સાથે રૈલીકારતી ભાવતા વિજયર્‌ાયે ૨ાખી, 
ત્તે વિશ્વનાથે રાખી હોત તો તીત્ર મતભેદ છતાં પણુ જે એકામ્ર સતે।હાર્તા 
'“પરા[શુલભ્ય કેલ' તામે. લેખમાં છે, તે ખીજ સર્વેમાં તેટલા જ ગપ્રમાણુમાં 
રાત. જેમ [વિવેચક શિક્ષકથી વિભિન્ન છે, તેમ વિદ્દત્તાથી ભરેલો છતાં 
'વિદ્દાનથી અતે વકીલાત કરતો તાં વફીલથી તે નિરાળાજ છે. એ 
સાહિત્યનો ત્યો 1દેફ્પાલ પણુ નથી. જે વિશ્નાથતે સીધો પ્રશ્ર પૂછીએ તે 
આ સધળી એ સમજે છે એટલું તા શું, સ્વીકારે પણુ છું એમ જર્‌ર જણારો. 
છતાં એમતી વિવેચનપરહાતેની સર્યાદા સ્વભાવથી ને સમયબળથી તચા ઘણા 
“લેખોની ગ્રાર્ષગિકતાથી બંધાઈ ગઈ છે ન્‌ વિવેચનનાં ગૌણુ અંગે શ્રધાનપદે 
(એરાજી ગયાં છે. લખતીવેળા શ્રોતાજનનતેો। "ખ્યાલ એમના આગળથી ખસતો 
“તથી;અતે જીત્રનને। સેપ્ટો ભાગ શાળાશિક્ષક તરીકે વ્યતીત થયેલા હોવાથી 
કાને! ઉપયોગ કરે છે તે સુખ્યત્વે સ્પષ્ટીકર્ણુ , કરવા જ. વાચતથી 

ત ચચેલા માનસમાં સંસ્મરણેા સ્ફુરી રૂપકવું સ્વાંગ ધરે એવું ક્વચિત્‌ જ 

». સાહિત્યસર્જન માટે ભાવનાની પવિત્રતા અને ઊંચિનતો આવેગ 


સાગણુચાલીસનુ' ગ્રંથસ્થ વાડ્મચ ૮૯ 








ખે જ બસ નથી. : વીર નર્મદ 'તો પ્રતિભાશાળી ક્ત વાદમરિય હોય એ 
શુજરાંતી વિવેચનનું કંમનસીબ છે. ુ 


સામયિક વિવેચન અંગે લખેલા શખ્દ સમૂહને જૂઈ અતે તકી એવાં 
ફૂલનું નામ આપવું એ હિંમતવાન ₹ગદર્શો કલ્પના છે અતે તેથી વિશેષ 
પણુ કાંઈક છે. થ્રાણેન્દ્રિય તથાં સ્પર્સેન્દ્રિયતા આનંદનું--અતુભવતું પણુ 
એમાં સૂચન છે. . ઇન્દ્રિય સમસ્ત દ્દારા શતો! આનંદાનુભવ એક શખ્દની 
કુલા .વડે થાય એવી તો વિજયરાયની ભાવના નહિ હોય? પણુ એમને 
મન શંખ્દકલાજન્ય અંતુભવ નર્યા બૈહ્ધિક વ્યાપાર તે! નથો જ 


જૈ પરમં શ્હાધે આત્મસ'યંમ ખીનન કવિ-- વિવેચકો આચરી ૨કેછેતે રવિ 
ખાણુ' 8 નાનાલાલ નથી આચરી રાક્તા, કવિ જ ખરે! વિવેચક ખનવા ચાહે ત્તા કલ્પમાં 
હપરાંત સૂટ્મ પૃયકરણુ કરનારી તીક્ષ્ણ ખુષ્દિશક્તિ પણુ તેનામાં હવી જ જેઇએ. 
પણુ જે મતોરૃત્તિ જરા જરામાં અગાચરતા તે અગર્યતાતી વાતે! કરવા લાગે છે... 
તે સાહિત્યનું ઊંડુ કે ઉપયોગી નિશ્પણુ,* અભ્યાસ વિચારણા કે માર્ગદર્શન માટેનું 
નિરૂપણુ કરવા અસંમર્ય છે. --જૂઇ:અને કેતકી પૂ, હપન્ડફે 


વિજયરાયતે ર'ગદર્શી વિવેચક ગણુનારાને ચરણે * અર્વાચીન કવિતા' 
નામે લેખ સાથે ઉપરતું લખાણુ પણુ ધર્ર છું. કલ્પતાતર”ગ માત્રથી ર'ગદર્સાં. 
થવાતું નથી, તેમાં તણાવાયો યવાય છે. નાવીન્યપ્રેમ કે સાહસપ્રેમ વિજયરાયનાં 
સ્વભાવમાં છે, ૭તાં નવીનતા ખાતર નવોનતા ' સાહસ ખાતર સાહસ એમને 
માન્ય નથી. વિવેચક તરીકે એમણે સુદ્ધિની લગામ કેદી ઢીલી મૂકી નથી. 
“મોહમયી શખ્દાવલિની મૃગતૃષ્ણિકા તરક ધસ્યા કરવામાં ? એમને આત્મ- 
સતોષ નથી મળતો. રૂપક મે।]જવાની કે વિરોષયુ આપવાની કળા એમણે 
સિદ્ધ કરી છે તે કલ્પનાગમ્ય કે હૃદયંગમ રીતે અર્ચને સ્પટતર કરવા-માત્ર 
શનરજન કરવા નહિ, વિજ્યરાયની સાહિત્યભિરુચિ સર્વકાલીન શ્રેઇ કૃતિઓના 
ડલાસિફના--અભ્યાસથી ખંધાઈ છે; ગો અભ્યાસે નિષ્પન્ન ફરેલાં ધોરણોને 
જેગ એ કદી સદન નહિ કરે. વિજયરાય ઉદારમતવાદી છે, પોતાના તેમજ 
ખીજાના સ્વાતત્યના પ્રેમી છે, પહ નર્યા રગર્દ્શી નથી. 


વિવેચનાની પરિભ્રાયાના કોઇ ચોકઠામાં તમે વિજયરાયને જડી જકડી 
ક્ષકશે! નહિ. વિજયરાય અનેક છે. “નાજુક સવારી 'તા એક, તો ઊંચે 
મેસણે બેસી નિખાલસ નિવેદન કરનાર્‌ તંત્રીપધધારી બીશ્ન. રું દું સાદિતમોદ્ારે 
8રવા નિર્માયો છું એ જાવ વિવેચક વા વિઠ્દાન વિજયરાય ભૂલી શકતા નર્થી, 





ઇક્ઝન્‍ડઝઝ્્્ક્ક્વ્ 
હ્૦ કાર્યવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૧ લો 
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છતાં અર્ઢ વિવેચનના સર્જનકાર એ ભૂકી પણુ ન્નય છે. માણસને મિઃ્તજ 
અવાર નવાર બદલાય કે અવાર નવાર એ જુદી જીદી મુદ્રા ધારણુ કરે, 
એવું અહીં નથી. એ એવા તો રમિ છે કે દરેડ કર્તવ્યં દીઠ 
વ્યકિતત્વનું જીદુ' જીદુ' પાયું છે એમ ઝે સાચેસાચ સમજે છે; પરિણામે 
એ વાચરકતે પાસે બેસાડી દિલ ખોલતા હોય એમ કદી લખતા નથી. 
ઉપચારતો ડગલે એ એદેલો જ રાખે છે. સાહિત્યિક ચર્ચા એટલે 
સાહિત્યિક ચર્ચા. “ પહેલું પાતું'ના લખતારતું--છવનના ધાર્મિક પાસાતું 
ત્યાં કામ . નહિ. સંસારવ્યવજારતી અંગત વાત ત્યાં ઊભી ન રહે. રૌલીને 
લીધે જે થોડા પ્રકાશ મળે તે ખાદ ટરો તો! વિવેચ્રનલેખોમાં એમતી 
વ્યકિતમત્તા ટ।કાયેલી દબાયેલી જ રહે છે, કંઈક એમતો સ્વભાવ સમન્નય 
તો સમજાય, કે કંઇક આદર સમ્ય તો ભલ્ષે; ખાઈી તો તમે જેવાના 

“ સાહિત્યતું ઊંડુ કે ઉપયેોગી-નિર્પણુ, અભ્યાસવિચારણા કે માર્ગદશન 
માટેનું નિર્પણુ. ' 

તાંધ પાત્ર એવી 'ેઇપણુ વિગત પકડી લેવાની જ્રીણુવટભરી દષ્ટિ: 

એમને છે, કેોણઇ એક વિષય યા સાહિત્યપ્રકારતી તેતી ઉત્પત્તિથી માંડી છે 

તે વખત સુધીના તેના વિકાસક્રમના પઇતિહામની અપેક્ષાએ ચર્યા કે તુલના 
કરવી એ શ્રમસાધ્ય હોય તોપણુ અત્યંત સહજભાવે એ કરી શકે છે, કારણુ 
જ વિજ્યરાય નામોતી--સાહિત્યના કર્તા કૃતિશ્ના અને તેનાં પાત્રોતી-- 
દુનિયામાં જ જીવે છે. એમના સ્મૃતિભંડારમાંથી જવન્ત રૂપ કે લક્ષણુ ધરી 
એ નામો એમના લેખમાં એવાં તો ગોઠવાઈ જય છે કે ત્યાં ને ત્યાં એ 
સાહિત્યવિખ્યાત નામોની જીદી આહ્લાદક દુનિયા જ ઘડાઇ શ્ય છે. પોતાની 
વિદ્ત્તાતા ભાર્‌ હળવો વાચકસુલભ કરવાની ગ કળા છે. 

. એહિક જીવનનાં મનુષ્યોની હસ્તી વિજયરાયની દુનિયામાં “કોઇ ને કોઇ 
ગુણુદાષના કે ગુણુદોષસસુદાયના પ્રતીક તરીકે છે. એ એવી અમૂર્ત ભાવોની 
દુનિયામાં .જ છવે છે તે તેમતો સ્તેઠ વા રોષ ઢળે છે તે પણુ તત્ત્વતઃ તેવાં 
અમૂર્ત ઉપર જ-દ્દાઈ વ્યક્તિ ઉપર્‌ નહિ. તેમનો શર્કટાલિર સામા પ્રત્યે 
તેમ જ પોતા મ્રત્યે-પણુ એ અમૂ્તાના સંપર્કથી જ જન્મે છે ક 

તમ સરખાની આ સ્થિતિ ભેઇને માંરે સાહિત્યધેલં દિલ દચાટ્ર, થું. મારી 
પરોપદારવૃત્તિ” ઉભરાવા માંડી. -તમારા - અલ્પ જ્ઞાનને! જ્ઞાનૂસાગર કરી નાખવામાં એ 
ઉલરાને વાપરવાનું મનં થર્યું. મે' નિશ્ચય કર્ચાકે કે નહીં તે! ગચા વરસના વાફ્મચને 
પરિત્રય તે! તમને કરાવતો! જ એટલે લે. અધમોાહ્ધારની કિયા વિધિનો પ્રારંભ ' તા થઈ 


ય જઈ અને કેતકી, પૂં, ૨૩૩ 








(એોગણુયાલીસતુ' ગ'થશ્થ વાડ્સય . લ્ય 





એ જવૃત અમૂતોના સંપર્કથી -- વિજયરાય -નિષ્પક્ષ 'ઉદારસત્વાદી 
રહી શફચા છે. જેના રોપ ખતાવે છે ત્તેના ગણુ પણુ, ધણા તે સારી ડીતે 
જીએ છે, સંપ્રસાતપણે પોતે ઘડેલા વિવેચનના આર્દર્ચતે પ્રયત્તપૂર્વક એ 
વળગી રહે છે. એ આદરની આંખે જ પોતે દુનિયાગ્નહેલતે નીરખે છે- 
ખઠુ;રથી નહિ પણુ અંદરથી. એ મહેલને ડ્રોઇગરૂમ એટલે સાહિત્ચર્ચા, 
જે રાતદિવિસના મુખ્ય ભાગમાં તિયત સમયે નિયમપુર:સર ચાય; પૂજનની 
ખોલી એટલે પહેલું પાનું, જે સવારે ઊઘડે; શયનખેડ ખાસગી તે વાસટિકા, 
જે રાત્રે છેઈલી લખાય; મહેલતી એક બારીએથી “દશ્યાવની "મીઠી લહર' 
આવે છે, પણુ તે ખારી અઠવાડિયે એકવાર ઊધડે-ગુસ્વારે, રંગપર સ્વભાવને 
હાંકવા રૂપપર્‌ શૈલીની સિદ્ધિ કાન્તે કરેલી એમ વિજયરાય કહે છે, તતા 
ડગ અને રૂપતેો સમન્વય કરવો એવી સાધના એમની પોતાની પણુ' છે. 
સંયમ ફડેણુ હશે, પણુ સંયમ એમતે માન્ય તો છે-અને તે માત્ર પરપરાગત 
કલાગ્રેમીના નહિ, પરંપરાગત નીતિપ્રેમીના પણુ ખરે. 

શ્રી. શામનારાયણુ પાઠેકે શ્રી. કાલેલકરના લેખોના વિવેચન વખતે કહેલું 
કે એમની ૬દિ તત્ત્વાભિનિવેશી હોવાથી કાકાસાહે આટલા ખધા વિષયમાં 
રસ લઈ શકે છે. ડાવ્યતી રાક્તિ અતે સાહિત્યવિમર્શના કર્તા શ્રી. પાઠક 
પણુ કાવ્યકલા ઉપરાંત ર્સગીત નૃત્ય આદિનો પણુ વિમર્શ તેથી જ કરે 
છે. એ મૂળે તત્ત્વવિસાનના અભ્યાસક અતે જીવન સમત્ર પર દદ્દિવાળા 
તથા જેઈ વિચારી એહિક જીવનમાં આગળ પગલું મોંડવાની હૉંસવાળા. 
ગૂજરાત વિદ્વાપીઠમાં ન્ેડાયા ત્યારથી એમતું વ્યક્તિત્વ, ત્યોરનાં સેમયબળ, 
તથા એ ખળની પોષક પ્રવૃત્તિબા-આ સૌએ મળીતે આપણુંતે વિવેચક 
શામતારાયણુ આપ્યા છે. સાહિત્યના તત્ત્તની ચર્ચા એમના જેટલી, એટલી 
ઊ'ડી અને વ્યાપક કોઈએ કરી નથી. કાવ્યાદિના ટલેવરની ચર્ચા પ્તિહાસ- 
નિ# દદિથી લવિષ્યકૃતો માઢ ઉધાડવા એચણે ડરી છે. એવી ચર્ચા ઝાઝી 
ચઈ ન હતી, ફુટે માત્ર નવીન માર્ગ ગણી એમણે નથી કરી. છેક ૧૯૮૧ના 
શૈત્રમાં એમણે લખેલું ક 

કાવ્યમાં રસ તે! મ્નાત્ર આસ્વાઘ છે, અતુભવને। વિષય છે અતે ન્ત્યાં* દાય 
ત્યાં તની સ્તૃતિ કરાય પણુ ચર્ચા તા ઘણે ભાગે કલેવરનીન# થાય. 

--કાન્યની રાક્તિ, પૃ. ૨૫૨ 
જેને ખધું સ્પ અને સ્વચ્છ જેઈએ તે રસાસ્વાદને અવર્ણુનીય કહી ઊંચો 
મ્રૂકે અને ખીજ તેને ટાઢાશ કહે. ચમત્કારકતા, ્ંગીતપ્રવાદિતા, સુસચિકર્પણું, 
એવા શખ્દામાં કાભ્યાનુભવતું તૃતતર ખે'ચો કાઢનું, “વિચારે! એક જ ભાતમાં 


૧૨. 





_સનઝ-.---.---........... ૦૫૦”... .....૦.-.-.......અકન્.- ૪ ૨૦૦.રન્‍-.-.૯-- ત. ..«૦૩૩. ન, «-૯:અા-“ાન્ારઇ-૦૦,૧,ઝ7- -૧* ૭..-૩૯૦ ના નમ૦4₹%2૪ ૩૦ ન. ૯-૯૦*૦૦-%-૭.૭૧.-૦.. જ ૦-૧. ડ૦%૦૦૨/૭૦૬-%૭૦..૭૦૦:.-૭-૮૦૭૦૪૩.-.”*૪-,ન્‍૭ અન. _ 
હ્ર કાર્થયવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ $ વિશઞાગ ૧ લે 


' એકરસ થઈ ભાવને વ્યક્ત ટરે', ક વાર્તામાં કદાચ ચમત્કાર એછે આવે 
પણુ વિર્સવાદ તો ન આવે,--એવી રૃપપર દિ હોય ત્યાં એમ જ ખને, 
“ ગેમેમતી ૬૪ રૂપપર છે તેટલી નીતિપર પણુ છે. ઉપરના કથન 

પછી વરસેક દહાડે “તણુખા'ના વિવેચનમાં લખે છે કે, 

જગતમાં અનીતિ છે, અને ઠકલાચિત્ર જગત સાઘે ત્ાંવાદી રછેવા તેમાં પણુ 
(અનીતિ.આવે. પણ ન્યાં સુધી જગતમાં નીતિત"ત્ર ખરું છે ત્યાં સુધી અનીતિના 
સ'સ્કારે તે કલાએ નહિં પાડવા ત્ોઈએ, --વિમર્રી, પ. ૨૫૫ 
મતલખ કે નીતિતંત્ર બદલાવાપાત્ર છે તે શ્રી રામનારાયણુ ચૌદ પંદર 
વરસથી નણુતા આવે છે; પણુ સ્વસ્થતાના અતે પાછળથી સ્થિતપ્રસતાના 
કે 'સર્વ ભાવોની ઝએકતન્ત્ર વ્યવસ્થા'ના તિમાયતી હોવાથી એમણે એ વાત 
પોતાની વિચારસરણીના 'ે વિવેચનાના પાયામાં રાખી નથી, ન્ત્યારે ડલેવર 
ચર્ચામાં પ્રગતિવાદતે માન્ય ૨્‌ાખ્યે! છે. “ તત્ત:' અકર છે, ફરે છે 
માત્ર કલેવર જ. 

એ ખડા તાકિક છે, વિષયમાં ધણા ઊ'ડા ઊતરી એતી સદષ્ાન્ત 
સપણ વ્યાખ્યા કરે છે. છતાં એમને તક સાવ નિરપેક્ષ નથી. સર્વ સાનને 
સમન્વય, સ્વદેશીયતા, આવાં કેટલાંક એમને મન સ્વયૅસિદ્ધ સત્યોતે અતુસરી 
એમને। તર્ક ચાલે છે. વ્યક્તિના અતુભવમાંથી-પાતે કરેલા - અથવા 
બીજાના ન્નેચેલા અતુભવમાંથી શ્રી. વિખ્ચ્‌પ્રસાદ કલાતત્ત્વના સર્વવ્યાપી 
સિદ્ધાંતો તારવે છે, તે રીત શ્રી. રામનારાયણુની નથી. શ્રી. રામનારાયણુ 
તત્ત્વસિહ્ધાંતા ઘટાવે છે કે કોઇના ધડેલા સ્વીકારે છે, તે તેમતી ખાતર; 
તેમના નિત્યજવનમાં આવિર્ભાવ થાય છે તે ઉપરથી “કે તેટલા પૂરતા નહિ, 
પણુ તેમતે સમાજજીવનમાં ઉતારવા ખાતર. 

સમાજમાં જે આવું હોય તે સમાજની લજ્ઞભાવના અથવા કલાભાવના અથવા 
ખન્તે કચાંક પણ્‌ જરૂર રૈગિધ છે. ર --વિમરો. પ. ૨૮૧ 
માટે જ યથાથેતાનો એમતે! એકવારનો ખ્યાલ પૂવ'ગ્રહપીડિત હતોઃ 

કલા અને નીતિની વગ્ચે...સ'બ'ધ નથી..,એ મતને નિષેધ કરવો એ મને 
મારી ફરજ લાગે છે...ન્ન્ચારે નીતિ અને કલાની આંખો એક જ દશ્ય જીએ-નીતિને 
જે શ્રેય લાગે છે તે જ કલાને સુંદર લાગે ત્યારે સમજવું કે ચથાર્ય દર્રાન થ્ચું છે. 

. . કકાવ્યની શક્તિ પૃ. ૧૮૨ 
અર્થાત્‌ કલાની અતે નીતિની દૃષ્રિઓતેો સમન્વય એતું જ નાસ 
યચાચેતા 1 કલા અને નીતિ વચ્ચે સંબંધ છે જ. તે એનો અથ તો એ 

સ. લાનિરપેક્ નીતિતંત્ર ખહાર્તું લાવીને કાઇ કૃતિ પર ઠોકી 
તસાડવું 'ન જોઈ એ. :એ સમજ્યા - ત્યારે શ્રી. પાઠકે લખ્યું ક્ર ી 
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એગણુચાલીસતું ગ્રંથસ્થ વાડ્મય લ્૩ 








. જવનના કેઈ અપૂર્વ સ્હસ્યતા અતુભવતે અવલ'ખીને કહ્પના સ્વર વ્યાપાર કરૈ 
તતા કલાની કૃતિ જન્મે. ન્કવિમર્ર, પ. કક 
એ રહસ્ય જ કલાતું તીતિતંત્ર. નીતિતું તામ રહસ્ય પાડયું એ રામનારાયણુની 
તાર્કિકતાની પરમ સિદ્ધિ છે. 


ને રૂપપર નીતિપર વસ્તુનિછ દૃષટિતે અમ્રપદે સ્થાપીને શ્રી. રામનારાયણે 
વિવેચનાની શરૂઆત કરી ન હોત તો! એ સમનન્‍્વયને માનતસમુણુ જ 
કહેત, યથાથ” દર્રીન ન કહેતઃ કારણુકે રકો પુસ્તક કર્તાતી દૃદિએ જેવું 
અતે સમજવું જેઈએ, * એ પણુ એમને _ મત કતો; અને પ્રેમાનંદ વિધે 
લખતાં કહેલું "કે, 

હુષ્ીકતની દૃષ્ટિ જુદી છે, અને કાવ્યતા રસાસ્વાદની દછિ જુદી છે....હછીકત 
તરીકે એ ખોટું માનતા હો તે!પણુ કાવ્ય તરીકે આ સાચુ' માતી રાકે એટલું 
કલ્પનાભળ હ્વોય તે! જ આ કાવ્યને] રસાસ્વાદ લઈ રકાય, --કાત્મની રાક્તિ, પ. ૯૮ 
તો પછી કલાતુભવર્માં 'વસ્તુનિઇ' દષ્ટિ રહી કયાં ? એ પ્રશ્ર સહજ ચાય, 
પણુ રહસ્યવાદે કરીતે સૌ ફથતોનો મેળ ખેસી ગયે છે. ફારણુકે 
ર્દસ્યોં કલાકૃતિએ જેટલાં અપરંપાર હોય છે અને ર્હસ્યના નિર્ણાયક 
કવિમાનસને ઇતિઠાસ એ વિવેચનતે! પ્રશ્ન નથી * | અસહકાર સમયની 
સામાજિક હિતતી પ્રણત્તિઓથી અલગ થઈ નિરપેક્ષ અભ્યાસ કરતાં 
કરતાં, તત્તચિતન કરતાં કરતાં થો. રામનારાયણુ અત્યન્ત નિરપેક્ષ રાદ્ધ 
કલાનુભવમાં માનતા થયા છે. પ 

શું છે ? અતે ચું હોવું નેઈએ ? એ ખેતે! સમન્વય સાધતાં શ્રી. 
ર્‌ામનારાયણુતે વખત લાગ્યો છે. ને જે હોવું ન્નેઈ એ તે છે, અન્ય નથી, 
એમ ડહેતા એ થયા છે. ઘવે એ પતિઠાસપાત્ર બન્યા છે તો તેમનાં 
મન્તવ્યોનો વિકાસ એ વિષયમાં સંશોધનને અવકાર છે. કારણુકે “ઇતિહાસ- 
નિ#'-“વસ્છુનિક' વિવેચનકાર સર્વવિરોધશામક સમન્વયકાર્‌ બન્યા પછી 
ભાવનાવાદ, વારતવવા૬ વગેરે વાદો એક ખીજાને ગાળે દેવા ઘડાયા છે એમ 
કહે છે. “કલા ખાતર કલા'ની ખૂબ ઠેકડી સ્વૈરવિઠાર્માં કર્યા પછી સ્વ- 
દેશીય રસમીમાંસામાં એમતે એ જ વાદતું દર્રીત થયું છે, પણુ આપણી 
રસમીમાંસા તો વિવેચનતો એક પ્રકાર છે, તયા કલા અતે તીતિના 
શંખંધતો નિષેધ નથી કરતી, એ વાત ના વિદ્દિષાવરેની ભાવના આગળ 
શ્રી. પાઠકસાહેબ ભૂલી ન્નય છે. 


% કાવ્યની રાક્તિ, પૃ. ૨૭૬ * સ્ાહિત્યવિમર, પુ. ૩૪ 
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લ્૪ કાચેવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૧ લે! 








- કાવ્યને લગતા લેખા એક સંત્રહમાં તે ખીશામાં વૉર્તા, તાટક વગેરે 
ગંધ કૃતિઓના' વિવેચનલેખા તે વળી દરેક સંત્રહમાં ખે વિભાગ-આ સધેળા 
ચેો।જનાથી વાચંકસાં અભ્યાસક સંશેોધકની દષ્ટિ અપેક્ષિત દેખાય છે. છું તો 
જૂનાં વિવેચતે અત્યારે વાંચવામાં મારું મૂછ વાચતસમ્‌યતું વાતાવરણ 
જત્રત ચાય અને પદ્પિષિત થાય, અથવા મેં ન વાંચેલી કૃતિએ હં વાંચવા 
ગ્રેરાઉં એવાં જિત્તાસા અતે ઉત્સાહ જન્મે, એ હેતુ પ્રધાનપદે મૂકું છું. પણુ 
શ્રી. રામનારાયણુ તો એમ કહેતા લાગે છે કે માત્ર બૌદ્ધિક વ્યાપાર અર્યે; 
સારાસાર વિવેક અર્થે, સર્વત્ઞાનસમન્વય અર્થે તમારી વૃત્તિઓ પ્રવર્તવાની 
નકી હોય ત્યારે આ ખે પુસ્તકે લઈ બેસવું. બાકી રસ્કેરવિહારીની સાહિત્ય 
ચર્ચા એ જીદી કેટિમાં કેમ મૂકે એમની હાસ્યરસિકતા આ વિવેચતે!માં. 
છતી થયા વિના કેમ રહે ? 'શેષનાં કાવ્યો' અને “દિરેક્તી વાતે'ના' પણુ.ગ્ે જ 
કર્તા છે, એ વાત કેઈ વાર પણુ વાચકને ન સાંભરે એમ “મ ખને ? ખે 
મનહર ઉપમાર્પક કે સાહિત્યસૃષ્ટિમાંથી દાઈ સંસ્મરણીય વચનને! કે પ્રસં- 
ગતો ઉલ્લેખ સરખો વિવેચનલેખામાં ન આવે એ સૌમાં વિવેચનશાસ્ત્રોતેો 
સ્વભ્ઞાવસિદ્ધ સંયમ હશે, પણુ ખરેખર તો આ વરઠુસ્થિતિ નરી, તસ્વપર- 
દૃષ્ટિનું પરિણામ છે; સાહિત્વ વેદ છે, વિવેચન વેદાન્ત છે; બૈયુબ્યવિવવા 
તૈજ્નઃ પણુ વિવેચનકાર તે! નિસ્રગુણ્ય ન્ેય્રએ એ મતનું પરિણામ છે; શ્રી. 
આતંદશંકર કે શ્રી કાલેલકરની કોટિની તત્ત્તરસિકતાના અભાવનું પરિણામ છે. 

ધણી ઘણી રીતે અગત્યનું ને મહત્ત્વતું હોવા છતાં આ ખે ગ્રચેામીં 
સમાવું શ્રી, રામાનારાયણુનું વિવેચન કૅઇક ઊણું લાગ્યાં ડરે છે. એસની 
વ્યક્તિમત્તાનો પૂરતો પાસ એને ખેઠો નથી તેથી એમ લાગતું હશે ? કે 
પછી એ. પાસ'નથી લાગ્યો એ જ એમની વ્યક્તિમત્તા. છે? 

“ શેસ્રીય વિવેચનમાં કવિ ઉમાશકરતો પ્રવેશ ગુજરાતી વિવેચનાના' 
-વિશેધ ઊજળા લંવિખ્યની' આગાહી - કરે*છે.' એમણે 'ગુલેઃ પોલૉંડ'માં 'સોનેઈ 
વિષે ૪૫ પાનાંનો અભ્યાસપૂર્ણ નિબંધ આપ્યો છે તેતી ' આ' વિભાગમાં તોંધ 
લેવીઃ ઘટે' છે. અંગ્રેછ કે યુરોપીય' વિઠ્દાતાની આ વિષયની “ચર્ચો પચાવીવે' 
આ 1નિળધમાં સસાવાય તેમાં નવાઈ નહિ; પરન્તુ તેઃ ઉપરાન્ત સૅસ્કૃતે 
કાંગ્યશાસ્્ર અતે એલેકારશાસ્્રતી અપેક્ષાએ તથા મરાંદી ખંગાળા સાહિત્યમાં 
સેનેટંના ચષરેલા અવતારનો અપેક્ષાએ ગુજરાતીમાં સાનેટલી- કેટકેટલી 
ક્ાકયતા છે તેને વિચાર .આ નિબંધમાં થયે] છે. શ્રી: ઉમાશૅકરની દૃષ્ટિ 

વશાલ ક્ષેત્ર પર્‌ ફરે. છે*ને શાથે અત્યન્ત સછ્સ ,પણુ છે. કાવ્યના બાલ 
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સ્વાંગને એના આત્મા સાથે કેવો ગાહ' સબંધ છે એં ખૂંખે સ્પષ્ટતાથી 
ખત્તાર્વવા સોતેટવું જાણે નિમિત્ત લઈ ઓ નિખંધ લખ્યા'છે. શ્રી. ઉમાશકયી" 
વિદ્દત્તા માનજંનક છે; છતાં વિદ્ત્તાની પાર્ર જતી નીચેના જેવા રર્દ 
મ્રતીતે થતી દષ્ટિમાં જ કોઈ પણુ વિવેચનના સાંકલધનાં ખીજ રહેલો છે. 

ઉલિદાસના) પ્રાધેક શ્લોકમાં રિલ્પકંસા અને તે સાથે જ સમગ્ર શ્લેક્સંમેણમાં 
સ્થાપત્યકલા સાધવાની કવિપ્રતિભાની પ્રકૃત્તિ હોય છે: આપણાં પાચીન મ'દિરીહે 
શિલ્પસ્ષાપત્ય નેતાં પણુ અ! વસ્તુ પ્રતીત ,યરો. રદેલવાડામાં શું છે? પ્રત્યેક 
પ્રતિમા સ્વતત્ર અન્યનિષેક્ષ સોનેટ છે. અને સૌ સાથે મળીને વળી કોઈ મહાન 
ફલ્પનાતીત રહસ્યને મૂર્ત કરી રહે છે. નપ ૮૦ 

સંમોક્ષાને( એ[' વિભાગમાં વેરી મૂકેલો વિચાર્યું મોર્‌ાથી સસેથેન થ્યું 
નથી; એંઠલે ડૂબતો માંહુસં હરણું ઝાલે તેમે અંતમાં ફં એક સ્યૂલં હી. 
કલ કંદીશં. શ્રી આનન્દશંકરકલ 'કૉવ્યતસ્વચર્ચા” નાં સંહેચપાદો શ્રી 
રૉમૅસરીયેણું મુ શ્રી ઉમેશિકર છે. 


શ્રીં. રોકા રૌસ્તીકૃત “ સાહિતને એધારેથી શી મા અહી 
ચૌદ જ ચોશંમાં પ્રસિ થવાં પામી છે, એ એતું સંદૂંભાગ્ય છે. આપણાં 
સુવિખ્યીંત સાહિત્યકોરાની છવનંચધો તયા કૃતિઓ વિષેની, શોહિલી લખો 
યુનો અંલંકૉરિક છટોમાં સંતંહીં છે તે હરકોઈ વાચકતે ધંડીલર 5% 
આપશે. લેખકને મત એ તીરે ઊભા ઊલ્ાં નેવોતી ર્તમાસે હશે; પણુ 
'દૃખતાશ દાકે' એવું એમાં નથી. 
સં'શૉધેનં ('સાદિતિક ) જા 

સજીવ કલ્પના અને હુંદયતે! સમભાવ જૈતા મૂળમાં હોમયંતે વિદ્સાં 
શું સાધી રકે તેતું સબળ દષ્રૉત શ્રો. ઝવેરચંદ મેવાણીનું લોકસાહિત્ય, ખેંડ 
૧ (ધરતીનું ધાવણુ) છે, લોકગીતોનાં અંતરંગ તંથા “બહિરંગની ચર્ચા લેખે, 
તેમેતા કાવ્યત્વની કદર લેખે આ નિબધે। બહુ મૂલ્યવાન હોવા છતાં થી. મેધીંણી 
સેપાદિતિ ગીત તયા કથાના ગંપ્રહોતી પ્રસ્‍તાવનાતેો આ ગોચય સંશોધનની 
કાઢિમાં મૂકયો છે. કારણુ કે એમની રમણીય કલ્પતોતેજકં વિદદેત્તા તરક 
ખાસ ધ્યાન ખેંચવા જેવું છે, કવિહદયતેો ઉધાસ અને ભૂંતકાળનદ 
મામંજીવન તથા ગૃહજીવન વિશેનો ઉત્સાહ અહીં પાને પાતે ભરેલા છે, હતાં 
થારણુના સર્ણિનિરીક્ષણુની સીમાં કે લમગીતે। માંથી તરી આવતી આઓજીવનની 
અધમ દશા એમના ધ્યાન બહાર નથી રહેતી, એવી સમતે!લ એમંવી દછિ 
છે;.દ્રાન્સ સ્પેન ફીનલેન્ડ આદિ યુરોપીય દેશે, હબસૌનાં આદિક; અમે 


લ્દ્‌ કાચ*વહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૧ લે. 
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રિકા તથા વનરાજ શિવાજીના અતે પંન્નળી, મારવાડીના હિદી દેશે! સૌ પર 
સેધાણીની કાવ્યરસની પરખુ દછિ કરી વળે છે, રસસાહિત્યમાં જેતે રથાન 
નથી એવાં ફ્ટાણાંતું અસ્તિત્વ પણુ એ ભૂલી જતા નથી. જગતના માનવન 
સંમાજતું મૂલભૂત એકય અત્યંત સહેલાઇથી સચે।ટપણે ગળે ઉતારવાનું 
કામ લોકગીતોમાં ઊતરેલા જીવનની તથા લોકગીતોના કલેવરની આ મીમાંસા 
કરશે એવું કોઈ બીછી સામાજિક ક આથિક માંમાંસાથી થનાર નથી, 
કાર્ણુ કે મેઘાણીનો ઊંડે તુલનાત્મક અભ્યાસ એવી તો! હળવી સતેોરમ 
જવન્ત રૈલીથા અહોં ઊતયો છે કે ન પૂછે વાત. 


સ્વ. દી. બ, ફેશવ હર્ષદ ધ્રવના લેખસંગ્રહતું નામ સાહિત્ય અતે વિવેચન, 
ભાગ ૧, જરા ભુલાવામાં નાખે તેકું છે. તેમની કરેલો સાહિત્યતત્ત્વની કે 
વિવેચનના સિદ્ધાંતોની ચર્ચા આ લેખોમાં નથી. કાવ્યાતુવાદના શોડાક મનનીય 
મ્રયાગો અને સુખ્યત્વે પ્રાચીન ઇતિહાસ તથા સંસ્કૃત સાહિત્યનાં નાટકાદિ 
અંગ સંબંધી સંશોધનાત્મક લેખો આ સંગ્રહમાં છે. 1હન્દવિધા કે પુરાતત્ત્વ- 
વિદ્યાનો ચર્ચા ખહુ ભાગે અંગ્રેજમાં થતી આવે છે, એટલે સામાન્ય ગુજરાતી 
વાચક્રો જરૂરી ભૂમેકાતે અભાવે આવા લેખોમાં એછે રસ દાખવે, છતાં 
શ્રો. ધુવની કેળવેલો ગદરૈલો તેમતે સુવાચ્ય બનાવે છે ને તેમનો ભાવના- 
પોષક ભાગ તો પોતાની અસર અવશ્ય ધારણા સુજબ ઉપન્નવે છે. યત્ય 
વરં પીતર એ આ ગ્રંશોધક વિદ્દાનતે। આદરી છે. આપણી સંસ્કૃતિનાં જુદાં- 
જુદાં અંગોના પ્રતિહાંસક્ષેત્રમાં એમણે કરેલા અર્પણુવું મહત્ત્ત અને. મૂલ્ય 
સમજાવતો પ્રવેરાક લેખ શ્રી. રસિકલાલ પરીખ જેવા અધિકારી ઢવેના 
ભાગમાં આપે એવી આશા અહીં અસ્થાતે નથી. ' 


કવિ નર્મદાશેકર્થી માંડી શ્રી. સુનશી અતે શ્રી. પાઠક સુધીના આપણા 
મહાન સાહિત્યકારોનાં કાવ્યાદિ કલાના તથા તેના વિવેચનના સિદ્ધાંતો સંબંધી 
હાં સતલ્યો હતાં, તેના સંત્રહ કે સારાહ્દાર દાખલ શ્રી. હીરા સહેતાકૃત 
આપણું વિવેચનસાહિત્ય' ઘણા મૂલ્યવાન મહાનિબંધ છે. લેખકે ખહુ 
. વિશાળ ક્ષેત્રની પર્સદગી ' કરી છે. ગુજરાતનું વિવેચનાત્મક લખાણુ એવું 
બે!છું કે નાતુંસૂનું નથી કે ત્રણુસો પાનાંના ગ્રોથમાં એની એતિહાસિક પર્વેષણા 


સંતાષકર કે સંપૂ્ણું થઈ શકે. બારમા પ્રકરણુમાં શ્રો. સુનશી અને શ્રી, * 


પાઠકને સાથે લેવામાં એવું સૂચન છે-કે ખે જુદીજુદી વિવેચનપ્રણાલીના - 


તે ખે નેતાઓ છે, અતે આપણી ગતિ એક યા બીન પંથમાં ચાલે છે તેમ - 
અસુક સમય હજ ચાલશે. આ માન્યતા સ્વીફારનારે અગિયારમા ગ્રકરણુના અંત * 


ઝટ. 
ઔગણુચાલીસનું ગ્રંથસ્થ વાટ્મય ટૈછ 
સુધીતોા એક ભાગ ખનાવી તેટલા ભાગને વધારે ન્યાય કરવે। જેઈ તો હતો. 
એમણે “વ્યક્તિગત નિરૂપણુ ' કરતાં કરતાં સિદ્ધાન્તો કે પદ્ધતિઓના ધડતરતનું 
એતિહાસિક નિરૂપણુ કરવાતે। પ્રયત્ન કર્યો છે તે આ કારણે ધણા ઉપરણલ્લો 
થયા છે. એ ઘડતર ર્સંબંધી લેખકતું એતિહાસિક અનુમાન કે સિંહાવલેોકન 
પૃ. '૩૦૫ ઉપર છે તે કઠી આપશે કે આ સહાનિખન્ધ લટ્યવેધી નથી. 
વળી સમપમ્ર દૃષ્ટિ અને પર'પરાગ્રેમતા આ ગ્રંથમાં અતિરેક ચયે છે, 
કારણુકે મેટ્રિકના ગધ્પદ્ય સંત્રહોનાં ટિપ્પણુ।, કાવ્યસેપાદન, | પુસ્તકોની 
પ્રસ્તાવના કે ઉપોદૂધાત આ પતિહાસમાં વિવેચનનાં સ્વરૂપ લેખે ઉલ્લેખનીય 
ગણામાં છે. પ્રકરણુ-વિધય વિવેચકરોનાં જવન કે સમય વિધે થોડી પણુ નોંધના 
અભાવે તથા કાઇ જાતના ફાલક્મસૂચક ઉલ્લેખના અભાવે આ નિબંધની 
સુરખતા એતિહાસિક દષ્ટિએ ખામીવાળી ગણાય. આ નિબંધલેખનમાં કામ 
લૌધેલા, તેમજ આ વિષયના અભ્યાસને ઉપયોગી, એવા ગ્રંથોની સુચિ અંતે 
આપવી અનિવાર્ય હતી; કારણુ કે પ્રતિદાસવાચનતે એક હેતુ મૂડી વિષે 
ન્િત્ઞાસા ઉત્પન્ન કરવાને હેય છે, અને ખીજું, ગમે તેટલો મૂલ્યવાન લેખ 
પ્રતિહાસના ક્ષેત્રમાં છેલ્લે શખ્દ ન હોઈ શકે તેથી ભવિષ્યના કાર્યકર્તાઓતે 
માર્ગ સરળ કરવો! એ દરેક ઇતિહાસકારતે। પરમ ધર્મ છે. આટલો વસ્તુઓ 
ક્યાનમાં રાખી નીરક્ષીરવિવેકથી વાંચનારતે આ ગ્રંયની ખહુવિધ મૂલ્યવત્તા 
સમનયા વિના રહેશે નહિ. 
પ્રદીરૂ 

અંશે કલાસાદિત્યતી ચર્ચાને સ્પર્શતા, અએશે જીવનચર્ચાતે સ્પર્સતા 
એવા લેખર્સત્રહા પણુ હોણુ ઠીક સંખ્યામાં પ્રસિદ્ધ થયા છે, શ્રી. રામ" 
નોરાષણુ વિશ્વનાથ પાઠકતા 'સ્વૈરવિઠાર', ભા. ૧ તી બીજી આજવત્તિ, શ્રો. 
નવલરામ જગન્નાથ ત્રિવેદીકૃત “કેતકીનાં પુષ્પો, શ્રી. કનૈયાલાલ સુનશીની 
અર્ધશતાખ્દી નિમિત્ત પ્રસિદ્ધ થયેલ “ઝુજ્રાતની અસ્મિતા અતે ખીજ 
લેખે', કવિ નાનાલાલે મણિ મહે(ત્સવ નિમિત્તે આપેલાં વ્યાખ્યાતે! નામે 
મુંબઈમાંતા મહોત્સવ, અને વડોદરા રાન્ય સુસ્તકાલય ગડળતે સંચય 
'ભાયજ્ે અતે લેખો' ભા. ૨, ઉપરાંત નવા લેખકે! શ્રી. બળદેવ પ્રહ્લાદ 
મોલિયાકૃત “વાતોનાં'વડા' તથા શ્રી નટવર બઆુચકૃત રામરોટી આ વિભાગમાં 
આવે છે. એમાંથી પડેલું ખીજ અને છેલ્લાં બે જુધં કાઢી આપણે ત્યાં 
દાસ્યર્સનાં વિવિધ સ્વરૂપો 'ેવી રીતે દદિગાચર યાય છે તે ન્તેવા જેવું છે. 

ફ'ઈ પભુ સમળનવવાને “રસ્વરવિઠાર' ઉત્તમ સાધન છે, એમ સમજી 
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'મેવૃત્ત થતા? શ્રી. પાઠક લેશ પણુ કટુતા લાવ્યા વિના હસે છે ને હસાવે 
ર છે અતે. લેગ્રને અતે આપણી ણુદ્િની તુલા સ્થિર કરે છે, જીવનચર્યાનું 
'ઝીણુવટભર્યું અત્રલોકત, વિશાળ વાચન અને ઊ'ડે શિંતન સર્વે એ હાસ્યુરસ- 
ત્રિષ્મૃત્તિતાં સહાયભૂત છે. થ્રો. નવલરામ ત્રિવેદી પણુ ધણી વાર ખૂખ હસાવે 
છે, પણુ પે]તે હસે છે તેટલું હસાવતા નથી. તે કેટલીક વાર એવી કટુતા લાવે 
છે કે હ્રાસ્યાસ્પદ વિષય ઘૃણાપાત્ર પણુ બતી જય છે. ૭ાપાંતી દોરી દોરતી 
દુનિયાથી, કેળવણીતી પદ્ધતિથી, સાહિત્યસજનતી રીતિઝથી, વિદઠ્ત્તાના 
ડ્ાળથી, તય। સામાજિક યા રાજકીય અન્યાયોથી અર્સંતુદ માનસ એક દરે 
વૃસ્તુમાત્ર પ્રભો * હાસ્યવિપ્ય શોધવા નજર કે” અતે કલાદણિને દખાઈ 
જવા દેતે શું પ્રદ 2ણામ આવે તે “કેતકીનાં પુખ્પે'માં જણુ।ય છે. 
પોતાના કાંટા કોઈતે જરા વાગે તેમાં-અન્યાયના કરતારા કે 
'તભાવતારા કોઈ તે કોઈ રીતે સપકાઈ સંકડામણુમાં આવે તેવા સંયોગ કે 
મ્ર્સંગ કલ્પવામાં-- તલલરામતે રજ આવે છે. પણુ “મારા સિત્રો' ગ્રકુટલ- 
મૃદુ હાસ્યનું દણાંત છે, તેમ અન્યત્ર સુધારા કરવાના ' અભિલાષ નારિ 
મિ્યૉભિલાવી પતિત ઉપઠાસ પણુ છે, એટલે શ્રી. નવલરામતે। હાસ્યરસ 
ઝકવિધ કે એકપક્ષી નથી થઈ જતો; પરન્તુ તેમાં ચ્રક્ષમતા નહિ જેવી છે. 
લેખક હછી જવનની સપાટી પર જ તરતા હોય એમ લાગે છે 
કવચિત્‌ હેતુની ગંભીરતા એમને દગો દે છે અતે સંપૂર્ણુતઃ સભીરપણે ભાઘણુ 
આપતા ચઈ જાય છે, ને તે ગંભીરતા પણુ અક્ષુખ્ધ કે*અકલુષિત હે[તી 
તથી: ધૂમકૃતુની “ રજકણુ ' અતે નવલરામની પાંદડીએ। ' માં અ] જ સુખ્ય 
શદ છે. અનિયમન એ જ આ પગદ'ડી વિનાની કાંટાળી જીવનભોમના 
2ખડુતે! તિયસ્‌ છે. પહેલેથી યોજતા કર્યા વિના “એકલેખી તિહાસદરીન' 
માં વધતાં વધતાં આપાઆપ જે મતોહારિતા આવી છે તે બીજે આવી 
ત્તાય શું ને ન આવી તોય શું, એ ખેપરવાઇ પુસ્તક ઉતાવળે છપાવી 
દવાની વૃત્તિથી રહી ગયેલી છાપભૂલામાં પણુ જણાઈ ન્નયુ છે. 
ત્રિરજીવતા હાસ્યરસિક લેખો માટે સામાન્ય રીતે સજા'ઈ નથી, એ લસ્તુ 
યાદ રાખી ઉપરના બે સંત્રહેત્તે પડછે , શ્રો. મોણલિયાકૃંત વાતોમાં વડાં 
વાંસ્રીએ તો ગઆપણુ] : 'નિત્યજીવનનાં જુદાં જુદ | પાસાંની હળવી આછી ટકોર 
“કરતાં એતાં ચિત્રો' સચોટ અવે * રસ લાગશે. શ્રી. મોલિયાના વડીલોને 
પોતાના સાસાજ્િક સ્થાનને લીધે «ે ને અતુભવ અકલ્પ્ય નહિ પણુ અશકય છે 
તેતો એગ્નત્ત સારા લાભ મલ્યો છ,. ગભીર વસ્તુ શગેભીરપણે કોઈ ૭“તતની 
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'કડવાશના સ્પર્શ વિના એ મૂકી શકે છે. બુદ્ધિનું તીર વસ્તુને વીંધી જાય 
છે તેતી વાયકતે ખખર્‌ પણુ પડતી નથી. અતિશયે।કિતતો ઝાઝો આશ્રય 
લીધા વિના ચિત્રની તાદશ્યતા ઉપર જ મુખ્યત્વે આધાર રાખી નિત્ય 
જત્રતની વાતચીતો અને રક્યોમાંથી વિષમપ્રમાણુ વસ્તુ સઠજભાવે શોધી 
શકતી દષ્િ ખરેખર આવકારપાત્ર છે. જીવનનો વિશેષ વિશાળ અને ઊડા 
અનુલવ ચશે તેમ-આ દષ્ટિ સક્ષમ બનશે એવી આક્ઞા અસ્યાતે નથી. 
વિચાર કરતા _થયેલા આપણા! યુવાનવર્ગના માતસતો સ્પષ્ટ પડ્ષયો આ 
ફરતિએના કલ્પકમાં ઊઠે છે 


શ્રી. ખળદેવ ગઞોલિયાને હાસ્ય ઉપન્તવવા વસ્તુ વિકૃત કરવી પડતી 
નથી, પણુ કાવ્ય, નાટક, વાર્તા, નિબંધના સંત્રહરૂપ “સામ રોટી'ના કર્તા શ્રી. 
નટવરલાલ પ્રભુલાલ ખુચને'વસ્તુની વિકૃતિ વિના હાસ્ય સંભવતું નથી. એ 
પણુ ઠાસ્યતો પ્રકાર છે અને મુખ્યત્વે અનાદરયુહ્ધિપ્રેરિત કલ્પનાથી એ 
જન્મે છે, તેથી તેતો આનંદ ધૂર્ત હોય છે. સાહિત્યપ્રણાલો, શિક્ષણુપ્રણાલી, 
સમાજપ્રણાલી, વિચારપ્રણાલી સૌ પર એ ટકે[ર કરે છે. સંપ્રજ્ઞાતપણે 
”ળવેલી આ હાસ્યરસતી શૈલીને લેખકના વ્યક્તિત્વ સાથે લેવાદેવા નથી, 
સિવાય ક એ મન્તકપ્રિય છે. નવીનતાપ્રેમના પ્રેરેલા આ પ્રયોગો કેટલેક 
અંશે અંગ્રેજ પરથી સૂચિત છે છતાં પ્રતિભાવિહીન નથી. હાસ્યતું આપણું 
સાહિત્ય વિવિધ રૂપ ધરતું નય છે તે અભિતંદતીય છે. પણુ માત્ર હાસ્ય ઉચ્ચ 
સાહિત્મતું લક્ષણુ -નથી, એ કે અભિલાધી કર્તા ન ભૂલે. 

નવજીવનના ઘડતરની હૉંસ ઉપર્યુંકત ચાર સંમ્રહોમાં એક પ્રકારનું 
શખ્દાસ્ર વાપરે છે, તો ખાના ત્રણુમાં ખીન્ન પ્રકારનું. ભાવનાના આછાધેરા 
રગે પાસેલું એ ઊંચે ઊડતું એની પાછળ આપણી દષ્ટિતે પણુ ઊર્ધ્વગામી 
કરે છે. જ્ુ'બઈના મહોત્સવમાં થ્રી કવિનાં ૭ વ્યાખ્યાનો આપણા ભૂતકાળની 
શૌરવગાથા છે. તેમાં પ્રસંગનો લાભ લઈ જૈન, ભાહમણુ અતે વૈષ્ણુવ સંસ્કૃતિ- 
તું મહત્ત્ત, ઇતર નવીનતર ખડાને સુકાખલે પરમ સંસ્કારખેડ એશિયાર્તું 
મહત્ત્વ, કલાસ્વામિની સુંદરીનું મઠત્ત્ત, પાપ પર્‌ પુણ્યનો વિજય ઊજવનાર 
ઉત્સવનું મઠત્ત્વ ત્રીછી પ્રોછ્વનાર કવિ વર્તમાનથી અર્સતુષ્ટ જણાય છે, 
પણુ એમણે ભવિષ્યની આશા મૂછ નથી. 
"ક જર્માથે સુખટે ને ખળિયેલ હૈયે આયુષ્યતી યાત્રા કરવાની નથી'-પૃ. છ૩ 

અહીં નર્યો ભાષાડમ્બર નથીઃ ભૂતનાં ચિત્રો ચિતવતાં ચિંતવતાં ચકિત 
થયેલી કલ્પનાના ઉત્સાઠના_ ઉદ્ગાર છે, ને તે ધતિઠાસપૂત છેઃ 

કૃઢુ 
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દ્ાહ્મણુ્સસ્કૃતિ, ખૉદ્ધશસ્કૃતિ, જેનસસ્કૃતિ; વૈષ્ણવ સ'સ્કૃતિઓના થર ગ'થાઇને 
ગુજરાતની મહાસસ્કૃતિ ઘડાઇ છે. પાછળથી અહીં પારસી, ખ્રિસ્તી સંસ્કૃતિએઓતા મે 
પરદેશી રગર'ધોળી પૂરાય, ચૂર્ચતું કિરણ સપ્ર"ગૌલં છે તેમ શુજરાતની મહા- 
સંસ્કૃતિનાં તેનકિર્ણુ પણુ સસર'ગીલાં છે; કિ 3૫ 
કવિ અતે ચુંતશી પરસ્પરવિરાધી નથી, અન્ધોન્યપૂરક છે. એકમાં 
ભભંક વધારે છે, ખીજમાં બળ વધારે છે. આપણે તો બંતે ય કામનાં છે. 
હતો તેવે! એકરંગી એકરાગી રહું તે ટેરો હતે, છું તે થવાતો છું તેવો 
નવનવોન્મેષશાલી થવ પ્રયત્નશીલ રહું-ભાવનાંમૃદ્ટિતિ વ્યવહારભૂમિં પચે 
ઉતારવા મથુ', એ સુતશીતે મતે પરમ જીવનલક્ષણુ છે. ી 
પરસ'સકાર ગોળી, ગથ સે'સ્કાર જુદ્ધ રાખવાર્તું હિન્દ એક પ્રયોગક્ષેત્ર છે, તો 
ગુજરાત--રામંતું નવ આર્યાવંતત-એ હૈત્રની પ્રતાપી ભટ્ટી છે. પરસ્પર વિરોધી સંસ્કારે 
તેમાં આવીને પડંચા, તેમાં સેમતાં વિષ ખાળીને ભરમ થયાં, તેમાં તેમનો આત્મા 
ઓર્ષત્વ પાસ્ચો; અને તેમાં આર્યોની સનાતન ભોવના એવનવે સ્વર્પે સછવન થઈ. 
ભૂતકાળમાં ગુજરાતતું આ સ્થાન હતું, વર્તમાનમાં પણુ એ છે, ને ભાવિમાં પણ 
એજ રહેશે, 
*_ શુજરાતેના એક રંસ્કારરવામીની અર્ધશતાંખ્દી નિમિત્તે સાહિત્ય 
પરિષદે ગુંજરાતની અસ્મિતાને લગતા સેસના લેખોને! ઉદ્ધાર સુરેખ ખંડ- 
વાર ગોઠવી સુતશીજીતા ટકા જીવનપરિચય સાથે પ્રસિદ્ધ કર્યો છે. તે 
ખરેખર યોગ્ય અતે ઉપયેગી છે; ર 
પણુ જેમ જૈમ વ્યવહારભોમનીઃ નછીક એવીએ તેમ તેમ રંગ રંગ 
વાદળિયાં ધટે. આપણી સાહિત્યકૃતિગયાની વ્યવહારભોસ જેવા માટે કેટલાકને 
તા પુસ્તકાલયપ્રવૃત્તિ અંગે પ્રસિદ્ધ કરેલ 'ભાષણા અતે લેખો,” ભા. ૨ 
વાંચ્યા વિના છૂટકો નથી, ગુજરાતમાં અતે ખીજે બહાર થયેલાં પ્રવચનોનાં 
સાડાચારસો પાનાંના આ સંત્રહમાં આચાર્ય આનન્દર્શકર, શ્રી મોતીભાઈ 
અમીન, શ્રી. ખ. ક. ઠાકોર, શ્રી. ગિજુભાઇ, શ્રી. રામનારાયણુ પાઠક, ડૉ. 
હરિપ્રસાદ દેસાઈ, શ્રી. પ્રાણુલાલ દેસાઈ. શ્રી. રમણુલાલ દેસાઈ, ડૉ. વુલ્નર 
વગેરેનાં, મૃલ્યવાન વક્તવ્યતે! પણુ સમાવેશ થયે1 છે. નાનાં મોટાં પુસ્તકા- 
લયોની વ્યવસ્થા માટે તથા તેમની:ઉપયેઃગિતાના વિકાસ માટે ઘણી જરૃરી 
વ્યવહારું સૂચનાઓ અહીં જડરે. #».. . ગ 2%. 7” 
'પ્રવાસ વિ તિ મિ છરર-”-:૦- “-- ૨૨૨૧૫ 
આપણે ત્યાં પ્રવાસનું સાહિત્ય જૂજ-લખાય છે “પણું. તેલી શકયતા 
વિશ્ઞાળ છે, તે વાત પરે ક્યાને ખેંચવા શ્રી: “ધૂમકેતુકૃત “પગદડી'ને જ: માંટે 
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જૂદા વિભાગ યોન્યો છે. પ્રવાસ :પેોતે કાંઈ સાહિત્યનું અંગ નથી, પણુ 
સાહિતસર્જકનાં તેમજ સાહિયભોકતાનાં અનુભવ અતે _કલ્યનાતું ષાષણુ 
ગનથી થાય છે. “પગરદડી' એ કાઈ સળેગ પગપાળા, સુસાફરીનું. ખ્યોન નથી, 
“એ તો મુબ્યત્વે વર્લુનારમેક ને અંશે 'ચિતનોત્મક | નિળોપેકાઓને' રંશ્રહ છે. અતે 
વિશેષમાં એને! લેખક 'પતિકાસને અભ્યાસી, સાહિત્યનો ભક્ત અં ચિત્ર 
સ્થાંપલ આદિ કલાનો રસિયો છે. સધળી પુંઝ્દ્યા-સાતેખ્ડિમો નૈ કરણૈન્ડ્રિયો 
'સતેજ રાખો ક્રેનાર' ચુસાક્ર . દદિપ્રત-સરકારપૂત ' હાય ડી એના ખ્યાનમોં 
સહૈકી રહેતો એની વ્યક્તિમત્તાને! પમરાટ એને અવશય સાહિત્યપાંત્ર બનાવે, 
બ ધ્યેયને પહોંચવાને શ્રીં 'ધૂમકેતુતો પરધન ધ્યા ' સબળ છે. 3 પણુ હદયમાં 
ઘર કરી રહેલો ઊ'ડા અસંતોષને પરિથાએે વતમાન તરફે" વચ્ચે વગમ 
એવા કટાક્ષ ફેક છૈ *ૃ ચિત્રની સમસ્ત “સુંદરતામાં " વિંતવાદને! સર ઊઠ્યો 
વિના ન રહે. ્યેયાર્યો લેખક. વરતુલક્ષી રથી કેળવવા જમ તેવું એ 
પર્ણિ।મ--નેવું છે તેવું “એ. 
સતલજનો પ્રદેશમાં ટયાં પાવાની' છાશ મળે ત્ર 'વોસ' વરસ પરનું 
ભાંતાનો' હેતે મૌ ધરવું વાતાવરણ સભર ને હતર મારની” સાંકળે 
ખાંધ્ધા એ કરે, એજ ' પૂરડેતુની' ખરી આંતમભોમં. “બહારવંટિયણો 
એકતવોસ નીરેખેતાં મુગ્ધ બતી રેશાષિતં _નીતિધરણા એ ય વીસરી જાયે 
તરતો 'આપણુને વાંધો નથી. . ભલું વર્ણન કરતાં સદિસૌન્દર્યતાં'| દશ્મોથી 
સભર ભરેલી સ્પતિમાધી સરમામણી' અથે ખાજો તોકળા” આવે તૈ અર 
આવક્ારપાત્ર છે પણુ તાંતાપાણીશો' 'નાલા' “પછી 'અચાણારી' વાત પર્‌ 
કકળી ઊઠે, કે નહિ જેવું નિમિત્ત મળતાં યુંનિતોસટીનો ગ્રન્યુએટોતૈ ક 
પરીક્ષાપહેતિને ખંખેરી નાખે ત્યારે 'ધૂચકેતું શેરમાં” ભગ કરે છ 


આપણુ જવનમાં ,વિસંવાટ ધર કરત નાથ છે ત્યારે આ -વાહોઓમાં ગળુ 
સંવાદી જવન ગ્રાપણુને સુંદર લાશે. નપ. 3૯ 


થીવી નાધેરના ટાઢે છાંયડે રહૅટ ચલાવતા હોળીઓના :વનપ્રાં. સંવાદ 
માલમ પ્ડે છે, પણુ ન્ન -આપ્રણે ;કુકાબલે જ. ડરૈલીકાર “કે કલાકાર્તે વસ્તુ 
પ્રે. થોડીક 'અનાસક્તિ-ઝસ્તુતો સારાંગ્રારવિવેક આવસ્યુક બે, પણુ 
લેખકતો ઊડે વ્યાપક _અસંતોવ વુચ્ચે આંજ્યા વિના રહેતો નથી, ષ્તાં 
ઊાંઇીચૂંજી કાંકરાવાળી ઝેડી પૂમકેતુએ કવૃતવતમાં પાડી છે, તે પ્રદી પ 
થાલતાં ;સરવાળે ત્તો આપણી ગતિ મ્તે[રમ ,જ તીવડે છરે. 
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ચરિત્રાત્મક 


જીવનચરિત્રની 'ોાટિમાં મૂકવા જેવાં દસ પ્રકાશન આ સાલ મળ્યા 
છે, તે નેતાં સાહિસ્યકલા લેખે જીવનચરિત્રિની લખાવટ ખીલવવા આપણે 
(યાં ધણા અવકાશ છે. ૭તાં હછી તો આપણે એની ભૂમિકા તૈયાર કરવાની 
દશામાં જ છીએ. સૌ વસ્તુવું સારતત્ત્ત શોધી સંતોષ પામી જનાર આપણી 
મનોશત્તિતે જીવનચિત્રતો ત્રસ્તાર નીરખવાની ધીરજ કકે નવરાશ નથી; 
એટલે મહાપુરપે! પ્રત્યે આપણા દેશમાં આદર હતો અને છછ પણુ ઘણે 
ભાગે છે તે સળંગ સમત્ર જીવનવરુનને પોષવા કામ આવતો નથી, અને 
ખીજી પોષકવૃત્તિ કેક અનાદરખુદ્ધિની-સર્વત્ર માનવતાનો આવિર્ભાવ માત્ર 
જેવાની--તે હજી હમણાં આપણી રગમાં પસરવા લાગી છે. સજેકતી વસ્તુ" 
લક્ષી કલ્પનાના વિહાર માટે આ ક્ષેત્ર હછ લગભગ અણુખેડયું છે, અને 
એતિહાસિક નવલકથાથી કે રીતે ઓછું આકર્ષક નથી. 


આપણા પ્રતિહાસમાં નર્મદવું અને તેના યુગતું મહત્ત્ત વિચારતાં 
શ્રી. કનૈયાલાલ સુનશીકૃત નર્ષદ--અર્વાચીનોમાં આદ્-નાં સવાસો! પાનાં 
ર્‌ખમાત્મક જ લાગે. લેખકની ચે।જના પ્રમાણે તો આ ગ્રંથ સર્વા'ગસપૂર્ણુ 
છુ, પણુ આ ને આ વસ્તુ વિશાળ પટ ૫૨ ચિતરાય એવું છે. સુતશીતી 
આ કૃતિ હેતુલક્ષી છે, ગુજરાતની અસ્મિતાનો નર્મદ એક મહાન વિધાયક 
હતો અતે થાડી સાનવસહજ નિળળતાને લીધે સહત્તર હતા તે બતાવવું; 
અતે તે બતાવવું એવી રૈલીથી કે એના ગ્રાણુવાન વેગમાં વાચક ક્ષણુભર પણુ 
વિરામ ન લે; એને ધટતેો વિરામ વચ્ચે જરા ટીખળ કરી 'કે કયનધારાની 
્ગાતે જર ચડકાવી ન્નતે જ આપી દેવો, વાચક પરની પોતાની ચત્તા 
ક્ષણુભર્‌ પણુ વીલી ન મૂકવી, એ શ્રી. કનૈયાલાલની કલાનું સુખ્ય' લક્ષણુ 
છે. વીરપૂન્ન અતે સાનવ્યપૂશ્નતે સમન્વય સાધનારી, વ્યંક્તિખળ. અને 
સાસ્ુદાયિક બળને! સુમેળ સાધનારી ભાવના' એ આ કલાનું પોષક ખળ છે. 

કવિ નર્ચદાર્શકર્કૃત “મારી હકીકત', ભા. ૨ “ઉત્તર નર્ચદ ચરિત્ર' નામે 
ગુજરાતી પ્રેસ તર્કથી પ્રંગટ ચચું છે, તે કેટલીક ઉપયાગી માહિતી જેમની 
તેમ નહિ, પણુ મેળેલામાંથી તારવી કાઢીતે રજૂ કરે છે. એમાંનાં પત્રો તથા 
નોંધો નમૈદની કવિતાચર્ચા પર સવિરોષ પ્રકાશ ક્રેકે તેવાં છે. તે ઉપરાંત 
પૃ. ૧૦૪-૧૧૨ ઉપર તો આપણા ' વિવેચનના ઇતિહાસને કામની “ મારી 
"વિતા વિષે મારા વિચાર| નાસતી તોંધ નવલરામનો શાળાપત્રના ' લેખને 
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જવાખ આપવા લખેલી છે. સામાન્ય વાચક ડરતાં સરોધધક બભ્યાસીને આ 
ગ્રકારાન ધણું રસપ્રદ યશે. 

ખાળકે માટે લખેલું જીગતરામ દવેનું “ગાંધીજી' દસમે વરસે પાંચમી 
વાર ગ્રકારિત ચચું છે. તેને વળી સમૌક્ષાની શૌ જરૂર? મેટેરાંતું પણુ એ 
ગ્રતે ધ્યાન ખે'ચી શ્રી. રાવજીભાઈ મણિભાઈ પટેલકૃત ગાંધીજીની સાધના” 
તરક્‌ વળીએ, પાંચસે। પાનાંતા આ હેવાલ ગાંધીજીના દક્લિયુ આફ્રિકાના 
જીવનને લગતો છે. પ્રસિદ્ધ થતા પહેલાં ગાંધીજએ સાંભળી સરોધેલે( છે. 
સરળ નિર્મળ પ્રવાહી ગધમાં સાંભળનારને વાત ઝહેતા હેય તેમ લખેલા 
પાતાતા અતુભવતું ખ્યાન અને તેમાંથી અનાયાસે કવચિત્‌ કવચિત્‌ નીતરી 
આવતું સરળ જીવનચિંતન આ ત્રંથનાં આકર્ષક અંગો છે. કોઈક વાર પ્ર્સગકથન 
સીધું સંવાદરૂપે મૂડચું છે. કસ્તુર્બાની ગંભીર માંદગી વખતે તારના જવાખમાં 
લખેલે। પત્ર, પુત્રોને કેળવણી સંબંધી લખેલા પત્ર, કૅડુંબ સબંધી મોટાભાઇને 
લખેલે। પત્ર, ગાંધીજીનું વસિયતનામું ઇત્યાદિ રસિક વસ્તુ કેટલાંક પ્રકરણોમાં 
વહેંચાયેલી છે. તે થોડી છે તો પણુ તેથી માનવ્યની દષ્ટિએ આ ગ્રંથની 
મૂલ્યવત્તા વધી છે. એકવીસ વરસતો એ ઇતિહાસ અનેકવિધ અગત્યનો છે. * 


પૂન્યણુહિથી પ્રેરાવા છતાં ઉપરના લેખકે ચમત્કારતે જવનમાં અસ્માને 
ગણ્યા છે, પણુ ડાલ્રાભરાઇ રામચન્દ્ર મહેતાકૃત “શ્રીરામચન્દ્ર દત્ત' (રામ- 
કૃષ્ણુ પરમહંસના સિષ્ય) તથા શ્રી. નિરંજનાનન્દ સ્વામી પ્રકાશિત શ્રી રમણુ 
સહર્ષિમાં સ્થિતિ જુદી છે. બંતે સાંપ્રદાયિક કૃતિએ। છે; તેમના લખાણુની 
શૈલી સ્વચ્છ સરળ છે. ખીજીં પુસ્તક આર્ટ પેપશ્નાં પાનાંનું માત્ર છાસદે 
જાનાંતું પણુ સવાસો ફ્રેટોત્રારરથી વિભૂષિત છે. શ્રીરામચંદ્ર દત્ત બંગાળી 
કાયસ્ય હતા. શ્રો રમણુ મહર્ષિ મદ્રાસી છે. સંસ્કાર ન્યાંત્યાંથી ઝ્રીલવા 
તત્પર ગુજરાતીઓ ધન્યવાદતે પાત્ર છેઃ “દત્તચસ્ટત્િ'ને અંતે ધ્યાનનો રીત 
બાખત શ્રીસહજાનન્દ સ્વામીનું વચનામૃત તથા તેમને શ્રીમુકતાનન્દ મુનિતે 
લખેલો! કાગળ આપ્યાં છે. 


ત્રણુ પરદેશી મહાપુરષોનાં મરમ પણુ હોણુ પ્રગટ થયાં છે; 
બળવાખોર પિતાની તરવીર, મુસ્તફા કમાલ અને માટિન લ્યૂથર. પહેલી 
આયરિશ શહીદ જેમ્સ 'ાતોલીની જીવનકય!ા તેમતી તરી નોરા લિખિત 
૪૦તાંદ બ તત [રહલા છતાલ્ટ ઉપરથી શ્રી. કક્લભાઇ કે!દારીએ 
સંપાદિત કરી છે. તેના આજ્રુખરૂપે “મ્ેરણુ' નામક થ્રી. ઇન્દુલાલ યાસિકત્તો 
્વેખ એમના આપલેન્ડના અનુભ્રવનું વર્યુત છે, પછી પાંત્રીસ પાનાંમાં 








૧૦૪ કાર્યવહી સને ૧૯૩૯-૪૦: વિભાગ'૧ લે 
એમણે કેોતોલીતે! જીવનસંત્રાંમ વણુવ્યે|'છે. કરી વળી પાંચ પાતાંમૉં 
આયર્લેન્ડતે પરતંત્રતા પ્રાપ્ત થઇ તેતું ખ્યાન છે. 'ઓટલી 'બધી 'ધૂર્વ સૈયારી 
સુંખ્યત્વે મૂળ જવનચરિતની શૈલીએ ઓંવશ્ધકં ખનતાવી છે--એવી સૉંદી પુણુ 
સંચનપૂણે 'ટુ'કાં “શખ્દચિત્રોની પર'પરાથી એ ચસ્ત્રિગ્રથન થયું છે' અતે સૌનું 
મધ્યબિદુ.-નાં પ્રાણુતસ્વ એક પિતૃપ્રેમ-કૌટુમ્બિકં રેમ, કોઈ ચુજરાતી વિષયે 
પ૨ આ રેલી અજમાવવા જેવી છે પા કમાલતું નામ એટલું જાણીતું 
છે કે માત્ર જિત્ઞાસાથી પણુ હરક આં ચરિત્ર વાંચવા પ્રેરાશે ને 
“ખ્થિત ત્તે નિરાશ નહિ થાય. દિદો, અંગ્રેજ પુસ્તકોતાં ઓધાર લીધા 
છતાં એની શૈલી ગુજરતી સરળ સળ'ગ કથાનકતી છે અતે સફળ છેં ઓ 
બંતે'સુસ્તકમાં પ્રકરણુનાં મથાળાં નથી તે સહેતુક છે, એટલે વાંચતાં સુંગભતો 
ઓઈઇછી રહે એવી ટીકા 'અસ્થાતે છે.--આ ખેને મુકાબલે. વિદ્વારાૉંમ વસનજી 
ત્રિવેદીનું “માર્ટિન લ્યૂથર્રુ (સંક્ષિપ્ત જીવનકથા) ઉપરઉપરથી ન્નેતાં' 'જૂમવાંણી 
ખેશકલાગે-વિષય નહિ, *પણુ' વિષયનું નિરૂપણુ, પણુ તેમ 'નથી.' “આગુખરૂપે 
લખેલા ચાળીસ 'પાનાંને' ધર્મવિષંધક નિબંધ નોંધપાત્ર છે. ચરિત્રેવિષંયંની 
આતુષેગિક માહિતી ઉપોદ્દધાતમાં આપી છે. લાંબી પ્રસ્તાવનાએ। "વિનાં 
ચલાવી શ્ઞકાય એવી*ઃનિરૂપણુપદ્ધતિ લેખકે કેમ ન 'નિપજાતે ? 


છેલ્લે “ફરી 'પાછાં ગુજરાતમાં. “કવિચરિત', ભાં; ૧નાં કર્તા કેરાવરામ 
ટ્રાઆ્રીએ ખરા સંશોૉધકતે દીપે તેવી ઝીણુવંટ અને ' નિષ્પક્ષતોથી 
અસાધાર્ણુ શ્રમ લઈ 'વિકેમના પંદરમાં સોૉળમાં અને સત્તરમાં શતેકનાં 
ચાળીસ' “ગુજરાતી કવિંઓનાં જીવન અને 'કવન સંબંધી ઉપયોગી માહિતીનો 
સંગ્રહ કર્યો છે, અને જ્યાં બન્યું ત્યૉં 'કવિતોનાં' “તથા ભૌષાનાં સ્વર્ધની ચર્ચા 
પણુ કરી છે. દરેક પ્રકરેણુતે અંતે ચસ્ત્રિસામગ્રીની' નોંધ આપી છ. સંધ્ય- 
કાલીન ગુજરતી સાહિત્યનાં ' અભ્યાંસંના વિસ્તરતો 'જતા' 'ક્ષેત્રને આ ઘણું 
ચૃહ્ધધાન' 'અર્પણુ“છે. ગુજરાતના સંષ્યંકાલીન જીવર્ન અને” સાંહિતતે[” “કાઇ 
મતિભાશાળી ર સળગ ઇતિહાસકાર એને! જરૃર લાભ “લેરી, “ 


ચિંતનાત્મક 
સમાજ : 


* * સાહિત્યસ્વરૂપના * મે કાકા “કાલેલકરનાં મારુ ન સસકૃતિક 
વિષયકં''લેખોતે( “સંગ્રહ -જીવનસંસ્કૃતિ :નિબંન્ધિકા 'વિભાગમાં આવે. સારાયિકે 
મ્રકૉશને માટે:લખાતા [લેખમાં "નિંખન્ધિકાની [લલિત કલા 'અનાયોસસિર્, 


અ ઝઝઝ્ન્ઝ્ઝ્નડ્ઝ્નઝ્ડઝ્ઝડઝઝઝ્ઝટનઝટઝડકઝઝઝઝનનઝનનનું 
એગણુચાલીસતું ગંથસ્થ વાહ્મય ૧૦૫્ર 


-શ્રી, ઝોકા કાલેલકરતે છે તેવી કોઈને નથી. જીવનેર્દાટિ સ્થિર દઢ “૨ ખી, 
-પછી હાથમાં જે વિષધ આવે તે પર પોતાની આખી વ્યક્તિમત્તા-બુદ્દિ, હદય 
અને ક૯્પના ,કેન્દ્રિત કૅરી; વાણીપ્રવાહની ધારાએ! સ્વાભાવિક ગતિએ ઊડવા 
રવી-એ દૂર રહી સંસારે નીરખેનારને એઘરે પડે, તૌ સમાજસુધારાતી 
પ્રશૃ્ત્તિઓમાં ગળાખૂડ ડૂમેલાને તે! પૂછવું જ થું ! પણુ આ આઠસો! પાનાંના 
મોટ! સંત્ર્હમાં કાલેલકર પણે સમાજસાગર ડહેળી વળે છે ને તે છતાં 
[નિરલિત્ત ચિતનકાર ખહાર નીકળતાં તો આપણુને સ્વચ્છ નીતર્યા' પ્રાણી 
રૃખાડે છે, સમાજબંધારણુના પાયામાં ઊતરી જતું ચિંતન સહેજમાં. મળી 
આવેર્લ વિષયતી ખીંટીએ પરેવી દેવું, અને ચિન્તનસમયે માનસર્માં જે 
કૅ#પનાસિત્ર કે પ્રસંગચિત્ર સ્કુરી આવે તેને યથાસ્થાન ગે!ઠવાવા દેવું અતે 
શખ્દ પણુ એવા ચૂંટી ચૂટીને વાપરવા કે હૃલ્ય સો[ંસરવા ઊતરી જાય, 
ધ સો[લળતારની કલ્પનોસે ચમહારક લાગે, થાં સૂક્મ હાસ્ય ઉપજવે--આ 
ખધીં કલો સહેજમાં સિદ્ધ ચઈ નથી. હિમાલય અતે ઉત્તરાખંડનો યાત્રાંણુનાં 
સોન અતે અતુભવ-મતુંધયનાં તે પ્રકૃતિનો-ગુજરાતને ફળ્ધાં છે. અરાઢ વાસે 
વરસતો! એનો ચૂ[ટેલો ફાલ તે આ છંવથસંસ્કૃતિ. 


નવજ્વન પ્રકાશન સંદિર પોતાની પ્રજતિ ધર્મ દાખલ કેરે છે. 
એટલે બપોરે જે રણે નવરારે મંડળીમાં બેસી આખ્યાન વંચાય છે %& 
વંચાતાં, તેમ આવા બહર નિબંધિકાર્મશ્રહ કકડે કકડૅે વાંચવાની રેવ 
આપણને પડે તા તેમાં પહેલું સ્યાન કાલેલકરના સંગ્રહોને સબ. આ 
સંમહના પાછલા ખેડ પ્રમાણે નાનાં પુસ્તક રાખ્યાં હોય તો બસ-લોકલોમાં 
કરતા શહેરીએને પણુ એવી રેવ પડે, એ શ્રદ્ધા અર્યાતે નથી. શૈલી સરળ 
અતે સુંદર છે, તેટલાથી જ નહિ? પણુ આ પુસ્તકમાં ખહણેલા વિષયો 6જી 
તેટલો જ વિચાર માગી લે છે અતે આજે બહારની દુનિયાના ઝગઝગાટથી 
અંજાઈ અંધ જેવા ચમેલા આપણુને નિમેળ દષ્ટિ પણુ તેટલી જ 
આંવશ્યક છે. જ 

સિન્ધુ નદીમાં જેમ જમણી અને ડાબી ખબાંજુથી પાંચ શાત નેદીએ। સ્થળે 
મળે લેળવી નધે છે તેમ જ શઆંપંણા દેરામાં પૂર્વે અને પક્ષિમ તરફથી અનેક 
ધર્ષાના સોતા! ભળી ગયા 9. અને તેમાંથી એક વિવિધ રંગે ૨'ગેલું અને છતાં 
એદતવ તરક દોડતું સાર્વશામ વાતાવરણુ અતુભવામ છ...એને...ભાઇતીય સસ્કૃતિ એ 
નામ આપવું વધારે હચિત થસે... 

જારે પરષ છવતે!. વધતે!. સને! કાલો અને તાજે રેમ છે «મયારે સ'સક તિંધી 





દડ 
૧૦૬ કાર્યવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ વિભ્નાગ ૧ લે 








એ લિત્ત નથી ઠોતે પણ ન્‍્યારે એકાંગિતાને કારઞગે ધર્મના કકયા થઈ ત્તય છે... 
ત્યારે ધર્મને ઠેકાણે સાવભોમપદ સ'સ્કૃતિને આપવું પડે છે. -રૂ-૪. 

ગએ સંસ્કૃતિ છવનનિયમન અને જવનવ્યવસ્થાની ઝીણામાં ઝીણી વિગત 
પર્‌ ષ્યાન માગી લે છે; એની કિંમત વ્યક્તિના, હિંદનાં કહેર કે ગામડાંમાં 
વસતાર વ્યક્તિના જીવનમાં ઊતરવામાં જ રટી છે; એ સમજયી મ્રશૃત્ત થતા 
શ્રી, કાલેલકરતો આ લેખર્સંત્રહ દસ ખંડમાં વહેંચેલ! છે. સંસ્કૃતિ, સમાજના 
પાયા, વણી અતે જ્ઞાતિ, ર્ંસારસુધારો, ગામડાના પ્રશ્ન, ગરીબાઈના પ્રશ્ચ, 
શ્રમછવીએ, સમાજસેવાની પ્રવૃત્તિઓ, પ્રાર્મગિક અને પ્રકીણુ, તથા હરિજતન 
સેવા, પણુ આ યાદીથી કાંઈ ખ્યાલ નહિ આવે કે અહીં ચિત્રાત્મક ચિંતનની 
ટલી ગંભીરતા છે, વિષયની કેટલી વિવિધતા કે દૃષ્ટિની કેટલી ચદ્દમતા ને 
દીર્ધતા છે. છતાં સાહિત્યગુણુમાં તો! કાલેલકરના ખીન્ન સંત્રહોતું સ્થાન 
ચઢિયાતું છે. ખહેળા લેખસમૂહનું પ્રચાર્દષ્ટિએ વિષયવાર વર્ગીકરણુ 
કરીએ ત્યાં ગુણુવત્તા એઇછીવત્તી વહે'ચાય જ. નને ક ત્યાં ઓછી છે ત્યાં 
તેનું પ્રમાણુ સારું છે, તો પણુ સૌ સંત્રહોમાંથી ચૂ ટેલા એક ગુચ્છને અવશ્ય 
અવકાશ છે; એવે! ગુચ્છ આવશ્યક છે. 

અત્રે જ તૉંધી લેવા દો! કે કાલેલકરના કળા અતે કુદરતવિષયક 
લેખોના સંગ્રહ “જીવનનો આનંદ'તી ખીજ સુધારાવધારાવાળી આવૃત્તિ નવાં 
લખાણેાના ઠીક દીક ઉમેરા સાથે પ્રસિદ્ધ થઈ છે, તે ઉપરાંત “જીવતા 
તહેવાર્‌।!'ની ત્રીજ આવૃત્તિ પ્રસિદ્ધ ચઈ છે, આ સંમ્રહ "ખાસ કરી શાળાપયે।ગી 
--એટલે માત્ર ત્યાં વાંચવાની નહિ--દષિએ થયે છે તો પણુ સામાન્ય 


વાંચનારતે કે સાહિત્યદણ્તિએ વાંચનારને જરાય એછે મૂલ્યવાન નથી. - 
'જીવનતેા। આન'દ વિષે તો તેવું વળી વધારે દઢતાથી કહેવાય. 
ફેળવણી : ી 

વર્ધા કેળવણીને! પ્રયાગ અને વર્ધા શિક્ષણુ યોજના ન ગણીએ તો 
કેળવણી વિષે ચિન્તનતે। કોઈ નવે! ગ્રંથ પ્રસિદ્ધ થયેલો મળ્યો નથી, ફકત 
શ્રો. કિશોરલાલ મશર્વાળાના કેળવણીવિષયક નિબંધો નામે કેળવણીના 
પાયાતી ત્રીજી સુધારેલી આવૃત્તિ મળી છે. પહેલાં કરતાં. આ આવૃત્તિની 
ભ્રાષા વધારે સહેલી કરી- છે. કેટલાક વિચાર કે અતુમાન સાથે ભલે તમે 
સંમત ન થાએાઃ પણુ આ પુસ્તકની સ્વતંત્ર સપણ દૃઢ અને સમગ્રદર્શી 
વ્યવહાર્દક્ષ વિચારસરેણીનો પરિચય હરકોઈ વાચકતે એક ચા ખીજી રીતે 
લાલકર્તા થશે#. ર - 


ઝડ 5522-22: 55.2.24. 
ડે. ““ સંગીત અને કેળવણી માટે જુએ પૃ. ૧૧૨-ર્‌, . : 





એ.ગણુચાલીસનું ગ્'થસ્થ વાહ્સચ ૧૦૪ 





ધમ અતે તત્ત્વર્ઞાન 

આ વિભાગમાં અગિયાર પ્રકાશન રી છે, પણુ તેતું ચિંતન કાંતો 
સળંગ નથી, યા તે સ્વતંત્ર નથી. ચાર વરસમાં ગાંધીજના ધર્મવિષયક 
લેખોના સત્રહ “ધર્મમેથન'તી ખીજ આજૃત્તિ યાય એ ગુજરાતી વાચકવર્ગને 
અભિનંદનનું કારણુ છે, પણુ વાંચીને વિચારનારા ને વિચારણાતું નિરૂપણુ 
કરનારા ન નીકળી આવે ત્યાંસુધી વાચન લગભગ અકળ જ સમજવું. સર 
રાધારૃષ્ણુના “ક૯૪'તે। શ્રી, નગીનદાસ પારેખે કરેલો અને તેમના જ ૧16 
(૦11ત'૩ 0140011 50૦0નો 'જગતતેો આવતી કાલતેો પુસ્ષ' નામથી 
શ્રી. મગનભાઇ દેસાઇએ કરેલો,'એમ ખે અતુવાદ ગૃજરાત વિધાપીઠ તરપથી 
પ્રસિદ્ધ 'થાય એ થોગ્ય છે. બંનેમાં મૂળ લેખકતે। સારો પદ્િચય આપ્યો છે, 
વળી એ બંતેમાં-ખાસ કરી “આવતી કાલતે। પુરષ'તે છેડે સવિગત લંખાણુથી 
ઉપમેાગી ટિપ્પણી પણુ આપેલાં છે. તે તિપ્પણેની આવશ્યકતાથી તો 
યુરાપીય તત્તજ્ઞાનના સુવાચ્ય ઇતિહાસના ગુજરાતી પ્રકાશનતે! અવકાશ 
સિદ્ધ થાય છે. સર્વધર્મસમભાવના પૅડિતના વિચારબીજની વેલને વધીને 
પમરાવા માટે શું ચુજરાતમાં વાડતી ખોટ છે ? મૂળ લેખકે જ ઉલ્' અથવા 
સંસ્કૃતિું ભાવિ સામાન્ય વાચક માટે લખેલું અને ખીજું વ્યાખ્યાન આકસ- 
કૂર્ઈનાં તદૂવિદો આગળ વાંચેલું, એટલે શ્રી. નગીનદાસ કરતાં શ્રો, મગનભાધ્તો 
માર્ગ વરતુસ્વરૂપે કરીતે જ વિશેષ કડણુ હતે. પણુ બંને અધિકારી અતુવાદકા 
વસ્તુક્ષમ અતુવાદ કરી ધન્યવાદને પાત્ર થયા છે કએ નિઃશંક. ત્રિકાલસ્પર્શી 
વિલંગાવલોકન એ શાર્ષડથી “ક૯૪'નતો પ્રાસ્તાવિક લેખ શ્રી. કાલેલકરે લખ્યો 
છે. “ક૯।'માં સર રાધામૃપ્શે સંસ્કૃતિનાં અર્સખ્ય અંગ પૈકી ધર્મ, કુડુંબ- 
વ્યવસ્થા, આર્થિક મંબંધ, ૨જકારણુ અને આંતરરાષ્ટ્રીય પરિસ્થિતિ એ 
પાંચતી અત્યારના પરિવર્તનકાળમાં આલોચના કરી ભાવિ પુનર્ષટનાની 
રૂપરેખા દોરી છે. “આવતી કાલને। પુરુષ'માં કહે છેઃ 

ગ્રોસરી સ'સ્કૃતિતા ત્રણુ આર્દર્સા--બુષ્ટ્વાદી ફ્લિસૂરી, માનવધર્મીર નીતિ* 
રાસ અને રાષ્ટ્રીય ર૪કારણુ;-એ ત્રણના પાયા પર આજ એક નવૌીત સ'સ્કૃતિની 
ઇમારત રચાઈ રહી છે. --૫-૨1૬ 


યુરોપના પુનરુત્યાનનાં છેલ્લાં ચાર સૈકાં એ ઈમારત સ્ચતાં રચતાં 
વીત્યાં; તે આજે ગોટાળામાં પડેલ યુરોપ તે યુરોપસુગ્ધ જગત યુરોપીય 
કાર્યકુશળતા સાથે હિંદુ છવનદદિતે ષોગ કરી વર્તમાત જીવનના કાચા 
માલમાંથી આવતી કાલની પરિપૂર્ણુતા સરજરો.--સર રાધાદૃષ્યુતી એ 
વિચારસરણીને અનુમોદન અમેરિકા, ઇંગ્લંડ, કાન્સ, જર્મની, ઈટલી આદિ 


શષ 
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શના ચાલીસેક તત્ત્વગ્ઞે એક યા ખીજ રીતે આપે છે, ને એકતું એક સત્‌ 
શપરદેરાના વિપ્રો ખહુધા વર્ણુવે છે, તેની ખાતરી શ્રી. હરિપ્રસાદ ત્રજરાય 
દેસાઈકૃત “સ્વાધ્યાય' વાંચતાં થશે. ડારવિને પ્રાણીસૃષ્િમાં જવનની એકતાનું 
દરીન કરાવ્યું; આગળ જઈ “ઈક્રાલેોજ'ના આધારે જનરલ સ્મટ્સ આખી 
સદ્િતે મિત્રભાવે કાર્ય ફમ્તી સિદ્ધ કરે છે અતે કૅરેકટરોલોજથી આગળ 
જઈ પર્સનાલાજ દ્વારા વ્યક્તિઓમાં જ સમષ્ટિનું દરશન કરવા કહે છે. ઘણાં 
વરસ ઉષર કાંક શ્રી. આતંદશૅકરે કહેલું કે સ્પર્ધા નહિ પણુ સહકાર જવન- 
નિયમ છે. વસ્તુના ્સંપૂર્ણુ સ્વરૂપની દૃણિ મળતાં કલાની “કોઇ કૃતિ નનેવાથી 
અથવા નિઃસ્વાર્થ સેવાતો કોઇ ભાવ સમજતાં સૌન્દર્ય પ્રકાશી ઊઠે છે તે 
એે આનંદને અતુભવ તરત વ્યક્તિ પૂરતો સંપૃણુ અતે અતત હોય છે અને 
મતુષ્યજવન સૌન્દર્યપ્રાપ્તિ માટેની લીલા જ છે. આ અતુમાન ખૂખ વિશાળ 
વાચન, મનન ને અતુભવ પરથી તારવનાર ડે. હમિપ્રસાદતું ' નવીન 'તત્ત્વ- 
વિચાર અતે જીવનસિદ્ધાંતોતે સંપૂર્ણ સ્વરૃપે રજૂ કરવાનું કામ :અધૃરું' છે? તે 
વેળાસર પૂરું થાય તેની ગુજરાત સોતત્કઠ રાહ જીએ છે, એવી વિનંતી સાથે 
કે હવેના પ્રકાશક ઉતાવળ ન ફરતાં જેડણી ખાખત વિશેષ કાળજી રાખે. 
તેવી જ રીતે ગુજરાતની આંખ આદરથી તે ઉત્કંઠાથી શ્રી. અખાલાલ 
પુરાણી તરક વળે છે. ચિંતન એમતું મુખ્ય લક્ષણુ સમજીને નિબંધે।, વાર્તાએ। 
ને પ્રકીર્ણું લેખોને! સંગ્રહ “પથિકનાં યુખ્પો,' ગચ્છ ત્રીનને તથા અતુક્રમે 
વિદ્યાર્થીએ, સહકાર્યકર્‌ બંધુઓ તથા જિજ્ઞાસુએ।, અતે સાધકો. એ ત્રણુ 
વર્ગોતે ઉદશી લખાયેલા “'પચિકના પત્ર'ના ત્રણુ ગુચ્છ, એ ચાર પુરાંણીકૃત 
પુસ્તક અહોં લીધાં છે. ગુજરાતના ઘડતરમાં શ્રી. પુરાણીતો હિસ્સા તે 
આજના કે કાલના ઊછરતા યુવાનો માટે હવે લગભગ “તિહાસરૃપ થયે। છે; 
માટે જ આ પત્રસંત્રહોતું પ્રકાશન ખાસ કરીતે . આવકારપાત્ર છે. પહેલા 
ગચ્છમાં પત્રો કિશેરાતે અતે યુવકોને એમ ખે ભાગમાં ગોઠવેલા છે. ખીન્નમાં 
પહેલે! ભાગ કાર્યકર્તાશ્નોને અંગત જીવનમાં તેસ ન્નહેર પ્રવૃત્તિના સંચાલનમાં 
ઉપયોગી પત્રભાગાતો છે તે ખીન્ને નીતિ, સેવા, સાધના, રાષ્ટ્રાન્નતિ : એવા! 
ચર્ચાત્મક વિષયોતે છે; ત્રીન્નમાં પણુ બેઃ વિભાગ છે--નિજ્ઞાસુએતે અને 
સાધષ્ટાને. તે દરેકમાંથી એકેક અવતરણુ જ સીધે પુસ્તકપરિચય આપશે. 
જ્યાં સુધી દિવ્યશાક્તિ આધારમાં સ્થાપન થઈ ન હચ તથા ચાગની પ્રગતિ થઈ, 
જ ચેતનાને સ્થૂલ રારીર પર્યત લાવવામાં ન આંચે, ત્યાં સુધી કાઇ પણુ પ્રકારની - 
ધવ્લત્તને વરા થયું એ ભૂલ છે...,પ્રબુનો સાક્ષાત્કાર કરવો એ પ્રથમ કાચ” છુ અને- 


શ 
ળે 
૪ 
*. 
દ 


એગણુચાલીસતું ગ્ર'થરથ વાડ્સય ૧ૂ૦્હ 











* ત્યાર પછી દિવ્યરક્તિની ઇચ્છા પ્રમાણે જવન વ્યતીત કરવાનું હોવાથી તેના ઉપર જ 
ભ્વિષ્પને છે1ડતાં શીખવું નેઇએ, આ કાર્ય બહુ સુરકેલ છે. પરતુ પૂણૂયોગને સાધક 
આ આદર્સ ન સ્વીકારે તે! બીજી કે।ણણુ તે સ્વીકારી રાકે ? -પ.૪૧૫-૨ 
આપણી પ્રાણ્ચક્તિ હમણાં અપૂર્ણ છે, નિબ'ળ જે, વિશ્વનાં બળેાને વશ છે, 
જેથી ગભશાવાતું કારણ નથી. સર્જ પ્રકૃતિ પ્રયમ એવી જ હાય છે. સૌથી પ્રથમ 
આપણે પુર્પમાં શ્થિત થઈ એ. સર્વ પ્રાણુમય ક્રિયાએ આપણાથી જુદી છે એવું અતુ- 
લાવવું જેઈએ,...આપણા હપર ખહારથી કાર્ય કરનારાં બળે, શક્તિએ, સજ્તવે!...હુમલો 
કરવાને કે આપણુને પોતાને વરા કરવા મથતાં હોય છે. આવે સમચે ઉપરથી દિન્ય* 
શક્તિની સહામ માગીને સર્વેને દૂર કરવાને પ્રાથના કરવી તથા ઉપરથી સહાય આવે 
છે એવી દૃઢ શ્રદ્ધા રાખવી જરૂરતી છે. --પૃ. ૧૩૩-૪ 
આ જીવનદૃષ્ટિ સ્થિર થયા પછી કેટલેક વરસે લખેલા “પથિકનાં પરુષ્પે', 
શુચ્છ ત્રીજના નિગંધા ઘોતક અને પ્રેરક હોય તેમાં નવાઈ નહિ. સાપેક્ષવાદ, 
“ અગમ્યવાદ, માયાવાદ એવા વિષયો સાથે અહીં સમુત્કાંતિતું સોપાન અને 
સાહિત્યનું મૂલ્યાંકન' નામે નિબંધો આવી પડયા છે તે આપણી વિવેચન- 
મણાલીઓતું કે વિવેચનના સિદ્ધાન્તભેદ્તું નિર્ઘશાન કરતા કોઇ સંમ્રહને 
શૈભાવે એવા છે. વાર્તા તરીકે “ગંગારામ ગાંગડુ' સારી છે. 
વિવિધ રીતે આપણે ત્યાં ચાલી રહેલા ધર્મ ચિંતનના જિજ્ઞાસુએ ' એક 
સન્તતો અતુભવ' શ્રી. રામકૃષ્યુ સેવા સમિતિનું પ્રગટ કરેલું જેવું જેઈએ. 
જેનધર્મ સંબંધી મળેલાં ખે પુસ્તકે! પૈકી વીરનંદી 'લાલનકૃત સામાયિકના 
પ્રયોગો'ની હોણુ છટ્ટી આવૃત્તિ પ્રસિદ્ધ યઈ છે, તે સુધારાવધારાવાળી છે. આરારે 
પચાસ પાનાંનો પ્રવેશક આપેલે! છે, અને આઠ પ્રકારનાં સામાવિકની ધૉતક 
આઠ વાતો ઉપરાંત એક ઉપર્સદારરૂપે ને બીજ ત્રણુ પરિશિષ્ઠષે આપેલી છે. 
જૈનેતર જિસાસુએ પણુ જેવા જેવું પુસ્તક છે. નવું પ્રકાશન જૈન દશવૈકાલિક 
સૂગતો છાયાનુવાદ સમીસાંજ્નો ઉપદેશ છે. ઉપેદદૂધાત અને નોંધ ટિપ્પણુ 
સહિત તેનું સંપાદન થ્રી. ગોપાળદાસ પટેલે કર્યું છે, મૂળા સૂત્રકાર્‌ ગણુધર 
શય્યભ્રવ સ્વામી શ્રીમહાવીર પછી સે! વરસમાં યયા, એટલે જનધર્મનું મૂલ 
સ્વરૂપ સમજવામાં આ ગ્રંથ ઉપયોગી છે. નાની ઉમરના એક ભિક્ષુતે ધર્મ- 
જીવનનું તત્ત્વ સમન્તવવા એ પ્રાચીન રાસ્્રોમાંથી શય્યંભવ સ્વામીએ તારવેલે।, 
દર સાંજે દસ વિષયે। પર કરેલ ગવચનરૂપ સમીસાંજને ઉપદેશના પહેલા ખેડમાં 
અને ખીન્ન ખંડમાં ખે પૂર્તિઓ તયા દસ વિષયનાં સુભ્રાષિતો ભાષાન્તરસહિત 
આપ્યાં છે. ન્યારે અહિસા આપણા રાષ્ટૂછવનતું લક્ષણુ ખની છે આમજ આવા 
યુસ્તક વિષે ભલામણુ કરવાપણું ન હોય. 
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ઈતિહાસ અને રાજવંત્રાદિ 
સરોધનતાત્મડ 


જેટલાં જીવનનાં કે સંસ્કૃતિનાં અંગ તેટલાં દતિકાસનાં, એટલે સંશોધનને! 
અવકાશ પણુ નિશ્વધિ જ કહેવાય. તો પછી અહીં દંતવિદ્યા, ચિત્રકળા, સંગીત, 
પહેરવેશ, ધર્મ વગેરે સમશ્ર કે સળંગ પતિહાસગ્ર“થની સાથે ગોઠવાય તે બહુ 
અયુક્ત નથી. આપણી મંસ્કૃતિ વિષે બહુમાન અગર તેના વિકાસતે જરૂરી 
પ્રેરણા કે વેગ આવા ઉપરધી એકાંગી જણાતા પ્રયત્નોથી જ ઊપજે છે. 
ઘણુંખડું તો આવા પ્રયત્નોના મૂછીમાં આપણી સાંસ્કૃતિક અસ્મિતાને 

ભાવ હેય છે જ, અતે નિરપેક્ષ સત્યશેૈધતી આડે એ આવે એવો નિયમ 
નથી, છતાં આપણે ત્યાં એતિહાસિક સંશોધનતું અગત્યનું ઘણું કામ કરનાર 
શ્રી. દુર્ગાશંકર્‌ શાસ્ત્રીના એતિહાસિક તટસ્થતાનો ખ્યાલ તો એટલે સુધી' 
ભયગ્રસ્ત છે કે એમને। 'ઝુજર્‌ાતને મધ્યકાલીન રાજપૂત ઇતિહાસ' ભા. ૨ 
(મકરણુ ૧૩-૨૨) સુખ્યત્વે એનાં સાધનસંદલતે। તુક્ષનાત્મક સળંગ સારેદ્ધાર 
ખની ન્ય છે. નવલકથાદિથી એ યુગ વિષે સામાન્ય વાચકની ક૯પના કચારની 
ઉત્તેજિત થયેલી છે તે આનાથી પૂરતી નહિ સંતોષાય; તોપણુ, આ ભાગ અને 
'એની આગળ ખે વરસ પહેલાં પ્રસિદ્ થયેલો પ્રથમ ભાગ મળીને સાડાઆઠસે। 
વરસના આ યુભ (વિ. સં. ૮૦૨-૧૩૫૬) વિષે લખનારને કે શીખવનારતે 
માટે ખહુ મૂલ્યવાન ત્રચ થાય છે. આશરે ખસે! જેટલા ગ્રંથ કે યંથકર્તા 
આ ૪ંતિહાસ લખતાં ઉપષોગસાં આવેલા છે. એમની સૃચિમાં ઉલ્લેખસ્થળના 
પૃછ્ટાંક આપ્યા હોત તો! આ કે અન્ય ક્ષેત્રના ભવિષ્યના કાર્યકર્તાની સરળતા 
વધત. રાષ્ટ્રરૂટા અને પ્રતિહારોનો સમય પૂરે! થચે, પહેલાં ખસે! વરસની 
સામાજિક ધાર્મિક વગેરે સ્થિતિ વિષે જુદું પ્રકરણુ લખ્યું છે (પૃ. ૧૦૩-૧૧૪), 
તેવું પણુ સોલંકીસમય વિષે નથી લખ્યું. વચ્ચેવચ્ચે નોંધો કરી સંતોષ 
માન્યો છે તથા સોલંકી સમયનાં ગુજરાત અતે પાટણુ એ શીર્ષકથી પરિશિષ્ટ 
ઉમેર્યું છે; પણુ દાખલા તરીકે આ ખીન્ન ભાગમાં જ પૃ. ૩૨૫, ૩૯૪-૫, 
૪૦૬-૭, ૪૨૪-૫ ઉપર આવતા નિર્દેશ શું પ. ૪૪૮ ઉપર્‌ આવતી 
કણ્ડિકાને જ પાત્ર છે ? ' સોલંકી સમયના સાહિત્યના ઇતિહાસ *નો. લેખક 
પણુ આ પૃતિડ્ઠાસતો આશ્રય "શોધશે એ ખ્યાલબહાર-ન' જવું નેઇઈએ. 
નકશાતો સદેન્તર્‌ અભાવ એ ઇતિહાસશ્રથતી ઊણુંપ ગણાય, તે ટાળવા 
“ગજ પુસારપાલના સામ્રાજ્યનો નકશે। આપ્યો! છે. ગુજરાતની ક્થાપત્યકલા 
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તથા ચિત્રકલાના પણુ થોડા ફેટોત્રાફ્‌ આપ્યા છે. આવા ઉપયોગી મ“થતે 
વધારે દિષાવે તેવું ત્રકાશન કરવાં ચુજરાત વર્નાકયુલર સોસાઈટી જેવી સંસ્થા 
પાતાના નિયમના બન્ધમાંથી છૂટવાતો! રસ્તે! કરે એ આવશ્યક છે. 

આ જ ૬તિટાસસમયતે લગતા ખે લેખ શ્રી. ભે।ગીલાલ સાંડેસશાકૃત 
“વાધેલાઓનું ગૂજરાત' અને 'હેમચન્દ્રાચાર્યનું શિષ્યમંડળ' હોણુ પ્રસિદ્ધ થયા છે, 
એક સયાજી બાલજ્ઞાનમમાળાની નાની ૫૫ પાનાની પુસ્તિકા છે, ખીન્ને ઉમ 
શારશ્વત સત્રમાં રજૂ થયેલ નિબેધ છે. પ્રસાદ અને ગૌરવ જેવા રીલીમુણુ 
સાથે વિદ્દાનની ઢીણુવટ અને સત્ય પ્રત્યે આદરતે। સુભગ મંયોગ આ લેખકમાં 
છે, ખાલોપયોગી પુસ્તક માત્ર બાલોપયોગી ન નીવડે તથા પુસ્તકવિષય 
વિષે વધુ નિજ્ઞાસા ઉત્પન્ન ચાય, તેવી રીતે લખવા લેખકે લીધેલી કાળજી 
શ્ુન્યવાદને પાત્ર છે. સાંસ્ફૂતિક દદ્િએ પ્તિહાસસમય વિષે સમત્ર ખ્યાલ 
ખદ એછામાં જણાવ છે તે થી. સાંડેસરામાં સુસ્પણ્ટ છે, અને તેથી જ સૌ 
સામમી દદ્િસત્યુખ રાખીતે એમની કલ્પના પે!તાના વિષયમાં સોત્સાહ 
રમણુ કરી શકે છે. વળી આજ સંબંધમાં જીએ! પૃ. ૧૦૪, ઢવિચથ્તિ ભા. ૧. 

શ્રી ફાર્બસ ગુજરાતી સભાએ રા. ર. દુર્ગારાંદર શાસ્્રીકૃત “વૈધ્ણુવધર્મને 
સંક્ષિપ્ત 'તિહાસ' -પ્રસિહ્ધ કર્યો છે, તે તેમના બાવીસ વરસ ઉપરના એ નામના 
પ્રકાશનતી ખીજ સુધારાવધારાવાળી આવૃત્તિ છે. પ્રથમાજૃત્તિ કરતાં નાના 
થાઈપનાં બમણાથી વધારે પાનાં આ નવા ગ્રકાશનનાં છે. નવા પ્રવેશકમાં 
કરેલું શક્તિમાર્ગનું સાંસ્કૃતિક દિએ મૂલ્યાંકન, પૌરાણિક ભક્તિમાર્ગોય 
કૃતિઓને સવિવેચન સાટ્ભાગ, સુજરાતને તચા તેના સાહિત્યને અનુલક્ષી લખેલાં 
નવાં પ્રકરણે।, તયા સ્વામીનારાયણુ સંપ્રદાય વિષેનું છેલ્લું પ્રદરણુ અને સૌથી 
વિશેષ તો! વિકાસકરમની ભૂંમિકાએને નિર્દેશ, એવા અગત્યના ઉમેરાથી આ 
નવું ૪ પુસ્તક ગણુવું જેદગે, કૃષ્ણાદિનો મૃતિએનાં અતે આચાર્યોનાં ચિત્રયી 
પુસ્તક અલંકૃત ચયું છે. ઉ્રિલાખત મ્ર'ય અને મ્રંથકારની મૂચિ છે, પણુ 
વિષષોતી અતુકમણિદા પ્રમાણુમાં ટી છે; અપભૂલે! પણુ ઠીક સંખ્યામાં 
રરી ગઈ છે; હતાં જે વિપુલ મામપ્રી ઉથામી અથાગ પરિશ્રમ, વૈર્ય અને 
કાળજથી ફર્તાએ વૈષ્ણુવધર્ષતો પ્તિહાસ લખ્યો છે તે ઉપ્ડુકત રાજપૂત 
પ્રતિહાસ પેઠે ખરેખર આદરપાત્ર છે. 

“સુજ્રાતમાં સંગીતનું પુતરુન્ઝવન'ના તી?્ત ખેડમાં બસે ઉપર 
પાનાંમાં બાર સંગીતવિષયક જતિઠાસિક લેખે અને ચોયા ખડમાં દોઢસો 
ઉપર પાનાંમાં વીસ ચંગોતચાઅવિયયક લેખો છે. આ પુસ્તટ સંદ્ોધત* 


૧૧૨ છારયેવડી સને ૧૯૨૯-૪૦ : વિભાગ ૧ લે 


345 542 5-82 
વિભાગમાં લેવાનું કારણુ એ જ છે, તેમાં ખીન્ન ખેડોમાં શિક્ષણુ અને સંગીતને 
“લગતા લેખો છે, સત્યાત્રહાશ્રમવાસી કર્તા પંડિતજી ખરેતું જવનચરસ્ત્રિ પણુ છે, 
પંડિતજીવું કાર્ય નામે પ્રવેરાક લેખ શ્રી, કાલેલકરે લખેલે। છે, પંડિતજતે અર્પાયેલી 
ગાંધીજ આદિની શંજલિએ પણુ છે. આ સંમ્રહના સંપાદક શ્રી. પુરુષોત્તમ 
ગાંધીએ સંસ્કારક્ષેત્રમાં ગુજરાતની સારી સેવા આ પુસ્તકથી ખન્નવી છે. 
છસોએક વરસ પર્‌ બાદશાહ અલાઉદ્દીન ખીલજના સમયમાં ચઈ ગથેલા 
ગીતદ્દાવિશતા કર્તા પંડિત ગોપાલ, ગ્વાલિયરના રાન્ન માનસિગની સંગૌત- 
શાળાના વિદ્યાર્થી અતે અષ્યાપક્ટ જે ગુજરાતમાં માંડુના કિલ્લાની કતલ 
વખતે હુમાયુતે સાંપડેલા તે બૈજી બાવરા, ગ્તાલિયર પાસેનો ગૌડ આાહ્મણુ 
અકખરના દરબારમાં જઈ મુસલમાન થયેલ તાનસેન, ડાકોરથી મળી આવેલી 
શચત્ાછાની વિદ્ધિ હસ્તપ્રત, આવી ર્ાસક વિષયોની માહિતી બીજે મળવી 
કઠેણુ છે. સંગીતના સામાન્ય અભ્યાસીને ખૂબ કામના એવા રાગ, રાગિણીઓ 
અતે વાધો વિષે ઉપયોગી માહિતી અને સ્રચનાથી ભરેલા લેખો આ સંગ્રહમાં 
છૈ. સંગીતજ્ઞ ઉપરાંત કેળવણીકારે પણુ આ પુસ્તક વાંચવું જ્નેઈ એ. 
“પ્રાચીન અતે અર્વાચીન ગુજરાતની ગ્રચસ્થ ચિત્રકળા' વિષે કરાંચી 
સાહિત્ય પરિષદમાં શ્રી. બસુભાઈ શવતે રજૂ કરેલો નિનંધ નાને છે, પણુ 
વિસ્તારીને લખે તો એક અમૂલ્ય પુસ્તક થાય એવી વિવિધ વિપુલ સામગ્રી 
અહીં સમાવેલી છે. લિપિથી પણુ પહેલાં માનવસંસ્કૃતિની સાથે જ જેતા 
ઉદૂભવ થયેલો તે માનવની સાર્વત્રિક ભાઘા ચિત્ર. માનવના ઊમિસ્તોતતું વહન 
%ટકેટલી રીતે ચિત્રદ્દારા થતું આવ્યું છે, અગિયારમા શતકના અંતથી 
. એઆગણીસમી સદીના મધ્ય લગી મળી આવતી પશ્ચિમ હિંદની ત્ર'થસ્થ ચિત્રકળાતું 
જન્મસ્થાન, ને પોપણુસ્થાન ગુજરાત કેવી રીતે છે, મુદ્રણુકળાને। પ્રવેશ થયા 
પહેલાં તેનાં કર્યાચત્રો, શોભનચિત્રો (પાછળથી, ભૌ(મતિક આકૃતિએ। સહિત), 
સૈસાચત્રો, સૂચક ધટકચિત્રો વગેરે વિભાગ કેવા પ્રવર્તતા હતા, અતે પછી 
તેમાં પ્રકાર્વૈિધ્ય કેવું વધ્યું છે, તથા પાત્રાલેખનનાં, કવિતાનાં કે બીન્ન 
સ્થાયી ભાવનાં અવતુધગી '% ઘોતક ચિત્રો તથા પ્રતીકો, નકશાઓ, કટાક્ષચિત્રો, 
દંદાચિત્રો વગેરે કેવાં ઉમેરાયાં છે, તે બહુ સ્પજ્ઠતાથી સુરેખ સરળતાથી આ 
નિબંધમાં બતાવ્યું છે. દણાન્ત દાખલ આપેલાં ત્રીસપાંત્રીસ ચિત્ર પોતે જ 
આ નિબંધતો એક અગત્યતા આકપૈક ભાગ ખની જય છે.. વિષયમાં રસ 


જગાડી કે દેશનું ગૌરવ પરખાવી લેખક તે! કૃતકૃત્ય થાય; 


પણુ શ્રો, ખચુભાર્ઈ 
જેવા અધિક ક ચ 


રીગએે જગાડેલી આ જિત્ઞાસા વિષયક્ષમ પુસ્તક લખીને પૂરવી ધટે છે. 





એગણુચાલીસતું ગ્રથથસ્થ વાડ્મય ૧૧૩ 





મ્રાચીનભારતની 'દંતવિધા' (ર૪ ચિત્રો સાથે) નામની યુસ્તિકા' ડૉ. 
કેખશર જીલાએ દેશદાઝથી પ્રેરાઈ સાચી હકીકતને આધારે લખો છે.' એ 
આપણા પ્રાચીન વૈદ્કક અતે આપણી પ્રાચૌન દંતવિધ્રા વિષે મગરૂરી ઉપન્નવે 
એમ છે, શતષય ત્વાહ્ઞળને આધારે જણાય છે"કે અશ્ચિતોએ પૂષનને બનાવટી 
દાંત પૂરા પાડેલા; સૂશ્રતતું કરેલું જડખાંનાં હાડકાનું વર્ણન આધુનિક શારીરિક 
શાસને મળતું જ છે; ઈજપ્ન, ઈશાન, અતે અરબસ્તાનને માર્ગે ઠિંદી વૈદાની 
શ્રીક વૈદ્ા ૫ર કેવી અસર્‌ થયેલી, વગેરે હકીકત ગુજરાતીમાં તો ડો. જલા જ 
પહેલી ખહાર્‌ મૂકતા લાગે છે. એમતો પ્રયત્ન આવા ખીન્ન પ્રયત્નોને પ્રેરક 
નીવડે તો એ સવિશેષ સફળ કહેવાય. પ ક 

નિરપેક્ષ સાનપિપાસા અતે ખેતથી શું સાધી શકાય તેતો એક પ્ર્સસતીય 
અમૂતો શ્રૌ. ઘન્દિરા કાપડિયાકૂત “સ્રીએનેઃ પહેર્વેશ' છે. સાઠેક પાનાંની 
આ પુરિતકા મુખ્યત્વે વર્તમાન ગુજરાતના સ્થલભેદને લગતી વર્ણનાત્મક છે, 
અને જણુવાજેવી માહિતીથી ભરેલી છે. ભૂતકાલ વિષે પણુ મળી શક તેવી 
માહિતી મૂળના ઉલ્લેખો સાથે આપેલી છે, જૂતાં ચિત્રો અને સ્યાપત્ય આ 
દિશામાં પ્રકાશ પાડી શકે તે સંશ્રહવાતું લેખના હેતુની ખહાર હોવાથી 
ચુજરાતના મંથસ્ય અને કંઠસ્થ સાહિદ્યદ્દારા મળેલા ઉલ્લેખો ઉપર જ 
મ્રુખ્યત્વે આધાર રાખેલો છે (પૃ. ૬૩-૬૬). સ્યલસંકાચતે લીધે 'વર્સતવિલાસ' 
જેવું પુસ્તક કામમાં લઈ શકાયું નથી. મળેલા ઉલ્લેખો એતિહાસિક કમમાં 
ગોઠવીને કલા, નીતિ, આરોગ્ય આદિ તત્કાલીન સંસ્કૃતિલક્ષણાતો વિકાસ કે 
ભેદ ધટાવવાતે પ્રયત્ન થયો હોત તે! આ પુસ્તક ખૂબ રસિક અને મૂલ્યવાન 
થાત, તો પણુ આ શરૂઆત જેવી છે તેવી એક અણુખેડેલા ક્ષેત્રના ભવિષ્યના 
કાર્યકર્તાને અવશ્ય ઉપયોગી છે. 
વશુનાત્મક 


ભૂતકાળ સંબંધી જિત્તાસાનું સેપાષણુ અને સંતૃપ્તિ કરવા સેરોધન 
વિના છૂટકો નહિ. પણુ વર્તમાન વિષે તે આ કામ દૈનિકો તે સામયિકો 
સૈભાળો લઈ દેશપરદેશના મહાન ખનાવો વિષે સળંગ વર્ણનાત્મક 'ે 
ફયનાત્મક ધુરતકોતો અવકાશ આપણે ત્યાં ઓછે! રાખે છે. છતાં કોઇ 
એક વિષયમાં સામયિકો તે પુસ્તકો બંનેને નિરનિરાળે અવકાર છે, એ 
વાત ધ્યાનમાં લેર્તા 'રાજ્કોટતે! સત્યાગ્રહ' અને “યુરોપની ભીતર'માં એ બે 
પુસ્તકો સવિરોષ આવકારસાયક છે. પહેલું રાજકોટ સત્યાત્રહમાં અંશતઃ 
સક્રિય હિરસે! ધરાવનાર અને વાર્તા નવલ વગેરેની કલામાં પોતાની શક્તિની 


છ્્ક્ડ્ન્ઝ્ઝ્ક્------કક્ટકટ 
૧૧૭ કાર્યવહછી સને ૧૯૨૯-૪૦ : વિભાગ ૧ લે! 











સાહિત્ય સંધતું આ 'પ્રકાશન સામાન્ય વાચક કતે તથા કોલેજના વિધાર્થીઓને 
ઝેડસંર્ધુ ઉપયોગી વિચારપ્રેરક અતે રસિક તીવડે. પહેલાં, ખે ગ્રકરણ 
વિસ્તારી પ્રાચીન અતે મધ્યકાલીન ભારતની રાત્ય અને સમાજતી શાસન- 
વ્યવસ્થાને! સપ્રમાણુ ઇતિહાસ થી એઝા લખશે તો ગુજરાત ઉપકૃત થશે. 
સરળ વણુનરેલીમાં લખેલું હિંદતું ફેડરલ રાન્યબંધારણુ મી 
રાજ્યે! ઉપર્યુક્ત ગુલામીતી કાંખલાના જ વિષયને લગતું છે. પરૈતુ શ્રી હૃર્કાન્ત 
ફ]ક્લના આ ગ્ર'થના પ્રક [શને -કરીને એ વિષ ગુજરાતીમાં પૃરો સ્પર્શાય 
છે. શ્રી શુકલ અને થી ઝોઝાનાં પુસ્તકો અન્યોન્યપૂરક છે. માહિતી 
શ્રી શુઠ્લના ત્ર'થમાં વિગતવાર અને વિશેષ પ્રંમાણુમાં છે. ૧૯૩૫ના ' કાયદા 
પહેલાંને। બેધારણીય ઇતિઠઠાસ એમણે દસ પાનાંમાં પતાવ્યે! છે, ને શ્રી એઝાવું 
પહેલાં ખે 'પ્રકરણુનું વસ્તુ અસ્પૃષ્ટ' રહ્યું છે; તો દેશી રાન્યો. સંબંધી ત્રણું 
પ્રકરણુ અતે ચોથુ કાઠિયાવાડ ્ચંખંધી પ્રકરણુ એ શ્રી શુકલના પુસ્તકનાં 
વિરોષ અંગ છે, તથા ૧૯૩૫ના ડાયદામાં તાજેતરમાં થએલ ૧૯૩૯ના 
સુધારાનો પણુ સવિગત સમાવેશ કર્યોય છે. ગુજરાતીમાં રાન્યબંધારણુના 
અભ્યાસ વાસ્તે આ પુસ્તકતું વાચન અનિવાર્ય છે. 


__, ભારતીય અર્યશાસ્ર લખીને શ્રી ચીમનલાલ ડૉકટરે ગુજરાતી ભાષામાં 
ઘણી અગત્ય ધરાવતા વિષયના પુસ્તકતી ખોટ પૂરી પાડવા સારે પ્રયત્ન 
ડયો છે. વિચારસરણી ઠરેલ અતે સમતોલ છેઃ વિષયનિર્‌પણુ એતિહાસિક 
અને..માર્ગદરીક છે. સુખ્યતઃ ગાંધીવાદને અવલમ્ખીતે હિંદતું જર્‌૨ પૂરતું 

ઉધ્યોગીકર રેણુ સધાય અતે હિદને અતુકૂલ એવી મૌલિક સમાજવાદી વિચારણા 
ઘડાય, એ- દષિએ સમાજવ્યવસ્થા ઉદ્યોગો ખેડૂતો મજૂરે બે'કે। એવા વિષયે! 
ઉપર કરેલાં ઉપયોગી સચતોથી પ્રચારાર્થાર ચયા વિના- પુસ્તક ચિતનપ્ેરક 
પણુ ખન્યું છે. ૭તાં,, ભાષા મોટે ભાગે સરળ છે તે।પણુ પૂરતી સંતોષકર 
નથી. કેટલાક ભાગનું .લખાણુ નર્યું ભાષાન્તરિયા લાગે છે, * ત્યારે ખીજ 
ખાજું પીત તારણુ સાળાત્રી એવા તળપદા શખ્દ્દો પણુ ગ્મેક કે વધારે અર્થમાં 
વાપરેલા છે, વળી શાશ્વતી રવત્વાર્ષણુ,, ત્રઠગાવમોચન, કમ કા. કરજસુક્તિ 
એવા શબ્દ: પણુ ક્વચિત્‌ યોજવા પડા છે, ક્વચિત્‌ અંગેજી શબ્દ રાખવ! 


પડ્યા. છે.. આપણે ત્યાં અથૈવિચારણા માટે - પડ્દિભાપા યોજવાની, દે. ુ 
ચોજીતે. તેતે વળગી રહેવાની , જર્ર્‌ આથી સમજાશે. _ 
“ડડ 


%-“ખેતીની જમીન ઉપર-૬ૃખાણુ વધે છે...” કરજના કરની પાછળ - જઈ 
વ્યાજના: બ્રારે દર: થટાડવા.”- કરતી * *થાપણુ, ટૂબત ફડ." 


ક 


શગણુચાલીસવું ત્રંથસ્થ વાહ્મય ** ૧૧૩ 





અર્ષશાસ્રના સિદ્ધાંતોને ચારસોક પાનાંના ત્ર“થમાં માંડ-ત્રીર્સ (પોતાં 
,મળે એ ઠીક નથી. ચલણુ ડૂંડિયામણુ શરાફી અને આંટ વિષેનાં પ્રકરણુ 
એકદમ પ્રાચીન સમયના પ્રતિહાસથી રાર થાય છે, તે વર્તમાન સ્થિતિતો 
ખ્યાલ ખાંધવો સુગમ . પડતો નથી. ગામડાંના ગૃહઉધ્યોગો વિષે હકીકતો 
મેળવી છે, પણુ આંકડા મેળવ્યા નથી. રારારીના ઇતિહાસના તૂટતા અંકોડા 
સોલંકી કાળના--૨1જપૂત કાળતા છે, એ તોંધવા જેવી વાત છે? જે પ્રકારનું 
કાર્ય માથે લીધું તે પાર્‌ [ઉતારવા માટે શ્રી ડૉકટરને સુખારકબાદી ' આપ્વા 
“પછી કહેવું નેઇએ કે .આ ક્ષેત્રમાં હછ'અતેકવિધ કાર્યની અપેક્ષા ગુજરાતને 
છે; અને તેથી જ વિષયની તથા સાધનસંદલતી સૂચિ શ્રન્યાન્તે " અનિવાર્ય 
ગણાવી નેઈલી હતી. અધિકારી- લેખકતું વચન પ્રમાણુભૂત ખરું; ' તો ય 
ઉચ્ચ કેળવણીનું માધ્યમ સુજરાતી થાય ત્યારે પણુ - -જાનવિકાસને યુ 
અવકાશ થશે જ. 


પાઠ્ય અને સ'માદિત (શિ ક્ષણુવિષયક) “ 

સામાન્ય વાચકોને નિસ્પયોગી નહિ, પણુ ચુખ્યત્વે શિક્ષકો કેઅધ્યાન 
પદ્દોને રસ પડૅ તેવાં પુસ્તકોનો આ વિભાગ છે. તેમાં ઉત્તમ કાગ્યસુમન* 
સાલા, નિબન્ધમાલા, વ્યાકરણુદિ વિષે નવેસર વિચાર પ્રેરતારી ભાષા 
વિજ્ઞાનની ગ્રવેરિકા કે રાષ્ટ્રભાપાની પ્રવેશિકા વા તેનો 'શખ્દકશ એં સૌ 
સમાવ્યાં છે, એ વિચિત્ર હશે પણુ અકારણુ નથી જ. સાહિત્યદ્દારા કેળવણી 
પ્રચાર 'ે કેળવણીદ્દારા સાહિત્યપ્રચાર્‌ એ વિચાર હવે પ્રગતિવાદીએ'આવ્યા 
પછી પડતે મૂકવા જેવો થયે! હોય તો ભલે, પણુ એ બહુ જૂનો છે; “અને 
સંયોગવશાત્‌ આપણા ધણાખરા સાહિત્યકારો શાળામહાશાળાતી કેળવણીતાં 
સીધા સંપર્કવાળા છે. પાઠય પુસ્તક! કે સંત્રહાની રચનામાં એંમતું નેતૃત્વ 
વધારે પ્રમાણુમાં મળે તો આપલી કેળવણીની દદ્દિ અને શિક્ષણની પદ્ધતિ 
ખૂખ સુધરી જાય, 

આ કામતે ઘટતો શ્રમ કરવાવાળા થી બ. ક. હાકોર જેવા' સુરુષે/ 
આપણે ત્યાં વિરલ “છે. એમણે આપણી કવિતાસમૃદ્દધિની બીજી એશિત્તિ 
તૈયાર *કરી તેં મૂછા તો મહિલા પાઠશાળાની જરૂરિયાતતે પહોંચી વળવા 
ગેરન્લુ ખરેખર તો આપણુને એક નવો જ અધતન કાવ્યંમ્રહ ગુજરાત 
આખાની કેળવણી અર્ષે મળ્યો છે. વખતે ફેરી તક ન મળે એમ ગણી 
કાવ્યોના, વિવરણુઠ્દારા કાવ્યકલા સંબંધી પોતાનાં વક્તભ્યન(' ૨દિયાને! રદિયો 
2માપ્રતા સ્પ્રશાના કેડ ગં કપ_૩910 ૧૧૬ ર્થત્‌ ક્ચ્વા શ્રી ડારે અહીં તફ સાધી 





૧૧૮ જાયેવણી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૧ લ 
જા કે 


લીધી છે, એ શિક્ષણુદષ્ટિએ ગૌણુ વસ્તુ છે પણુ સાહિત્યદષ્ટિએ ખૂખ 
'ચહરવની છે. આ કાંવતાસમૃહિનું- પ્રકાશન સુખ્યત્વે વિષયવાર પણુ અંશતઃ 
કાવ્યસ્વરૂપવાર્‌ નવ સ્તખકમાં ગોઠવેલું છે. તેવું કરેલું જુખ્ય અપેણુ ત્રો 
એ છે કે ચુજરાતી કવિતામાં વિષય અતે રૈલીના વૈવિધ્યનો ખ્યાલ “આપવો, 
અને તેમાં ય ખાસ ફરી વચમાં જરા. નિદાઈ ગયેલી દલપતરૈલીતું મહર્વ 
મ્રીઠ્વવું--એ રૈલીવડે, તેમ અન્યથા, ગુજરાતી કવિતા કેવી ફૂલીક્રાલી 
છે તે ફૂલેક્રાલે એમ છે તે બતાવવું. શિક્ષણુશાસ્ત્રતે। તેસ જ સાહિભશાસ્તો 
ગાછામાં ખાછો દ્રોહ થાય એવી રીતે સંગ્રહ ચોજવા ને કાવ્યવિવરણુ 


દ ર 
ફેરવું. એ- મહા કઠિન કલૈવ્ય પાર્‌ ઉતારવા માટે પોતાની કહેવાતી અતડાઈ એ 
ખૂખ પ્રયત્નપૂર્વક શ્રી ઠાકોરે અહીં દૂર રાખી છે. વળી 


ુક ૧ ર 

મેટલીક કૃતિઓ હેય છે રૃત્ત પરંતું મલિત; અહીંની જેમ તેને ચોકખી 
કરવાથી તથા ગોઠવણી આદિતા પહેલ પાડવાની કિચાથી જ 'તેતું પાણી સામાન્ય 
વાચકને ખાસ આઠે” છે, પરંતુ રત્નપારખુ તેને ધુવે સમારે છે, અતે છે એવી 
દેખાડી દે છે*:*રિખાઉ અને નિજ્ઞાસુને માટે ચોપડી લખતાં વિવેચકતી ફરજ આ 
ખેને નતતના શોડા નસુના પણુ લેવાનો છે. ી કપ ૬૪૫ 
આ શખ્દ વાંસ્યા પછી કાવ્યપર્સંદગી વિષે અતે વિવરણુના કેટલાક 
ભાગ વિષે તકરાર કરે તે મૂધ. જેણુ ઉત્તર આપવો! હેય તેણે પોતાુ 


દાંણબેદુ ચૂતિમંત કરતો ખીજ સંગ્રહ ચોજવા. જાતજાતના સંપ્રહોતે 
અવકાશ હંમેશ રહેવાને. 

હતાં એટલું તો કહેવું જેધ્એ કે પૃ. ૧૭૫ ઉપર “ જૈહર ' શખ્દતા 
વિવર્ણુમાં લખેલા ઉદ્ગાર સર્વથા અસ્થાતે છે-રિક્ષણુશાસ્ત્રતી દછિએ ખાસ. 
અતે' એ દૃષ્ટિએ વિવર્ણુવિભાગની ષઠાપભૂલોતો બચાવ “છેલ્લાં મુક 
કર્તોએ જાતે. જયા વિના છપાયાં' એ શખ્દોથી ન થઈ શકે. કાવ્યાસ્વાદમાં 
છન્દાદિતું સ્થાન સયે।ગ્ય રીતે સ્વીકારી, કેટલાંક જૂનાં શ્ત્ોતો પુતરુહાર 
કરી તેમને સ્વરૂપનિરદેેશ કર્ચ છે, જ ઝીણુવટથી છંદ, ૃત્ત. રાગાદિતી 
ચે।જનાતો અતે ભાવનિરૃપણુ "ક વસ્તુનિરૂપણતે અન્યોાન્યલેઃતક સંબંધ અગર 
તરસ્પરે અનુર્પતા કે વિરૂપતા ઘટાવી ખતાવવાની જર્‌૨ આવા..વિવરણુર્માં 
જ છે, વળી જે ગ્રન્થમાં કવિછીવનને--કવિતાના અંતિહાસિક કે 
ન રા પ તેમાં કવિનાસસૂચિ -તેસનાં સંગ્રહીત 
સ પ આપવી જેઈતી હતી, તેમજ ન્યાં કવિઓને ધણો 


હોય ત્યાં કવિજ ! થનાસાલ 
વેરે કાવજન્સતી સાલ કરતાં ,ફાવ્યની ર્થનાસા 
૧શષ અગત્યતી ગણાવી ન્નેપ્રગ્મિ સાલ કરતાં .ફાન્યની 


સ દડા નિ મ સ ડા કે ક... 


એઔગણુચાલીસડું ગ્ર'થસ્થ વાહ્મય ૧૧૯ 





શિક્ષણુની જ દૃદિએ આવશ્યક એવી આ ખાલાંગતી ચર્ચા તો છે 
અતિ ક્ષુલ્લક; કારણુક ત્થનાં અંતરંગ નેતાં, કવિતાના સર્વીગી વિકાસતી 
ભ્રાવતાતો વિચાર કરતાં, વાસ્તવાલેખી ફલ્પનાપ્રશૃત્તિ વિશેતો એમને 
ક્વેભાવાનુકૂલ આશ્રહ છે તો સાથે એ આગ્રહ ઉપરકહી ભાવનાનો અંગભૂત 
પણુ છે એ વિચારતાં, ઇતિહાસના પ્રાધ્યાપકનું વન અતે જવનચર્યા 
વિશેતું ચિંતત તથા કાનર્પોતું એતિહાસિક પર્યેષણુ વિવરણુવિભાગમાં 
ઠેર ઠેર પથરાઈ રહેલું છે તે જતાં, આપણુને એક જ ઉદ્ગાર ધટે કે 


જળવણીનો આદરી આવો ઊંચે લઈ જવા આપણે કયારે શ્રી ઠૅકકોર જેવા 
દહ ખળવાન અને શ્રમવાન થઈશું ? 


શ્રી રામનારાયણુ પાકક અતે શ્રી નગીનદાસ પારેખ એ બતેએ 
રિક્ષણુના ક્ષેત્રમાં શિક્ષકતે ઘટતા સ્વાતત્ર્યતે ખ્યાલમાં રાખી કરેલા ખે 
શાળાપયોગી કાવ્યર્સત્રહો “કાવ્યષરિચય ભા. ૧' અને “કાવ્યપદિચય ભા. ૨' ની 
સુધારી વધારી અધતન બતાવેલી આશૃત્તિ પ્રસિદ્ધ થઈ છે, નર્સિંહ- 
ભાલણુથી માંડી સન્દરમ્‌ ઉમાશકરાદિ નવીતે। સુધીનાં કાશ્યોના આ ખે 
ર્સંમ્રહ સર્વથા આવકારપાત્ર છે. જૂતા ફવિઓના કાવ્યપાઠે આધુનિક બનાવવો 
જં પમ ? અથવા તો શ્રી, ખ, ક. ઠાકોરનાં કોઈ ફાવ્યો પૂરતો અતુસ્વારનિયમ 
કર્તાતા પાતાતો અડધોપડધેો અતુસરાયેો છે, એ ચોગ્ય છે કે કેમ ₹'તે 
વિચારવા જેવા પ્રશ્ના છે. જેડણી માટે સરકારી નિયમ થયા પછી એ 
પ્રશ્ન ઊંચો! સુકાયો ગણુવો કે કેમ ? શું ભોક્ન ભગતના સેલૈયાઆખ્યાનતે 
દી, ખ. કે. હ. ધુવર્મશેધિત પાડ આ નવી આદત્તિમાં સ્વીકારવા જેવો! ન 
હ્તા? તે ગમે તેમ; પણુ- સામાન્ય વાચકોને ય ચુજરોતી ફવિતાને। પદ્ય 
જેળવંવા આ ગ્રો ખૂખ ઉંપયે!ગી નીવડરો, અતે તે જ કાર્સ શાળેપમોમી 
પુસ્તકોના પ્રકારાનમાં ચાલી રહેલી હરિફાઈમાં પણુ એ ટફી રહેશે. 

ગ સંળકરા થી સેમ દ ₹#૮સપાટિત ર હિત્ય્લ્ડટ / પ્હેજ? 
પેણુ ડઇક અન્યથા તોૉંધપાત્ર છે. ગધ્પઘના ભેગા સંત્રહનતી આ ખાજી 
ભાવૃત્તિતે અધતન બનાવવાના મે!હમાં ચોથા ધોરણુના વિદ્યાર્થીએતે 
જ્ઞોષાદિની દૃષ્ટિએ પ્રતિકૂલ કાથ્યો ભીખ્મપ્રતિસ્ા અતે કચદેવયાની ( થ્રી 
એઉળારૃત) જેવાં પણુ આવી ગયાં છે. ગધભાગ પણુ સાહિત્યનાં સ્વરૂષતી 
ક તેના પતિઠાસની દષ્ટિએ બિલકુલ પ્રતિનિધિત્વ ધરાવનારો નથી. 
ડાકામામાના કે ધંધાના બંધુઓને તેમતી ક્વચિત્‌ સામયિકમાં બોસિદ્ધ 


થએલી કૃતિ લઈ ઊછરતા વિવાર્યાએ આગળ સાહિત્યકાર તરીકે 
જીતિં અપાવવા ઘુસાડવા એ કેળવણીકારાતે અણુછાજતું છે, ૨૯૩૯ના 


ફુ કે કૂ 
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એપ્રિલમાં પ્રસિદ્ધ થતું સરિત નિ ઉમારોક ફના પડિમ આપતાં 
એક '“વિશ્વશાંતિ' જ તેમતી કૃતિ તરીકે ગણાવે એ 'ેમ ચલાવી લેવાય ? 
સ્તેહરસ્મિ શ્રી ચિ. ન. વિધાવિહઠાર્ના આચાર્વ ખે વરસથી થયા છે, એ 
જણુનાર્‌ લખે છે કે “તેમનાં છૂટક કાવ્યોતો સંત્રહ ટૂ'ક સમયમાં બહાર 
પડનાર છે.' આ આપણા સાહિત્યદરીન કરાવવાના અધિકારી ! 
શ્રી જગન્નાથ ત્રિવેદી અતે શ્રી રામરકર ભટ્તું ચુજરાતી ભાષામ્રવેરિકા 
એક નાનકડું સસ્તું શાળાપષોગો પુસ્તક છે. ૨૯ નાતાં કાવ્યો! કાવ્યસમીક્ષા- 
સાધક પ્રશ્નાવલી સાથે, ત્રીસેક ગઇકણિડકાગ। ગધવાચનતે। સારાંશ આપતાં 
શીખવા સાટે, અને વાર્તાલેખન તથા સંવાદ્લેખન વિશે જરરી સદષ્ટાન્ત 
સૂચતાએ।, એવી વસ્તુ સમાવતી આ પુસ્તિકા શાળાન્ત પરીક્ષાના પ્રશ્નપત્રના 
પાઠ્ચેતર ભાગના જવાખ લખવામાં મદદગાર ચાય તેવી છે. પર્મદગી 
સારી છે તે તેટલા પૂરતી આ ભાપાપ્રેવેશિકા અગત્યની છે. 
શાળાપયેગી ગધ્ંત્રહોના સંપાદકાનું નર્ષદથી પૃસકેતુ અતે “ સૌરાષ્ટ્ર'- 
કાર લગીના ગુજરાતી ગદયધન તર્ક ખાસ કરીને પ્યાન ખેંચવાના ઉદ્દેશથી 
શ્રી વિશ્વનાથ ભટ્ટસંપાદિત નિબન્ધમાલા અહીં લીધું છે. ખાકી, સાહિત્યાંગ 
નિબંધ-નિબધિકાના વિકાસના અભ્યાસકોતે ઉપયોગી આ સંમ્રહુતી સમીક્ષા 
અન્યત્ર થવી નનેઈતી હતી. આ સંગ્રહ સાહિત્યરસિક સામાન્ય વાચકાતે 
માટે થયે। છે; વળી નિબંધ કે નિ્બધિકાના એક યા વધારે અંગ કે પ્રકારના 
ત્રદશેક તરીકે પસંદગી કરી આ 1નખંધમાલા યોજાઈ છે; એટલે નિદરશેનને 
ખદલે વ્યંક્તઓના ચુણુદોષનું ખ્યાન અતે તેમની તુલના વિવેચનદષ્ટિએ 
મૂહ્યવત્તાવાળાં હોવા છતાં એના ઉપોદ્દૂધાતમાં અસ્થાને છે. યુરોપીય જૈ 
એંગ્રેછ ભાષાર્સાહિત્યના છતિહાસમાંથી સરખામણી કઈક વાર્‌ અસ્થાને લાગે 
છે. પોણેોસો વર્સતે ટૂ કો ઇતિહાસ યુગ પાડીતે સમજવામાં ખાસ વાંધે 
નથી; પણુ યુગનામાભિધાનની પાછળ તૈ યુગતું વ્યાવર્તેક લક્ષણુ બતાવવા 
ઉપરાંત સમસ્ત ઇતિહાસને નીરખનાર કોઇ દષ્ટિબિંદુ પણુ તરી આવવું 
જઇએ. સુધાર ક સંરક્ષકયુગ, પંડિતયુગ, અને પ્રવર્તમાનયુગના એછામાં 
એછા ખે. સંપ્રદાયો-સુનશીસંપ્રદાય( રન્નેગુણી ) અને ગાંધીસંપ્રદાય 
(સત્તગગુણી ),- આ શાખ્દપ્રયોગામાં. એતિહાસિક સુરેખતા. કેટલી ઓછી 
ઝતીત ચાય છે | વિવેચનાની પરિભાષાનીઃ ચિટ્ટીએ * વિવેચકના . ફબાટનાં 
ખાનાં પર્‌. ચોઢી તેમાં એક “પછી એકે લેખકતે નાખવાથી ખૌજ્િક 


વ્યાપારતી સરળતા થતી હશે, પણુ વાચકે માણવાનું છે તે .જુદું જ છે. 


મા? છ 
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તિતાપઠેની રૂઢ પંડિતાઈએ આપણી વિવેચના પર કર ક્ષો છે તે આપણે 
કયારે સમું ? ટ પે 
,- બેએક કર્તાના અથવા ખેએક રીલીના અગર ખેએક વિષયોના-- 
ખાસ કરી સાહિત્યવિવેચન અતે સમાજવિવેચનના નિબંધોના સંગ્રહની 
આપણે ત્યાં ખૂખ આવશ્યક્તા છે; તે પણ્‌ પૂટાશે, પરન્તુ થરી વિશ્ચનાથે આ 
નિબન્ધમાલા આપીતે એક ભારે ખોટ પૂરી છે, એવી રીતે 'ક ગધરીલીઓનું 
સૌન્દર્યવૈવિધ્ય તમે પિછાનીને માણી રકે, અતે સાથે સાથે છેલ્લાં પંચોતેર 
વરસમાં ચુજરાતનતા માનસસરમાં તે જવનસરમાં અવરનવર આવેલાં ઠિલે!ળા 
કેલદરીઓના વૈવિધ્યનું પણુ સમમ્રદરીન તમતે થઈ જય. આ ચારસે। પાનાંમાં 
પથરાયેલી રત્નજડિત સાહિત્યનોમના ધડવૈયાએ એની પરષ દદિથી, એની 
સૌ'રર્યમય ્શંકલનાથી અતે એના અયાગ પરિશ્રમથી ચુજરાતતે ધણું ત્રણી 
કર્યું છે. શ્રી ઠાકોરનું આપણી કવિતાસમૃદ્ધિ પદ્માં, તો આ નિબન્ધમાલા 
ગધમાં આપણું શિક્ષણાલયોને ઊંચા આદરી પૂરો પાડે, તેવો શ્રેય છે. 

પ્ત અતે ગધ્ત પછી વ્યાકરણુત્રંથ. ન્યારે કોઈ અધિકારી કર્તા સંક્ષિમ 
છતાં સરળ સ્પછ સૃશ્લિષ્ટ શીલીમાં વ્યાકરણુ જેવો! વિધય ચર્ચે” ત્યારે તેને અવશ્ય 
ધન્યવાદ ઘટે, તેવું પુસ્તક થ્રી ડાન્તિલાલ વ્યાસતું ગ્ાજરાતી ભાષાનું વ્યાકરણુ 
અને શુદ્ધલેખન છે. મેટ્રિકની પરોક્ષાના અભ્યાસક્રમને અતુલક્ષીતે એ લખાયું 
છે, એટલે અલેકાર તમા વૃત્તવિચારતે તેમજ સાહિત્યસ્વરૂપાના અછડતા 
નિદશને પણુ અહીં રથાન મળ્યું છે. વિ્વા્થોએને સારી રીતે ઉપયોગી છે, 
એમ કહ્યા બાદ વ્યાકરણુર્મ્થો સબંધી એક વસ્તુ શિટ્ણુશાસ્ત્રની દષ્ટિએ 
નોંધવા જેવી છે; વિધ્યાપીદની પરીક્ષાના અભ્યાસકમતી મર્યાદામાંથી-- 
પરીક્ષાપ્દાતિની ચૂડમાંધી મેદ્રિકાપયોગી પુસ્તકો છૂટી શકતાં નથી, 
શિક્ષણુવિષયોને વિવ્યાર્યૌસુલશા કરવાના નવીન પહદિના સૌ પ્રયત્તો પણુ 
એથી રંધાઈ જાય છે, દેશપર્દેરામાં શિક્ષણની શાસ્ત્રીય નવીન પદ્દતિએા 
ભરણી આવેલા શિક્ષકે તથા સરકારી નિરીક્ષકો વધત! ચાલ્યા છે, ત્યારે આપણુ 
દ્િલાજિત કેળવણીવેત્રતા નિયામક હછી પરીક્ષાઓમાં પરિપૂષુતા સમજે 
છે. પરિણામે આપણા આખા માધ્યમિક ડેળવણોના ક્ષેત્રમાં દષ્ટિશ્રત્ય 
ર્મંકરતા ઘર કરી બેડી છે. એ ટાળવાનો પ્રયત્ત કોઈકે તો પેલે કરવો 
જેઈએ, તો થી વ્યાસે કર્યો હોન તેણ કેતું સારું થાત | અને જેમ ચિક્ષણુ- 
દ્ક્ટિએ તેમ શાસીય દૃષ્ટિએ પગુ શ્રી સાકરલાલ દવેએ “ આદદમ 


વિવાદમસ્ત સ્થળે કરેલી મચતાએ ”' ૨૫૪ નિદેષ્શથી જણાવી દેત તો 
કડું સાર્‌! યાત ! - દે 
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ભાષાની શાસ્ત્રીય ખાજીુની નવેસર વિચારણા ડરવાતે અવકાશ છે, એ 
વસ્તુ લખ્યા પછી ચાર વરસે હણ પ્રસિદ્ધ થયેલ થી ખસુભાઇ જ]કેલટૃત 
ભાપાવિન્નાનપ્રવેશિકાથી સ્પટટ સમજાય છે. શ્રી વિજયરાય ધેધ મવુષ્ય 
વાણીની ઉત્પત્તિ અતે વિકાસ પર વ્યાખ્યાન આપ્યું તેમાં પ્રાચીતોએ કરેલો 
વાણીવિયાર રજૂ થયે છે. ક્ડગ્વેદના વાફ્મક્તમાં અતે કૃખ્ગુયજુર્વેદતી એક 
આખ્યાયિકામાં થયેલા વાણીસામથ્ય્ના ઉલ્લ્ષેખોથી માંડી, ઉપનિષત્કારાના 
કો તાંધી, વૈયાકરણે! ને નેયાયિકાએ શન્દસહાસિદ્ધાંતતું નિરૂપણ કર્યુ 

છે તે સમજવી થ્રી વિજયરાથે જે વાણીથી દેશપરદેશનાં સાહિત્યરત્ન ૨ચાયાં 
તેતું વૈત્તાનિક દૃષ્ટિએ પણુ ઉત્પત્તિનિરૂપણુ અઠીં કર્યું છે. તે સૈ શિષ્ટ પરંપરીણુ 
છે.--પરન્તુ થ્રી બચુભાઈનો ભાપાવિન્ઞાનપ્રવેરિકા બંડખોર ભલે હેય 
પણુ ખરેખર વિચારપ્રેરેક છે. 

એ પ્રવેશિકામાં ભૂમિકાલેખ ઉપરાંત પુસ્તકના ચાર ભાગ છેઃ 
ઉગ્ચારવિત્ાન, ભાષા, વ્યાકરણુવિત્તાન તથા રાખ્દવિજ્તાન અતે લેખનવિદા. 
નાતા મોટા દરેક ભાષારિક્ષકે વાંચવું જેઈએ ગયું આ પુસ્તક છે. “વ્યાકદ્ણુમાં 
થતા ડ્રેરદ્રદાર ખહુ જૂજ અતે ધીમા હેય છે, આવા ર્રેમ્દાર માનસર્ઞાસ્રના 
"રાઈ .તિયમતે અતુસરતા હોય છે એમ નથી હોતું. પણુ,.,વ્યાકરણુવેત્તાને 
માટે વૈત્ઞાનિક દૃષ્ટિ અત્યત જર્‌રનતી છે' એ સમજી ભાષાના ધ્રુવ અધ્રુવ 
ઉચ્ચાર્‌, વાક્પરિવર્તનમાં ખોલનારના માનસતો હિસ્સે, સ!ધુભાપાની 
ખોલીએાના એક જ અભેદ ર્પતેો। અસંભવ, જાતિભેદતું જુદીજુદી ભાષાઓમાં 
લુપ્તપ્રાય થવાતું વલણુ, સમષ્ટિવચનની અગત્ય, વર્તમાનથી કે ભૂતથી 
ભવિષ્ય-ગ્નેમ એક કાળથી ખીન્ને દર્શાવવાનો પ્રયોગ, “ સે માટલી ફ્રેડી ' 
અને “ મારાથી માટલી ફૂટી ' એમાં ભેદની અસ્પષ્ટતા, કર્મભેદ માટે સાદા 
વૈજ્ઞાનિક નિયમતી આવશ્યકતા, નામ અતે ક્રિયાવાચક શખ્દોા વચ્ચે ભેદતી 

કવસ્વિત્‌ ' અસ્પષ્ટતા, ' પ્રત્યયો અને અવ્યયશખ્દ્દો વચ્ચે ભેદ, ખોલાતી' 
અતે લખાતી ભાષાના શબ્દભેદ અને રાબ્દાતુક્રમભેદ, ખેોલાતી ભાષાના 
વિશિષ્ટ વ્યાકરણુમાંથી સામાન્ય વ્યાફર રણુરૂપેતું ધડાવું તે વળી ઘસાવું એવે 
જ્યાકરણુસ્વભાવ, શખ્દાર્થપર્વિર્તન-આવા' તો બીજ ધણા ચથિતનીય વિષયોને 
આ પુસ્તિકામાં સદખ્ટાન્ત નિં્દેશ થચે। છે. અહીં શર્‌ કરેલા કામતે ગુજરાતી 
ભાપાના વિકાસની ધારાએ તારવવા સાટે વિગતવાર આગળ ચલાવવાથી 
લેખકતે મતે યોગ્ય રીતે “ગરીબ ચુજરાતીતે! ઉદ્દાર' થશે. એ થાય ત્યારે 


સરુ; પણુ આ પુસ્તિકાતો લાભ લીધા વિના ભાષા કે વ્યાકરણુના શિક્ષણુને 
ચેતનવ'લું રાખે સે 1વર્લો જ. લ. જ 








શૌગણુચાલીસતું શ્ર"થસ્થ વાડ્મય ૧૨૩ 


ઉપર વાત કરી રૂઢ વર્તમાન પ્રણાલીતી. પણુ ગુજરાતીએ! કેળવણીનાં 
અર્હ તિશેષ અંગો પ્રત્યે ખેદરકાર તથી એ રતોપતી વાત છે, રાષ્ટ્રભાપાનું 
(શિક્ષણ, પ્રૌઠશિક્ષણુ, ' બેઝિક ? અંગ્રેજતું શિક્ષણ, અને બાલશિક્ષણુ, સવેની 
વિવિધ જરૂરિયાતોને પહોંચી વળવા હોણુ થયેલાં સૌ પ્રકાશન આવકારપાતર 
છે.-હિન્દુસ્તાની પ્રવેસિકાના લેખકો વૈષ્ી યૅડિત પરમેષ્ઠીદાસ જેન 
ઉત્તરહિન્દીય છે અને શ્રી વલ્લભદાસ અક્કડ હિન્દીના સારા જાણુકાર ગુજરાતી 
છે. ગુજરાતીઠ્દારા હિન્દી વ્યાકરણુ અતે શુ&્લેખન શીખવા કે શીખવવા 
માટે આ અમૂલ્ય પુસ્તિકા છે. રાષ્ટ્ભાપાનાં ઉત્પત્તિ વિકાસ અતે મહત્તાતો 
ટુંક પરિચય આપ્યા પછી ત્રણુ પાઠેમાં તુલનાત્મક પરિચય-ઉચ્ચાર અને 
નેડણીતો આપ્યો છે. પછીના બાવીસ નાના પાઠમાં તેવીજ રીતે બ્યાકરણુ- 
વિચાર અંગઉપાંગવાર કર્યા છે. દરેક પાઠતે છેડે કસોટીપત્ર પણું છે. અતુવાદ 
અતે પત્રલેખન વિષે જુદી યૂચતા આપ્યા પછી શખ્દકોશ નામ, વિરેષણુ, 
ક્રિયાપદાદિ વિભ્રાગવાર આપ્યો છે; ને તેમાં નામોતું ઉપયેગક્ષેત્રાતુસાર વીસ 
ભાગમાં વર્મીકરણુ છે. છેલ્લે સોએક રૂહિપ્રષોગેા અતે તેટલીજ કહેવતો પણુ 
આપ્યાં છે. મોરી ઉંમરના 'વિધાર્યોએ'નતે આ યુસ્તક સરળ શ્ાસ્ત્રોય અને ઉપ- 
મોગી નીવડશે. માર્ષ્યામિક શાળાના શિષ્યો માટે પણુ આ ગૃહસ્થે। પ્રવેશિકા રચે 
તે! તેતે સારો અવકારા છે. પરભાષાશિક્ષણુમાં વ્યાકરણુની પરિભાયાનો એછામાં 
બછે( આધાર્‌ લેવાય એ ઇચ્ઠવાયોગ્ય છે, કારણુકે થોડાક સિક્ષકો સિવાય 
સર્વે વખત જતાં એ પરિભાષા ભૂલી ગયેલા હોય છે.--રાષ્ટ્રભાષાપ્રેમી પ્રૌઢ 
ચુજરાતીએ માટે શ્રી મગનભાઈ પ્ર. રેસાઈએે ગૂજરાત વિધાપીડ તરકથી 
રબ્ટ્રજ્નાપાનો ગૃઝરાતી કારા તેયાર કર્ષો છે. ઘણા ફારસી અરબી શખ્ટોના 
ગુજરાતી પર્યામા અદી મળે છે, એ એની વિરિદૃતા છે, ગુજરાતી અને 
હિન્દીમાં સમાન રૂપે તે સમાન અથમાં ચાલતા રાબ્દો ન આપીને ગ્રંથનું 
ટદ અકાર્યુ વધતું અટકાવ્યું છે, તે સુયોગ્ય છે. આ કોશ વ્યાવહારિક દણિએ 
કમા છે; તે! પણુ શિક્ષિત ગુજરાતીએ ને ઉત્તર હિન્દના આધુનિક સાહિત્યને! 
પરિચય સાધવામાં અંશતઃ મદદગાર નીવડરો જ, ખાસ તો એ કારણુથી કે 
કહેવાતા હિન્દી ઉપર ઊર્દૂનો ડીકડીક હૂમલો કયારતો થવા માંડયો છે. 
ગૌધીજનાં જે ર્સકલિત કરીતે રાષ્ટ્ભાપાના સ્વરૂપ વિશે સાતેક 
કેંડિકાએ આપી છે તે પ્રચાર્દધ્ટિએ મૂલ્યવાન છે. જે લર્દ્‌ લિપિના પરિચય 
સંબંધી થોડીક ચયચનાએા આપી હોત તો અર્લી અરયાતે ન જ ગણાત. 

ગુજરાનવિભાગ પ્રાદ સિક્ષ્યુ સમિતિ તરક્યી ક થપેલી લેદૃપોથી 


શટ 
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૧૨૪ કાચવટી સતે ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૧ લે 


નક-તનસરસ નસનનન્નગાનસનનનન્નઝનશ 








ગુજરાતના ખે રાષ્ટ્રશ્રેમી કેળવણીકારોના સામાજિક સુધારણાના દિપૃત 
અતુભવના પાયા ઉપર રત્ાઈ છે. એ માત્ર ભાષારિક્ષણુ માટે નથી, 
વિશિષ્ટ વિશાળ અર્થમાં લોકકેળવણી માટે છે.--જે લેોકપોથી ખાસ કરી 
શ્રામજનતાને લક્ષમાં રાખી લખી છે એમ ટહીએ, તો 'ધૃગકેતુ ' પ્રાઢ- 
શિક્ષણમાલા શહેર અને ગામડાંના શ્રમછવીએઓ તે અનુલક્ષીને રચેલી કહેવાય. 
“આપણે સૌ ભણીએ' ની પ્રથારાર્થી દદ વધારે પડતી ખુલ્લી છે. 
વળી ઢિક્ષણુની શાસ્્રીય દપષ્ટિતી અહી શરૃઆતમાં તો અવગણુના થઈ છે. 
દિવસવાર ગોઠવેલા વર્ણુપદ્િચય કે શબ્દપરિચય અતે પાઠ વચ્ચે પૂરતો 
સંબંધ નથી. તેજુરી, રાખરે[ફું, નજરખારા, તિતપાસ જેવા સ્થાનિક શખ્દો 
દૂર રાખવા જેવા હતા. ખીજી ચોપડીમાં પદરમ। પાદ “ગણુતાં શીખો” 
છે, તે પહેલાં ચોથા પાઠમાં લારીના ભાડાના ગુણાકાર આવે છે. 
“રાળામાંથી જનતા સરજવા' ની સ્તુત્ય ભાવનાતે તેને અતુરૃપ કાળછ અને 
શ્રમના થોડા પણુ અભાવથી અન્યાય થઈ જવાને! ભય ખહુ છે. 

લેકશિક્ષણુ માટે ગુજરાતી “કે હિંદુસ્તાની “ બેઝિક ' ઘડીએ તે પહેલાં 
'ખેઝિક' ઇંગ્લિશ ગ્રેથમાળા ૮૫૦ શખ્દઘી આંતરરાષ્ટ્રીય થવા મથતી 
અંગ્રેછ ભાયા ચુજરાતીદ્દારા શીખવા માટે પ્રસિદ્ધ થઈ છે. ટાઇમ્સ ઓક 
ઘાન્ડયા પ્રેસે પ્રસિદ્ધ કરેલ “ બેઝિક સ્ટેપ બાય સ્ટેપ ' શીખવા માટે આ 
નાની પુસ્તિકાએ ગુજરાતી અર્થાદિ આપતી હોઈ ઉપયોગી માર્ગદર્શિકા છે. 
તે પૈકી સંપૂર્ણ ખેઝિક શબ્દકોશ (વાફપ્રચાર તથા વ્યાકરણુસાર ) અને 
ગુજરાતમાં પ્રચલિત ૨૦૦૦ ચગ્રેછ શબ્દો એ ખે શ્રી હરિકૃષ્ણુ વ્યાસતી 
રાતિઓ તોંધપાત્ર છે. પૈસામાં પ્રૌર્ટશેક્ષણુ પણુ એમતું પ્રકાશન છે. 

ખાલભોગ્ય આદિ 

આ વિભાગને ખાલોપષોગી કહેતાં કહેતાં મૅ ખાલભોગ્ય કલો છે, 
કારણુક્રે ઉપયોગની રણ બાળક્રાતી નહિ પણુ તેમને કુડુંબધન- વા 
વષ્ટ્રધન સમજનાર સાખાપ કે કેળવણીકારાની હોય છે. આ સાહિત્યનું 
સર્જન લલિત કલા ખરું કે નહિ તે પ્રશ્ન પણ સ્થાતે છે. ત્યારે તો એમ પણુ 
ક જાણુયું કે આ સાહિત્યના ઉત્પાદકો સાં પણુ ઉપયેોગતી-ધનાર્જૈનની 
કે બાલજગતની સેવાની દષ્ટિ નથી ? તે થોડોક વ્યાવઢારિક લાભ ખાળકે 
પણ પામશેસ્તો. આ ખધા પ્રક્ના પણુ “ઉપયે[ગી' છે--એક દૃષ્ટિએ, 


જીભને રસ ઊતારવા, ચર્ચા ર્સતી નિષ્પત્તિ કરવા. પશુ ભૂલ્યા, રસનિષ્પત્તિ 
ક, તો! નિહેર્તુક છે-ત્મન્3પયો1ગી છે, દ! 








તલ. ૮--.-. ઝૂ 








એગણુચાલીસતું ગ્રંથસ્થ વાહ્સય વ્ર્ષ 





આ સર્વ" વિતતણ્ડાવાદતેો સાર એટલે જ કે પ્રધાનતયા પ્રવર્તમાન 
દૃષ્ટિએ સઘળું સાર્યે ઠરે અતે વ્યવસ્થિત રહે. માટે, ખાળકોની દુનિયાની 
અપેક્ષાએ ખાલભેોગ્ય સાહિત્ય શકય છે, અતે કેટલાક ભાવોતું-રસોતું 
ખાલમાનસમાં સજન પણુ શક્ય છે, એમ સ્વીકાર્યા પછી કહેવું નેઈએ 
% અધિકારીભેદ પ્રમાણુ કલાના સર્વવ્યાપી સિહ્ધાંતાની જુદી જુદી ૧ત્તિઓ 
પૃણુ આપણે સ્વીકારવી પડરો. અતે ને કલાતું એક જ નિરપેક્ષ સિદ્ધાંતતંચ 
માન્ય ગણે તો આ વિભાગને બાલોપયેગી ગણી કેળવણીની નજરે જ તેતી 
સમીક્ષા ધટે. પણુ અહીં તો માત્ર સગવડ ધ્યાનમાં રાખી આ વિભાગનાં 
ફૂલ સાઠેક પુસ્તકે મુખ્યત્વે મકાશક સંસ્ધાવાર લીધાં છે. 
કાવ્ય 

વાર્તાઓની સંખ્યાતે સુકાખલે બાલસુલભ કાત્ય કેટલાં બધાં એછાં 
પ્રસિદ્ધ થયાં કહેવાય ! સુન્દરમ્‌કૃત ૨/ગરગ વાદળિયાં, ચંદ્રકાન્ત એઝા- 
રૂત મંગળ ગરખાવળી, ધેચન્દ્ર છુહકૃત ઝુ'જન અતે નટવરલાલ વીમાન 
વાળાનાં લાડકાશ્યોની ખીજી આવૃત્તિ-માત્ર ચાર જ. કુદરતનાં ફૂલ, ઝાડ, 
પખી, માણી, વાદળ, તારા, દરિયે! વગેરે અતે કુડુંબતાં મા, ખેત, ભાઈ, 
અગર ધમ્તે એટલે શાક વેચવા આવતી રોપલાવાળી વગેરેની ખતેલો 
બાળકોની દુનિયા સુંદરમૂતાં ઓગણુત્રીસ કાવ્યોમાં ગૂ'થાઈ છે. બાલકલ્પનાના 
ઉણાળા અતે બાલણહદયના ઉલ્લાસના ઉછાળા મળી બાળકતે થનગન થનગન 
નાયતાં કરી દે એવાં એ કાવ્યો! છે. કવિતી વાસ્તવદર્સો રેવ * આજે સવારે ' 
અતે 'શાકવાળોતે ભેરુ ' માં ડોકિયું કરી ન્નય છે, છતાં સર્વ કાવ્યોમાં 
પ્રકુલ્લતા એકસરખી છે. કાવ્યમાત્રમાં ભ્ાવત્રહણુ વા ચિત્રમ્રકણુ એ 
શબ્દતી શક્તિનો વિષય છે, અને તેમાં સર્વથા અર્યશ્રહણુ આવસ્યક પણુ 
નધી, આ સ્વીકાર્યા છતાં કહેવું નેઈએ કે “મદદનીશ, * ખિરાદર ', 
એવા એકખે રખ્દ અર્હી અસ્માને લાગે છે.--લાડકાભ્યોમાં ખાલેચિત 
હાસ્થરસ છેઃ રગ ૨ વાદળિયાંમાં બાલકની સ્વભાવગત ઉદ્લાસમય 
મ્રસનતા છે, વીમાવાળાની કૃતિતે કાવ્ય શબ્દ ધટતે। નથી. પ્રાસપૂ્ણું ભાષામાં 
ઠહેલો એમની આ ટકી સાંચત્ર સૂરતી હાસ્યતી વાતો સુદ્દ ગુજરાતી હબનાં 


જ્નેડડણાં છે. સરતથી દૂર મુજરાતના અન્ય બાગમાં એક બાદાણુ ભિક્ષુક 
॥બોએ પ્ળીએ છોકરાં ભેગાં ડરી નીચેનું હેતો ફરતો -- 


ટ8 છતા પષચ્ચી 


વાત કી સય્સી--ટદા તેમાં આપ્ધા 
મ ત્ર ઝદ 





: વિભાગ ૧ લે 


કાનઝ૦રન૦-નર૦ગતયાનસકક 





૧૨૬ કાર્યુવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ 














ટકા રહલા તેવી : 
રમવા આવ્યાં રેવી--ટકે!૦ 
ક ટકા રહા ખાવી 

તાળાતી જાગી ચાવી--ટકે।૦ 

પર્વ ન્ડ ૬ 

ટ્ટાં રહા વૌસ 

ખાટલાની ભાગી ઈસ--ટકટ્ે૦ 

ટકા રહ્યા ઓગણા 

જમવા આગ્યાં નેગણી--ટકા૦ 

મિ 78 ન 

ટકા રવા સોળ 

ધરમાંથી કાઢયા કેોળ--ટકટ્૦ 
અર્થાત્‌ સુન્‍્દરમ્‌નાં કાવ્યો કરતાં વીમાવાળાની કૃતિમાં ક”ઈક આવું તળપદું 
તત્ત્ર વિશેષ છે, જેથી ગુજરાતી ખાળદ્ાના વધારે મોટા વિસ્તારને એ સ્પર્શી 
શકરો--લાડકાવ્યોમાં ઉપર માફક લયની વિવિધતા નહિ જેવી છે તો પણુ. 
--ધૈય'ચંદ્રના ગુ'જનમાં સુન્દરમ્‌ જેટલી ઊ'ચે ઊડતી કલ્પના નથી; તેમ જ 
ખાલમાનસની અપેક્ષાએ સવગ સુશ્લિષ્ટ દુનિયામાં કવિબાલ સ્વાતુકૂલ 
પ્રમૃતિર્મ'યુ અહીં કરતો નથી, ગામડાનાં સોળસત્તર ઘંધાદારીએ તયા 
ગામદ્રરનાં તે કવચિત્‌ વનવગડાનાં પંદરવીસ પ્રાણીપંખીઓએ વિશે પ્રયત્ન" 
પૂર્કક ચાજેલાં આ ગોતો માત્ર ત્રણેક લયમાં રચાયેલાં છે, પણુ ખાળકને 
અવસ્ય રમૃજ આપે એવાં છે.--ચૈદ્રકાન્ત એઝારચિત મગળ ગરખાવળી 
ત્રાર્થાેક શાળાનાં ઉપલાં ધોરણેસાં ભણુતી કન્યાઓને સર્ધથા અતુકૂળ છે. 
'્રાઇતે કોઈ લોકગોતતો ઢાળ અતુસરતી આ ગરખીએ આપણા મહાન 
'રાસરર્તોએગએ ર્ઢ કરેલો ભાષામાં રચાઈ છે. એસાં આકાશમાં ઊ'ચે ઊચે 
ફલ્પનાપતંગ શ્રગાવવાતે। પ્રયત્ન નથી. સેવાત્રત અતે નિશાળ જેવા વિષય 


રાસ રયાય ત્યારે જે કાંઈ થોડું કવિત્ત હોય તે દૂર જ ભાગી જય, 
[પણુ દરેક કાવ્યતો ભાવ ખાલે!શિત છે ં વિષે 

કાવ્યને અને ખાળકમાં પ્રકૃતિદશ્યે! [વર્ષ 
ગ્રેમ પેરે તેવાં કેટલાંક તો છે. પી ક 


અરેણુ પુસ્તકમાળા 


ઉપર ' આવેલ “રંગ *ૈગ વાર્દાળિયાં' ઉપરાંત પાંચ ખાલભોગ્ય સુસ્તિકાએ 


ભારતી ર્સાહેત્યર્સધે પ્રસિદ્ધ કરી છે. “ હજ ય સને સાંભરે છે 'સાં ખાલ- 

સાહિત્યના પિતા. શ્રી ગિજુભાઇએ ચોાતાના ખ નાં ધ્ર 1મનાં નદી 
ક ધિ કે ડિ 1 દ 

ી તાના ખાળપણુના ઘ્વરરગામના 


વાડાનાં ૬ૃક્યોનાં સંભારણાં લખ્યાં છે, શા'કરાચાર્ય જરા સેટી 


શ્ઞોગણુચાલીસેનું ગ્રંથસ્થ વાડૂમય ૧૨૭ 


ઉમરના ખાળકા માટે લખેલું-અથવા તા જ્ાનભાલ માટે લખેલું નાનકડુ એ 
મહાપુરૂષનું છવનચરિત છે. પ્રવાસપત્રોમાં રેલવે મુસાક્રીના વણુનરૂપે સારી 
શાહિતી થ્રામખાલને તેમ અત્યને રસ પડે તેવી રીતે શ્રી. ૨, ના. પાદક 
આપે છે. અમદાવાદથી રજપુતાના માળવા રેલવેતે રસ્તે થઈ લહી જઈ, 
હાં દોઢ દિવસ ગાળી તોક્ાનમેલને રસ્તે કલકત્તા ગયા; કલકત્તા સારી રીવે 
જ્યું; ત્યાંથી તીકળી મંગાળાના ભાગો જયા; વળી ટલકસે આવી ખોલપુર 
જઈ શામ્તિનિકેતન ન્ેચું;-એ સર્વ રસિક છે, તેમજ હિંદની સ્યિતિનાં સૌ 
પાસાંતું દર્રીન પણુ ઠીક કરાવે છે, તાનાં છેક અને આપણાં લાંડુએ! 
પણુ નોંધપાત્ર છે. ખીજામાં હિન્દુ ને મુસલમાન, હરિજત ને રાજવી, સૌરું 
એકય પોષતી કથાએ। છે. 

શેક ખાલપુસ્તકમાળા 


દસથી પંદર વરસનાં ખાળકા માટે આ માળામાં બાલવિતોદ કાર્યાલયર્નાં 
દસ નવાં પ્રકાશન થયાં છે, અને અગિયારની પુનરાજૃત્તિ ચઈ છે. બાલ- 
જગતમાં એમની લોકપ્રિયતાનો ખીજ્ને શો પુરાવો! જઇએ ? અમારી વાર્તાઓ, 
ખે. ૪ અને પ શુદ્ધ સરળ ભાષામાં લખેલી છે, ૨મૂછ અને બોધક છે. 
પરતુ ખાર પંદર વરસનાં બાળક માત્ર રાનારાણી અતે સાપસિંહની વાતથી હંમેશ 
સંતુષ્ટ ન ર્હૅ-એમને વાસ્તવિક સત્યની પણુ અપેક્ષા હોય છે. હુપ્સ્યતરંગ સચિત્ર 
*ર્મૂછ ટૂચફાએતે સંમ્રઇ છે, ક્વચિત્‌ બાલસુલભ રપષ્ટતા પ્રર્મગવર્ણુનમાં 
ખએોાછી જણુય છે. ખઆલદ્દાના નિખ્પ્રયતન હાસ્યના “ટલાક સામા નમૂતા 
એમાં છે. ફૂલગજરીમાં ગિજુભાઇના ખાલર્મદિરનાં નિત્યનાં મતુષ્ય અતે પ્રાણી 
પખીનું રાખ્દચિત્ર બહુ નાનાં ખાળકાને ગમે તેવું છે. નીરૂતી તાંધપાથી 
હાઇસ્ફલર્માં ભણુતા વિચારશીલ વિદ્યાર્થીએ જ્નેયેલાં સમાજયથિત્રો અતે તે 
પર તેતે આવેલા વિચારોને સંગ્રહ છે. ઝ સચિત્ર પણુ સર્વથા ગંભીર ખો!ધક છે. 
“કુતૂઠ્લ ખેડ ૨, માં નિત્મજવનનાં વસ્તુએ, ત્રસંગો, કાર્યા વિષે વૈજ્ઞાનિક 
સમજૂતી ચાળીસ કડિકામાં વિષયવાર શાદવીને આપી છે, વિજ્તાનવિકાર, ખંડ-૫ 
આગગાડીના પતિહાસ તથા કાલની ક્તત “તની આગગાડીઓ વિષે માદિતી 
આપે છે. વડવાઇએ1માં થોડાંક પેખીની પણુ સુખ્યતે ઝાડછોડની કથતીએ! 
છુ. 'ળ જયાં પાણી મળે હાં ઊગે છે, ટૅલને પૌંછાં નથી, ખેતરવું રક્ષણ 
કશ્વા જંગલમાંથી વસ્તીમાં આણેલા પ્રાર્નો દવાથી નાર મર્ષો, વગેરે 
ળકતો ઝાડપ'ખીમાં મનુષ્યભાવ “આરોપી રસિક કથારૂપમાં ઝૂંધી ચાહો 
પળ છે. ગ્માપણી મહાસભા, ખડ ૧ માં ૯રિપુરા જાપ્રેસતે રવાદતિમ્િત્ત 





હ્કકઝડકક્ક 
૧૨૮ કા્ચ'વહી સને ૧૯૩૯-૪૦ * ઃ વિભાગ ૧ ટા 
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બનાવી ૧૯૨૦ની દાંડીકૃગ લગીતો ઇતિહાસ વોગ્ય તબકાવાર ગોદ વણી 
કરી ટૂકાં ટૂકાં પ્રકરણોમાં આપ્યો છે.--જેમતી પુતરા વત્તિ થઈ છે તે 
પુસ્તકોનાં નામ આગળ યાદીમાં જડરે, અતે ઉપર જેવું વિષયનું અતે 
નિરૂપણુપદ્ધતિનું વવિષ્ય જણાય છે તેવું ૪ તેમાં પપ્મુ છે. 
ખાલવિતે(દ ચ્ર'થાવલિ 

બાલવિતેદ કાર્યાલથે ૭ ધી આદ વરસતી ઉં કમરનાં ખાળકે! માટે 
સોટા ખ્લેક ટાઈપમાં પાને પાતે 1વવિધરગી ચિત્ર સાથે તૈયાર કરેલ સંગીત- 
શાસ્ત્રી હોણુ મળ્યું છે. તેમાં પહેલી વાત ્મંગીતશાસ્ત્રી ગધેડાના ત્રણુ મિત્ર 
કૂતરો બિલ્લી તે કુકડાની છે. ખીજ દેડકા, કાતરા તે ગાકળગાયની છે, ત્રીછ 
સરઘી બિલ્લી દેડકા તથા શિયાળની છે, ખાળકા માટે રસભર રેલીથી વાતો 
કહેલી છે, પણુ ' છાયાયંત્ર ' જેવો! શખ્ટ જરા અધરો! કહેવાય, 
ખલવિતોદસાળા 

એ જ સંસ્થાની આકથી બાર વરસનાં બાળક માટેની આ માળામાં 
'ગોરિયે' નામે આખલાની વાર્તામાં શિયાળ પ્રધાતે સિંતે વનરાનપદ 
અપાવ્યું તેતી જરા ફેરવેલી પ'ચત'ત્રઢમે કયા છે. 'રેડિયો'માં મુંબઈની 
સુસાફરીએ ખાસ આવેલાં ખાળકા મરીન લાઇન્સ પાસેના નવા વિશાળ 
મકાનમાં આવેલું રેડિયો સ્ટેશન ગુજરાતી વિભાગના સંચાલક મિ. મહેતાની 
સાથે ફરી ફરીતે વિગતવાર જીએ છે તેવું સંવાદરૂપ બ્યાન છે, પ્રાણીઓની 
તથા મતૃષ્યોની કથાએ અતે મુંબઈનું વર્ણુન કરતું સુંબઈ, વગેરે, મળી દસ 
પુસ્તકોની નવી આજૃત્તિ છપાઇ છે, તે આગળ યાદીમાં જણાવ્યાં છે. 
આપણી ખાળમ્'થમાળા 

ભર્ચથી મળેલાં ત્રણુ બાલપુસ્તક્રામાં શ્રો મોતીભાઇ અમીન, શ્રી 
ગિજીભાઇ અને ખીન્ન ત્રણુ મહારાષ્ટ્રના મહાપુર્ષોના જીવનપ્રસંગો સાચી 
વાતોમાં છે, ઉડે આકાશમાં એ ખલૂન, ઝેપલીન અને વિમાનની શેાધનું 
સળગ ખ્યાન છે. સાચી વાતોતે સુકાબલે ભાષા અતે વસ્તુ કઠિન કહેવાય, 
નાનપણુની ત્રાતામાં અગિયાર ખોધાત્મક પ્ર્સંગકથાએ છે. 
ગાંડીવ ફમારમાળા અતે બાલોઘાનમાળા 

માયાવી દેશ મૂળ બંગાળીમાં લખેલું તેતું આ ચુજરાતી ભાધાન્તર છે. 
ઉત્તર ષહ્મદેશમાં ખાણોના પહાડી પ્રદેશની અંધારી ગુકામાં કરેલા સાહસની 
આ રોમાંચક કથા ડકુમારોસાં પરાકસપ્રેસ પોષે એવી છે. ટોમી અને 
“બજ વાતોમાં. ફૂલ સાત કથાઓ છે તે .ગજનન ભટ્ટના સ્કાઉટીંગ અને 





એ ગણુચાલીસતુ' શ્ર“થસ્થ વાહ્મય જ ૧૨૯ 





ખીજ વાતોમાંથી ઉઠઠૃત કરી આ માળામાં કરી છાપી છે. ઈ. સ. ૧૯૧૨ 
માં કેપ્ટન સ્કોટ આદિએ કરેલ દક્ષિણ ધુવની શોધતી, હિંદુકુશ અતે 
સુલેમાનની ધારે! ઉપર પક્ષીરિકારની, તથા શાળાશાળાની ટરીક્રાઈમાં ખરું 
ખેલાડીપણું કચાં તેની ઘોતક કથાઓ આમાં સમાય છે. 

ખાલોજ્વાનમાળામાં નવીન પ્રકાશન પત'ગપોથી છે. સરસ ખાલ 
સુલભ શૈલીમાં પત'ગના ખંધારણુ વિષે તથા તેને ઉડાડવાની કલા અને 
તેના પારિભ્રાષિક શખ્દો વિષે માહિતી આકૃતિ સહિત અહીં આપી છે. 
પાઠે પાઠે હ૪ીકતતું સત્ય સાચવી નિરૂપણુપદ્ધતિતું વૈવિધ્ય સાપ્યું છે, 
ખી” પ્રકાશન યાદીમાં જણાવ્યાં છે તેમાં કોઈની ખીજ, કોઈની ત્રીછ ને 
જાની પાંચમી આવૃત્તિ હોણુ પ્રસિદ્ધ ચઈ છે. પ્રાણીપુરાણુમાં સિંહ અને 
સાપ વિષેતી દ#કતેો! વાતસ્વરૂષે ગૂ'થી છે. બાળવિહારમાં મ્રામે[ફેોન, 
પાણીના નળ, સ્ટવ, ફ્રેટોમ્ાફ, જાદુના ખેલના ભેદ વગેરેનું જ્ઞાન વાતની 
ઢખથી આપ્યું છે. નામમાત્રથી ખ્યાલ ન આવે તે ભયે આટલે! વિષય- 
નિર્દેશ આ નવી આવૃત્તિઓતે। કર્યા છે. 


બકોર પટેલની વાતે (ગાંડીવ) 

એના દસમે!, અગિયારમો અને ખારમો સંગ્રહ હોણુ પ્રસિદ્ યયા છે, 
હાસ્યનિષ્પત્તિ આ વાતોનું મુખ્ય લક્ષણુ છે. દાથીભાળ, વાધછભાઈ, ઊ'ટડીઆ, 
વછુજી, ગધુછી એવાં નામ યોજી તે તે પ્રાણી જેવાં મુખાદિ મતુષ્યતે 
આપી દોરેલાં ચિત્રો વડે આ કથાઓ ખૂખ રમૂજી ખની છે; છતાં વાસ્તવિક 
જવનના ખેઠ્દીપણામાંથી જ એમનું હાસ્ય જન્મે છે. શ્રી હરિપ્રસાદ વ્યાસતે 
ખાલનેગ્ય ખોધક હાસ્યનું આ નવું ક્ષેત્ર ખેડવા માટે અભિનંદન છે. 
ચુર્જર ખાલત્રથાવલિ અને તરણ ગ'થસાળા 

ખે નવાં પ્રકાશન ચાલે! ગામડામાં અને તુલસીદાસ છે. પહકું રાહેરનાં 
ખાળકાને ગામડામાં લઈ જઈ ત્યાંના સૌન્દર્યનો તથા નિત્યજવનપ્રણાલીને! 
સચિત્ર ખ્યાલ આપતા હોય તેવી રીતે સરળ ભ્રાષામાં લખ્યું છે; બીઝી 
ભ્રક્ત ઠવિ તુલસીદાસના જીવનનું ટ્રક સળ'ગ ખ્યાન છે. યાદીમાં આપેલ 
નવો આજંત્તિઓનાં નામ પોતપોતાને! વિષયનિરદેશ કરી શકમે.--તરુણ 
ત્રચમાળાનું ડાળિયાર નવ જગલી પ્રાણીએ વિષે બ્યાનથી વાંચવા જેવી 
માહિતી પ્રવાસકમા ક પરાષમકથારૂપે તે તે ગ્રાણીને વાર્તાનાયકતે સ્થાને 
ફાખીતે આપે છે. પ્રાણીની જીનતયર્યાની વાસ્તવિક 6ફીકતનું સત્ય સરા 
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થાએ તું સુખ્ય લક્ષણુ છે, શ્રી કદમતે। પ્રવેશક લેખ ' શિકારીની દદિએ ' 
આ. પુસ્તકની અગત્યમાં સારે ઉમેરે કર છે.--શર્દ્બઓાણુએ જવનના અંત 
ભાગમાં ખાળકોતે માટે લખેલી પાંચ વાતો બાલજવતતે સ્પરીતી અને બાંલ* 
સાનસતે ઉત્તેજતી વાં વિવિધ રીતે રસિક છે. તેમને અનુવ(દ કરી થ્રી 
રમણલાલ સોતીએ ખાખણુછીતેો જીવનપરિચય પોતાતી વાર્તારીલીમાં પ્રવેશક” 
રૂપે મૂકી શરદ્બાણુતી બાળવાતેો પ્રસિદ્ધ કર્યું છે. તે બંગાળી જીવનની 
કેટલોક વિશિષ્ટ હકીકત ભૂલી જઈએ તો. અતુવાદ જેવું લાગતું જ નથી, 
એવી ગુજરાતી ભાષાની સરળતા અતે સ્વાભાવિકતા શ્રી સોનીની લખા- 
વટમાં છે.-ડોન કવીફકોટનું_ માંઘીબેનનું ભાયાન્તર પણુ આદર્પાત્ર કુદરતી 
ઢબથી ચયું છે. સ્પેન દેશની આ જગત્પ્રિય હાસ્યરસિક કૃતિ ચુજરાતીમાં 
ઊતરી છે તેતે કાંઈ વિશેષ ભલામણુ ન હોય. 


દક્ષિણાર્ષઞાતે ખાલસાહિત્યમાળામાં પ્રસિદ્દ થઈ ચૂકેલી ગિજીભાઈતી 
“પાંચ પુસ્તકાએનતી નવી આજત્તિઓ પ્રસિદ્ધ થઈ છે; ગુજરાતી બાલ- 
સાહિત્યનો અતે ખાલશિક્ષણુતો પિતા જ પોતે જેતો લેખક હેય તેમાં 
કાંઈ મણા હાય ? 


. થૂમકેતુ સસ્તી સાહિત્યવાટિકા કાંઈ ખાસ ખાળક્ટો સાટે નથી: એકેક - 
વાત નાની પુસ્તિકારપે છૂટી ફ્રી છપાય ત્યારે જતાં તેવો ભ્રમ ઊપજે. પણુ 
પરશુરામ, રજપુતાણી અતે બીજી વાતોનું વસ્તુ બાલલોકતે પહોંચી વળે 
એવું હોવાથી આ પ્રકાશન થચું છે. 


ફોરમ નામથી' સુગાન્તર કાર્યાલય જે પુસ્તકમાળા પ્રસિદ્ધ કરે છે તેમાં 
દૃશતેતાએ અતે નરવીરેની તવી -આવૃત્તિએ થઈ છે. દરેકમાં પદરેક છતન- 
કયાએ છે. શુદ્ધ શૈલીમાં લખેલી આ નવી આવૃત્તિની વિશિદ્દાા એ છે “કે 
શ્રી દેશળછ? પરસારે દરેક કથાને છેડે પ્રશ્નો મૂઝી આપ્યા છે. વડોદરા રોત્ટય 
મુસ્તકૉલંથ સૈડળ તરફથી લેવાતી શિષ્ટવાચનની પરીક્ષા માટે ' ફોરમની 
લહરીઓને મોગ્ક રીતે સ્થાંનં મળ્યું છે. 

શ્રી સયાજી ખાલજ્ઞાનમાળાનાં મળેલાં ત્રણુ પ્રકાશન ષૈઈી વાધેલાતનું 


“યુજરાત પ. ૧૧૧ ઉપર તૉંષ્યું છે. સાવિત્રી એ શાંતિરાય સજસુદારકૃત અતુવાદ 


છે.. આખુ અને આરાસુર સરળ જિત્તાસાપોધ્‌ક રૌલીમાં ખીન્ન પુસ્તક પરથી 
તારવીને કેક એતિહાસિક પણુ 


ક મુખ્યત્વે વણુનાત્મક હકીકત આધખુનાં અને 
-રાસુરનાં જેવા લાયક સ્થળા વિષે આપે છે. દિ 


ઇસઝૂઝઝઝ્્ઝ્ક્ઝસ્ઝ્ક્્ઝ્ન્‍ઝ્્્ક્ઝ્્ક્સ્ક્્્ઝ્ઝ્ઝ્્સ્ક્ઝ્ક્ટ્ઝ 
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ઉપયોગી જ્ઞાન 





મારોપ્યાદિ 

શ્રી ર્મલિક તિવેદી અતે શ્રી ભાઈલાલ કેઠોરીતું રચેલું જીવન અતે 
વિજ્ઞાન છે તે! ઇન્ટર સાયન્સનું ગુજરાતી [વિષયતું પાઠય પુરતક; પરતુ 
જીવનદષ્ટિએ તેણે સ્પરરોલાં જ્તાનવિત્ઞાનનાં [વિવિધ અંગો, :અને તેમતું અહીં 
કરેલું સંક્ષિસ સરળ નિરૂપણુ ન્નેતાં આ ગ્રથથ ખહુ વિશાળ વાચકવર્ગના 
*્યાનમાં લાવવા જેવો છે--તેમાં મળતી માહિતી પૂરતો, પાતે પાને પ્રગટતા 
નવજીવનની સવીગી સાર્વત્રિક પુનર્ષટનાના ઉત્સાઠ પૂરતો. જીવનને સમપ્ર 
દૃષ્ટિએ નીરખનારતે ધટે તેવું તલસ્પર્શી ચિંતન અહીં નથી, કારણુકે 
વિજ્ઞાનતી કવિતાથી મુગ્ધ થયેલા લેખક્રાએ માની જ લીધું છે 'ે “ ગ્રકૃતિતે 
વધારે તે વધારે આળખવા મયતા આપણા વારસો! અત્યારે અકલ્પ્ય એવી 
ખીજ કેટલીય સિદ્ધિઓ પ્રાપ્ત ટરી સમૃદ્દ જવનની અનેક કક્ષાએ આગળ 
વધશે. પૃ. ૨૧૭ ઉપર્‌ લોકભોગ્ય વિજ્ઞાન નામે કણિપ્કા જીએ. એની 
ખળવાન શખ્દજળ પાછળ છજવનવિચારણાનાં ખીર્ન્ત જ્ઞેત્રોની કેટલી 
અવૈજ્ઞાનિક ઉપેક્ષા જણાઈ નય છે] અથવા તતો પૃ. ૧૦૭-૯ ઉપર પોષાક 
અતે રગવૈવિધ્ય વિષે લખતાં કહે છે તે જીએ!ઃ * 


શ્વેધધતુષ્યના સાત રંગોની કલ્પના કોઈ કુમારિકાની ચુ'દડીમાં યોજીને કવિ થ'ભી 

ગધ; પરન્તુ વૈજ્ઞાનિકે શેઘધતુષ્યના એક એક રગની વગ્ચે દૃષ્ટિને આકર્ષતી હુન્નર 
હનર ર'ગાની છાયાએ કહ્પી અને એવા ર'ગોા બનાવી તેમને સિદ્ધ કરી. કવિની 
કલ્પના ન્યાં માત્ર કલ્પના જ બની હુતી ત્યાં વૈજ્ઞાનિદ્ની કકપના વાસ્તવિકતા ખની 
છવનમાં ઉતરી. --પ. ૬૦૮ 
જાણું વૈજ્તાનિકતું અતે કવિ આદ્તું માનવ્ય એકખોન્નતે સાંકળવા પૂરતું ન 
હોય તેમ શું પ્રણાલિકાભગનું ડિંડિમ* વગાડયા વિના વૈજ્ઞાનિક પ્રગતિ 
શક્ય નથી? પ. ૯ ઉપર ખતાવેલો ધર્મ અને વિજ્ઞાનનો સમમૂલક  ઉદ્લવ 
, વિચારતાં પૃ. ૧૧૬ ઉપર્‌ વણુવેલું ધર્મોત્પત્તિતું કારણુ કેવું અવૈજ્ઞાનિક લાગે 
છે! અતે છતાં પૃ. ૨૫ પરના વાસ્તવદર્સો મનોદશા વિષેના ઉદ્ગાર જુએ. 
તો પછી ધર્મ અતે કવિતાતે વિજ્ઞાનના હરીક્‌ ફાં ગણુવાં ? નવી આજત્તિમાં 
સત્તરમું પ્રકરણુ વિજ્ઞાનનાં ભયસ્થાતે!' પ્રવેશકરૂપે મૂકાય તો આ ગ્ર'યની વિચાર્‌- 
સર્ણીને વાચક વધારે સહેલાઈથી ન્યાય કરી શકશે. ધ્સમા ગ્રકરણુની 


2 પૃ, રરટ ક ૨5 અને ૧: 





૧૩૨ કાયેવડી સને. ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૧ લે! 


5 5 5 2 
શરૃઆતમાં સસ્કૃતિમાપન સંબંધી ચયેલેો અનાયાસ ઉલ્લેખ વાંગ્યા પછી 
એમજ થાય કે એગણીસમાં પ્રકરણની શરૂઆતમાં એજ વિષયની પ્રશ્ચાવાલિના 
લખનાર ઉંત્સાહજન્ય શૈલીના પ્રવાહમાં તણાઈ ન્નય છે, 

શાળાપયોગી છતાં સામાન્ય વાચકોના ધ્યાન પર લાવવા જેવું ખોજીં 
પુસ્કકક શ્રી રૃસાઈભાઇ પૅટેલકૃત શરીરરથનાની શાસ્ત્રીય માહિતી આપતું 
સાનવદેહમંદિર છે. ઓવી સરળ સુશ્લિષ્ટ જીવન્ત લેખનરીલી ખહુ ઓછા 
સિદ્ધ કરી શકે છે--તણે રસ જગાવતો જગાવતો કોઈ ઉત્તમ પ્રતિતો 
શિક્ષક પાતાના વર્ગ આગળ, ના, એક ખે સમવયરક શ્રોતાજત આગળ 
વૉત ન કરી રહો હૉંય ! માત્ર હંળીકત આંપવાની હોય તેવા વિષયતે પણું 
િંક્ષદની જીવનદષ્ટિ વો રંગી શકે છે તેતું એક જ દષ્ટાંત જનન એવંયવ 
વિષેી કંડિકામાંથી લઈએઃ 

ખસ્તિ પ્રદેશે મળમૂત્રનું કામ કરનારને સ'ઘરીને નમ્રતા બતાવી છે, દેહૂંમ'દિરમાં 
પણું ખાળકું'ડીનું ને ન્તજરાર્તું કામ દેરનારને કૈણુ વસંવા દે? ખસ્તિએ દહ્યું * આ કામ 
દરનારાતે હું સઘરીરા......એ ભલે મારી પાંજરામાં રહે, એમને છું અભય- 
વચંત આપું' છું;:....* 

પણું બંસ્તિપ્રદેશમાં હરિજનો વસે છે, તેમવી સોઘે નૅરસિંહું મહેતે! પણું રહ છે, 
અથવા કહેને દે ભગવાત પોતે રહૈ છે. દવિવર્‌ ટાગારં દેર છે કે...તેવીન રીત્તે દૈહુ- 
મ'દિર્ના દેવનું સિંહાસન ભલે ખોપરીમાં હોય, પણુ તેનાં ચરણુક્મળ ખબસ્તિપ્ર દેરામાં 
રૈ જ. મગજ જે ન ક્રી શકે, ટૃદય કે ફેફ્સાંથી જે ન ખને......પણુ દેહમ_દિરના 
જેું ન ખીન્દ' સદિર તેચાર કરવાની એમના કોઈનામાં તાકાત છે? આ તાકાત ખસ્તિ- 

પરદેશમાં, રહૈલા એક નાનકડા અવયચવમાં છે. હરિજનો. માં જેમ ભગવાનને! વાસ છે, 

તેમ ખસ્તિપ્રદેશમાં રહેનાર હરિજનામાં આ અવચવેના વાસ છે. આને આપણે જનન 
અવંચવો કહીએ છીએ, પુરુષ અને સ્રૌ ખ'તેના જનન અવયવોની રચના ત્તુદી છે, 
સેઇએ કેવાં છે તે, જીગાં આંદૃતિ ન. ૩૦. 


શિદ્યંશુની ને વર્ણનની આં રૈલોનું મૂલ્ય આંકયું અંકાંય નહિ. જાતે વાંચી 
પિછાની લૈયું: . 

શાસ્ત્રીય શંશોધનની દૃષ્ટિએ અંગત્યતું, અને સંપાદક શ્રી વાસિષ્ઠ 
શર્ીનાં કહેવા પ્રમાણે “ માંત્ર વિદ્દાનો, ડૉકટરે, વૅદો તથા , અભ્યાસીઓ 
માટ ધર્ધ, અર્થ અંને કાર્મશાસ્નો અભ્યાસનું 'ખાંનંગી સુસ્તક ? વાત્સ્યાયન- 
શણીત કામસૂત્ર ૬૮ પૃષ્ઠની અગત્યની એતિહાસિક ભંસિકા સહિત ગુજરાતોમાં 


ઉતાર્યું છે. ધૂળ સંસ્કૃત ત્ર'ચને તેમાં સવિવેચનં વિસ્તાર ટ કર્યો છે. ભૂસિંકા 
લેખમાં કહ્યું છેઃ ન 


શગણુચાલીસતું ગૅથશ્થ વાહ્સંય ૧૩૩ 











કામશાસ્રની ખાબતમાં પણુ આપણે! સમુદાય પશ્ચિમના લેખકોના લેખા પરં 
સુગ્ધ બતી જઇ પ્રરા'સાનાં પુષ્પો! વેરે છે અને તેમનાં પુસ્તકોમાંથી ન્તતીય ત્તિષયક 
ક્ષાન લેવા પ્રચત્ત કરે છે......પક્ચિમના કોઇ પ્રણુ લેખકનાં પુસ્તકો કરતાં ભારતનાં 
કામશાસ પરનાં પુસ્તકે! વુ માહિતીપૂર્ુ અતે ઉત્તમ છે, તેની _કેણુ ન! પાડી રકે 
એમ જુ?...(હૈવલોક એલિસ અને કાવેનની) આ બધી વાતો અપૂર્ણ અને 
અન્યવહારિક રૂપમાં છે. પૃ. ૫૩-# 
એ યુરાપીવ અન્તાનંને! હિંદમાં થયેલો તિસ્તાર ધ્યાનમાં ઈ સંપાદક વિગતવાર 
તુલનાત્મક ચર્ચા કરવી ન્તેઈતી હતી. 
ભારતી સાહિત્યસધની આરેગ્ય શ્રયાવલિતા અંક ૧૩, ૧૪, ૧૫ અતે 
૧૬ હેણુ મળ્યા છે, શુદ્ધ સરળ સ્પજ્ ભાષામાં લખેલી શ્ર રમણુલાલ 
એન્જીનિયરતી આ પુસ્તિકાએ પાછળ પૂરતો અભ્યાસ છે, નતૈતું જન 
ઠરકાધ્તે લાભકર્તા નીવડરે.--પૃ. ૧૧૨ ઉપર જેમતે! ઉલ્લેખ થયો છે 
ડૉ, જીલાનું દેતપ્રકાશ (ઉપયોગી “અને રમૂજી છે, 


દરાયકે દશ વર્ષે ગુજરાત વર્નાકયુલર સોસાઈટી તરક્થી અપાયેલું 
શ્રી, ડાલાલાલ જાનીવું ઈનામી વ્યાખ્યાન છે, તેમાં હિંદીઓના્‌ આયુષ્યતી 
સરાસરી ઓછો છે તેતો બીજા દેશો સાથે તુલના કરી ખ્યાલ આપ્યા છે, 
તેનાં કારભેનું આઠું, દર્શન કરાવ્યું છે, અને સામાજિક આરોગ્યની ૬હ્દિના 
ઉપામેો! બતાવ્યા છે, જેથી દર દસકે હિંદીની સેરાસરી ઉમર દસ વરસ વધે. 
લેખકનો અભ્યાસ અને એમની લખાવટમાં ગ્રગટ ચતો! ઉત્સાહ આવકારપાત્ર છે. 
હુજ્ઞરઉઘોગ દ 
શારીરિક અને સાતથિક આરોગ્ય વધ્યા વિના હુત્તર્ઉઘ્યાગ કેમ 
વિકસે? પોતપોતાનાં કર્મમાં /અભિરત પુરુષો! તે તે વિષયતે ન્યાય આપ્યે 
જય છે, એમ સમજ આમ દ્ષેત્રમાં પણુ પુસ્તકઠ્ારા તાનપ્રચાર અયે પ્રવર્તનાર 
સર્વે અલ્િનેદનીય છે. શ્રી સોમાભાઇ *કીશાભાઇ પટેલનું ૨18ભાજીતી વાડી 
તેના પહેલા ખડમાં ખેતીની, સાચવણીતી,--ટ્'કમાં ઉત્પાદનની ,રીત 
સરળતાથા સત્રજાવી અંતે વેચાણુની રીતો .આપે છે; બીન્ન ખ્રેડમાં દરેક 
શાકભાજી વિષે નામવાર તેતું આરોગ્યદષ્ટિએ મૂલ્ય જણાવી તેના 
ઉત્પાદન .સંબંધી જરૃરી :સર્જ ;સૂચતેો। “આપે છે.--ખાદીવિવાપ્રવેશિકામાં 
અનેક મિત્રોના-સહકાર્યકરોના લાંખા અતુભવને અંતે શાસીય દષિએ વિધાાર્યા- 
શને સા) વિષય શૌખવવાના હેતુથી તેતું નિરૂપણુ વિગતવાર અતે પૃદ્દતિસર 
-થયું છે. કાંતનાર્‌ વણુનારની સુર્કેલીએતે ઉકેલ, ખાદીગણિત, તથા કાંતણુ- 


કુ... કે 


પુ પુ ક ન યમ, 
૧૩૪ કાય'વહો સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૧ લે 


' પૉજણુવું ય'ત્રવિજ્ઞાન જેવા વિષયોનો અત્રે થથેલો સમાવેરા કેળવણીકારતી 
વ્યવહારદક્ષ સમમ્ર દષ્ટિતી પ્રતીતિ ડરાવે છે. લખાણુની ડોલી શુદ્દ સરળ 
વણેુનાત્મક છે.--જુદ્દા જુદા પિસ્તાળૌશ લેખકોના સહકારથી બનેલું નફાકારક 
હુન્નર, ભાગ ૨ ઘણી ન્નણુવાજેવી માહિતી આપે છે, વારનિશ, કિનાઈલ, 
અત્તર, શાહી, તેલ, સાણુ, શરખત, ગુલકંદ, દલેકટ્રાકલ્ય2, સુકવણી, “ખજૂરતી 
દાશ ', પશુરેગતી તેમ મતુખ્યરેગની જુદી જુદી દવાએ વગેરે બતાવવાની 
વિગતવાર રીતેો--અને ત્યાં ખન્યું છે ત્યાં જુદી જુદી રીતો આ પુસ્તકમાં 
આપી છે, અતે સાથે દેશી પદાર્થોની અગત્ય વિષે તથા વેચાણુ કરવા અતે 
ખૌલવવાની ળા વિષે ટકા લેખ પણુ સાથે આપ્યા છે.--શ્રી છગનલાલ 
સોદીતો સુદ્રણુકળા વિષેતા લેખ 'શુજરાતી'માંથી જુદો છાપ્યો છે તે 
વાંચવા જેવે। છે. 
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શ્રી અનિલ ભટ્તું ઝણુકિયાં ગિતેમા( મોલપટ )તા ઉઘ્ાગની-કે 
એને ટલા કહીશું ₹--માહિતો આપતું પુસ્તક છે. પણુ અહીં દૃછ્ટિ ભાવનાશાળી 
સંસ્કારવાંછુતી છે, વ્યવહાર્દક્ષ પ્રચારકની નથી; અતે લેખનરીલી નિષ્પક્ષ 
સમતે[લ કલાપ્રિય વિચ્ારકની છે. આ પુસ્તટ રિક્ષિત વાચકો સારે છે 
ખોલપટમાં જુદી જુદો રીતે રસ ધરાવતા ચિત્રનિર્માતા, વાર્તાકાર, સાહિત્મિક, 
વિવેચક, ગ્રેક્ષક વગેરેનાં નવ દૃદિબિદુથી કરેલું ભવિષ્યનું પર્યેષણુ કલાત્મક 
[ચિતનતું ફળ છે. 
થ્રામે'દ્ધાર 


- આ વિષ્ય અત્યારના સમયમાં સવિશેષ રસપ્રદ છે, એટલે આ જુદે 
ઉપવિભાગ ખનાવ્યો છે. આ વિપયનાં ગ્ાનુર્ષગિક પુસ્તકો! પાછળ પણુ આવી 
ગયાં છે તે કહેવું ન પડે.--શ્રી બભલભાઈ મહેતાતું મારું ગામર્ડ લેખકે ખેડા 
જિલ્લાના ત્રણુ તાલુકાના ત્રિભેટા પર્‌ ગામ માસરામાં ગ્રામોદ્ધાર મજૃત્તિ અર્ચે 
ગાળેલાં ત્રણુ વરસના અનુભવો અતે પ્રથોગે[નું યથાસ્થિત ખ્યાન કરે છે. 
પહેલા પ્રકરણમાં લેખકની ત્યાંની જીવનચર્યાતો હેવાલ છે તે પછી પ્રકરણુ- 
વાર મ્રામસક્રાઈ, ' ખેતી, ઉદ્યોગધંધા,' ખોરાક, કેળવણી, વ્યસને1, વહેમે।, 
વગેરે વિષયોની વણીનાત્મક રૈલીધી દશાંતસૂચન ર્સાહેત ચર્ચા છે. ત્રામજીવનનાં 
આખેદટ્બ, ક્વચિત્‌ કેટાક્ષમય શખ્ટચિત્ર ખડાં કરવાની લેખકની શક્તિ ભારે 
છે અતે ત્તેથી અખડ રસ જળવાઈ રહે છે." મતુષ્યપ્રેમથી ઊભર્‌ાતું એમેતું 
નષ્ન પણુ દઢ વ્યક્તિત્વ-જે 'ે ગાસ આપું જ પુસ્તકનો! નાયક છે તોપણુ- 
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આખાદ દીસી આવે છે. સઘળી સફળતાની ચોવી એ વ્યક્તિત્વમાં છે, 
એજ મુખ્ય ખોધ અનાયાસ ત્રહણુ થાય છે, મહાનિબંધની શાઓય રૈલી 
અહો નથી તે સારું છે; છતાં કંઈક એવા ઉપર્સંઠારાત્મક લખાણુની તતો 
જર્‌૨ હતી. સ્વકાર્ષરત પુર્ષતે પોતાના અનુભવોનું સર્વવ્યાપી કે ખહુબ્યાપી 
દૃષ્ટિએ મૂલ્યાંકન કરવું ન ગમે. છતાં ખખલભાઈ જેવાએના અનુભવ એકત્ર 
ચઈ ડૉ. હેચના પુસ્તકમાં છે તેમ ગુજરાત સમસ્તની દષ્ટિએ રચાયેલાં 
ગ્રામઉદ્ધાર સંબંધી પુસ્તકોને હજી ખૂખ અવકારા છે. 

ડૉ. હેચના પુસ્તકતો અતુત્રાદ થ્રામ્ય હિંદતે! વિશેષ ઉત્કર્ષ થી 
માકળદાસ શાહે કર્યો છે. તેમાં “ગામડાંના લોકોનું ધાર્મિક, બૌહ્િક, 
શારીરિક, સામાજિક અતે આર્થિક જીન વધારે પૂર્ણું કરવા સારુ તેમના 
ર્સપૂણુ ઉચ્ચ વિકાસતી સિદ્ધિ' ચાય તે માટે કાર્યકર્તાએ પાળવાના ખાર્‌ 
સિદ્ધાંત આપ્યા છે, વિવિધ ક્ષેત્રોમાં વિકાસ સાધવાની રીતો સૂચવી છે, 
મર્ધાં, ખતક, મધ અતે ખૌન્નત ધરપંધા ખીલવવાતે। માર્ગ ખતાગ્યો છે, 
શને નવી શિક્ષણુયોજના તથા તાલીમ ર્રંબંધી સૂચતે! છે. મૂળ લેખકને 
દક્ષિણુ હિંદમાં ત્રામોદ્દાર ફાર્યનો બહેોળે! પરિચય છે અતે ગાયકવાડના 
કેન્દ્ર ્ાર્સબાની સ્થાપનામાં તેમને હિરસે। હતે. 

ગાંધીજકૃત ગામડાંતી વઠારે એ એક આનામાં મળતી નાની પુસ્તિકામાં 
શ્રામસુધારણાના પ્રત્યક્ષ કાર્ય માટે જરૂરી સઘળી ચૂચનાએ સમાવેલૌ છે. 
શ્રીરમમૃષ્યુ સમિતિએ પાવી વહે'ચેલી પુસ્તિકાએ ગ્રામાહાર અને પ્રૌઢ 
શિક્ષણુના કામતે ઉપયે।ગની છે: (૧) સહકાર એક અતુભવી અમલદારે લખેલે 
સહકારી પદ્દતિતી હિમાયત કશ્તો અને જરૂરી સૂંચતો આપતો! નિબંધ છે. 
(૨) છવલેણુ ગાડું ત્રી રાજગોપાલાચાર્યતી વાર્તાના અતુવાદતું પુનપુદ્રણુ 
છે, (8) નવું રેલ્વે સ્ટેશન તેવી જ રીતની થ્રી ચુતીલાલ વ. ૨॥6ની 
વાર્તા છે. (૪) રવ. બાલાલ સાકરલાલ દેસાઈની સ્વદેશી વિષેની વાર્તા 
શાન્તિદાસ પણુ પુનમદ્તિતિ થઈ છે. (પ) શ્રમણુ નારદ લે।ઢસેવા ત્રતતી 
કથા મૂછ બૌદ્ધ પર્મતી ભાષા પાલીમાં, તેમાંથી અતેક ગળું ગળાઈ અહી 
દૂરી ૭પાઈ છે.-પ્રામોહ્દારના કાર્ય અંગે વડોદરાથી પ્રસિદ્ધ થતા “સર્વાહ્ાર'ના 
અંક પ, ૬ અતે ૩ મળ્યા છે. એમાં બંમ્રેછમાં તથા ચુજરાતારમાં જુઘ 
જુદા વિષવના નાના લેખો દેચપરદેશની આ કાર્યનાં જુદાં જુદાં ક્ષેત્રો 
બૂગેની માહિતી તે સચના સ્માપે છે, 


ઝદ ન તિ 
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---------------------------------.----*--ૂ------કત૦૦નના 


કવિતા, નાટક, નવલ 'આદિ સૌત્દર્યભોમ નેતાં જતાં આપણે તો 
હિંદનાં ગરીખ મેદાં ગામડાંમાં આંવી ચઢયા--જણે ડાવ્યગંમા ઊતરતી 
“ઊતરતી ખારા રણમાં રોળાઈ ગઈ | અસ્તવ્યસ્ત જવનમાં વ્યવસ્થા જેવાની 
તે “ચા? 'અથવા તો શું સાહિત્યના સૌન્દર્યનું મૂલ્ય “એ વાસ્તવછવનમાં 
ઊતરે તે (ઉપર કરવાનું છે ? ત નને. હું તો કટલું જ જણું છું ક અહોં સારે 
હાથે સરપાવ વહેં'ચવાના નથી. આ જમાનામાં ત્તાનપિપાસુ ઘણા છે ને 
સૌન્દર્યપિપાસુ પણુ ધણા છે, પર“તુ નવરાશ એઇછી છે; સાટે મારા મુખ્ય 
ગ્રદૃત્તિહેવુ તો એટલે! જ હતો કે.જે નાનાં મોટાં દોઢસો પુસ્તક મારે ફાળે આવ્યાં 
તેમાંની પોતાને શું ગમતું કે કરાવતું છે તે વાચક સધી કાઢે. થોડામાં વરસ 
આખાતું માપ કાઢી આપે તે ખીન્ા. મારે તો આ 'સમીક્ષાને પ્રતાપે કોઈ 
'મુસ્તટના 'લેખક 'કે વાચકતે કાંઈ વિચાર કે સૂચન :મળી રહે તો સારૂં; 
“અગર “કોઈ કોઈ પુસ્તકતી પાંચ પ્રત -વધારે ખપે તો સમીક્ષા સાર્થ કહેવાય, 
ફહેઃ છે કે ગરુડ ગમે તેવો લાંખો 'પહેળા કે ઊંચો ગગનવિહાર કરે પણુ 
“ભૂમિ પરનું સ્વસ્થાન તેતી નજર 'બચ્નાર જતું નથી. આ -સાહિત્યવિઠારમાં 
સામાન્ય વાચંક ઊટ્રે કલારત 'સાહાણોનોા .શૂદ્ર મારી દૃષ્ટિપાર ન ચો 
હોય તો હું કૃતકૃત્ય થઈશ. તેમ [હો કે ન હો, પણુ લેખક પ્રકાશકો! અને 
'આ સાહિત્યસભાનો છું તો ત્રડણી રહીશ, 


“્રજરાય સુકન્દરાય દસાઇ 


સને ૧૯૩૯ની ગ્રંથ-સમૃદ્ધિ 


જૂ ર 
કાવ્યા 
નોમ કર્તા-પ્રકાશક નોંધનું પાર્તું 
૧, સાંધ્યગૌતઃ કોલક: માધુરી કાર્યાલય, વિલેપાર્લે, મુંબઈ (૧૨) 
૨, પાંખડી: જેઠલિાલ નાર(યણુ ત્રિવેદીઃ કુધાર કાર્યાલય, અમદાવાદ (૧૪) 
8. શર્તદલઃ ઇન્દુલાલ ગાંધી; પન્દુલાલ ગાંધી, કરાંચી (૧૫) 
૪. ગૌર્શીઃ કે (૧૫) 


પૂ, 3દ્દાલશાઃ ગોવિન્દ હ. પટેલઃ ગારધનભાઈ કિશોરભ્રાઈ પટેલ, 

ી વડદરા (૧૭) 
દું. કુમારનાં કાંગ્યોઃ કુમાર: જે. એમ. દેસાઈ, વડે!દરા (૧૭) 
છ. લોલિગરાજઃ નામાલાલ કવિઃ નાનાલાલ દલપતરામ કવિ (૧૮) 
૮. આરાધના! મનસુખલાલ ઝવેરીઃ આર. આર. રોઠતી કંપતી, મુંબઈ (૧૯) 


હ, વસુધા! સુદરમ્‌ઃ ક #» (૨3) 
૧૦. ઈદ્રધનુઃ સુંદરજી ગે. ખેટાઈઃ જ. » (રઢ) 
૧૧, નિશીથઃ ઉમાશંકર જેષો ક # (૨૫) 


૧૨. મુક્તિના રાસઃ જ્યોત્સ્તા શુકલઃ જ્યોત્સના શુકલ, સૂરત (૨૯) 
૧૩. ગીતમાધુરીઃ મતુ દેસાઈઃ આર. આર. રોઠની કંપની, મુંબઈ (8૦) 
૧૪, ર્‌ાસગંગાઃ ચંદ્રકાન્ત મ. એઝાઃ ભરત ચંદ્રકાન્ત એઝા, રાજકોટ (8૦) 
૧૫. કથાકુંજઃ -» (3૦9) 
૧૬. શાસમાલિકાઃ વકીલ દૈ્યગદ્ર યુદ્ધ ચુર્જર સાહિત્ય લંડાર, લાઠી (૩૦) 
૧૭, તુલસીનાં પાનઃ ધીરૂ ભદેલીકર૨ઃ ચીમનલાલ ગોકળદાસ ખુકસેલર, 
વલસાડ (૩4) 
૧૮. ભારતનો ટંક (આ. ૨): ખખરદારઃ યગ્ેશ હ. શુકલ, મુંબઈ (2૧) 
૧૯. હૃદ્યવીણા (આ, ૪): નરસિંહરાવ સેળાનાયઃ આર. આર. રોડની 
કપની, મુંબઈ (2૨) 
૨૦. ભ્રજનસમંપ્રહ-ધર્મામતઃ પેડિત ખેચરદાસઃ ગોલેચ્છા પ્રકાશન મંદિર, 
નેધપુર્‌ (૩૨) 
૨૧, ઉત્ટાંતિકા અને યર્ણ્ધર્મસમીજાઃ વિધ્વારામ વ. ત્રિવેદીઃ વિવ્ારામ 
છ વ. ત્રિવેદી, અમરેલી (33) 


ટ્સ 


£.“:“:::“::---::::::-:::-:ન્‍:-----:--::-----::ડકકકડડ્ૃડ 
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“૧૯૨ ૦૪૦૦-૪.૦૫૦/૦૦ -#--*૫ ૦ અબ? 





નકકર: ન્‍? જષ્બ્તન 


૨૨. પારસિકાઃ જેહાંગીરછી મા, દેસાઈઃ જેઠાંગીરજ મા. દેસાઈ, તવમારી (ર૨) 
૨2, ઊભે! અવધૂતઃ રંગ અવપૃતઃ અમૃતલાલ ના. મોદી, અમદાવાદ (૩૩) 
૨૪. પત્રગીતાઃ ર ક ઈ (83) 
૨૫ રંગ સ્તવનઃ અ, ના. સૈૌદીઃ ન ,,# (૩૪) 

૨૬. શ્રી નિરાંત કાવ્યઃ નિરાંત ભક્તઃ નટવરલાલ લલ્લુભાઈ પંડથા, 
ચ્યમદાવાદ (૨%) 

૨૪. શ્રી ગોપાલ કાવ્યઃ શ્રી ગોપાલ: નટવરલાલ લલ્કુભાઈ પંડયા, 
અમદાવાદ (૩૪) 

૨૮. થી ભક્તિ ર્સામૃતઃ બહેન સરર્વતીઃ નટવરલાલ લલ્લુભાઈ પંડયા, 

અમદાવાદ (2૪) 

૨૯. ગીતાધ્તવનિઃ કિશોરલાલ મશર્વાળા; નવજવન પ્રકાશન મંદિર, 
અમદાવાદ (૩૪) 

૨૦, શ્રીમદ્‌ શગવદ્રોતા; રણુછેડલાલ પરીખઃ ચીમનલાલ છોટાલાલ 
દસાઈ, કડી (૩૫) 
૩૧. ચુલે પોલાંડ (ભાષાન્તર): ઉમારાંકર નનેષીઃ કુમાર કાર્યાલય, અમદાવાદ(૩૫) 

નાટ્ય સાહેત્ય (ભાષાંતર સહિત) 

૩૨. અંજતીઃ રસણુલાલ વ. દેસાઈ: આર. આર. શેદની કંપની, સુંબઈ (૨૮) 

૩૩. આંધળાતું ગાફું (આ, ૩): જુગતરામ દવેઃ નવજીવન પ્રકાશન 
મંદિર, અમદાવાદ, (2૮) 
૩૪. ર્‌પાની ગાયઃ રમણુલાલ સે।નીઃ શર્ટ કાર્યાલય, અમદાવાદ (૩૯) 

૩૫, અલકા (શરદૂ બાખુના “અલકા'પરથી ભાષાન્તર)ઃ માણેકલાલ ગે. 
 જેપીઃ એન. એમ. ડેક્કરતી કંપની, મુંબઈ (૩૯) 

૩૬. ચાર્‌ એકાંકી નાટકો: ઉમાશંકર ન્નેષી, સુંદરમ્‌ , ચૈદ્રવદન મહેતાઃ 


ગુજરાત રંગભૂમિ પરિષદ, અમદાવાદ (૪૦) 
૩૭, વેધ્યવનની કન્યકા કિંવા પ્રિયદર્શનાઃ શ્રી. હર્ષઃ ભાષાંતરડાર: સ્વ. 


કૅશવ હ. કૂવઃ શ્રી. વિલોચન કેશવલાલ ધ્રુવ (૪૧) 

ી એતિહાસિક નવલકથા 
૩૮.૨ 'ગંગા્જાળિચો; શ્રી. મેધાણીઃ શ્રી. સેધાણી, થાર (૪૨) 
૨૯. અવન્તીનાથઃ ચુનીલાલ વ; શાહુઃ ઇદ્રવદ્ન બ. ડાકોર, અમદાવાદ (૪૩) 
* શધત .અને મક્તિઃ ર્કક; ભારતી સાહિત્યસંધ, અમદાવાદ (૪૪) 
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દર, અહંકાર: આનાતોલ ફાંસઃ હરજીવન સેસેયાઃ ભારતી સાહિત્યસંધ, 
અમદાવાદ (૬૧) 
૬૩, સુશીલાતો દેવઃ વામન મલ્હાર ન્નેપીઃ ગોપાળરાવ ભાગવતઃ 
ી ગુજર ગ્રશચરત્ન કાર્યાલય, અમદાવાદ (૬૨) 
૬૪. નિર્મળાઃ પ્રેમચંદ: માણેકલાલ ગો. જેેષીઃ નવચેતન સાહિત્ય મંદિર, 
અમદાવાદ (૬૭) 
૬૫. ગેદાન-પૂર્વાધઃ પ્રેમ્ચંદછઃ માણેકલાલ ગે. જેપીઃ સુજર ત્ર'થરત્ન 
કાર્યાલય, અમદાવાદ (૬૩) 
દૃ૬. ગોદાન-ઉત્તરાધે; પ્રેમચંદજઃ માણેકલાલ ગો. જેપીઃ ગુર્જર ત્ર'થરત્ન 
ન કાર્યાલય, અમદાવાદ (૬૩? 
૬છ. દુર્ગેશ નન્દિતી: બંકિમચંદ્રઃ દયાશંકર ભ, કેવિઃ હરિટુર પુસ્તકાલય,સરત(૬૪) 
દૃ૮. »» સૈંશીલઃ આર. આર, શેદની કંપની, મુંબઈ (૬૪) 
૬૯. કપાલકુંડલાઃ » બચુભાઇશુકલ;# ,, #» (૬૧૪) 
૩૦. કૃષ્ણુકાંતનું વિલ: ,, રમણલાલ ગાંધીઃ હરિહર પુસ્તકાલય,સરત (૬૫) 
૭૧. લાવણ્યઃ રવીન્દ્રનાથ ટાગોર: ખચુભાઈ શુક્લઃ આર. આર. શેઠતી 
કંપતી; મુંખઈ (૬૫) 
છર્‌. પથેર્‌ દાખી-પૂર્વા્ધઃ શરદ્ાણુઃ દયાશંકર ભ, કવિ: એન. એન. 
ઠેકરની કંપતી, મુંખઈ (૬૭) 
૭૩, પથેર દાખી-ભત્તરાર્ધઃ શરફૂખાખુઃ દયાર્શકર ભ. કવિ: એન. એન. 
દેકરની ડૅપની, મુંબઈ (૬૭) 
છ૪. અપૂર્વ ભારતી (પથેર દાબી): શરટૂખાણુઃ ખસુભાઈ શુકલ: આર. 
આર. શેઠની કંપતી, સુંબઈ (૬૭) 
છપ. નવી વહું: શરદૂ ખાખુના “શેષેર પરિચવ”તે અતુવાદઃ બચુભાઈ 
ક શુર્લઃ (આર. આર. શેઠની કપતી, સુંબધ (૬૮) 
હ૬. રેણુની માઃ શરદ ખાખુના “શેષેર પારિચય”તે। અનુવાદઃ દયારાકર 
ર ભ. કવિઃ હરિહર પુસ્તકાલય, સૂરત, (૬૮) 
૭૭. ચરરિત્રહીનઃ 'શરટ્ટ ખાથુઃ ભોગીલાલ ગાંધી: આર. આર. શૈહેની 
કંપતી, સુંબધ (૬ ૮) 
2. શૈઠેની ડંપની 
સુંબઇ (૬૯) 


2૮. શસદાઃ શરદ બાખુઃ ર્મણુલાલ સોતીઃ આર. આ 


ત ---ઝ 


#ૂઝકૂકકકઝઝડ્ડ્ક્્્ડઝ્ન્્યડઝ્ડ્ઝ્ન્ન્ઝ્્્ઝ્ઝ્ન્‍્ન્‍ન્ઝ્ટક 
એગણુચાલીસની ગ્રંથ-સમૃદ્ધિ _ ૧૪૧ 





છહ્‌. દેવદાસઃ રારદૂ બાલુઃ રતિલાલ દેસાઇ તથા જયભિખ્ખુ: ગુર્જર 
ત્રચરત્ન કાર્યાલય, અમદાવાદ (૬૯) 

૮૦, પશ્લીસમાજઃ શર્કૂ ખાણુઃ નગીનદાસ પારેખઃ શર્જર્‌ ગ્ર'શરત્ન 
કાર્યાલય, અમદાવાદ (૭૦) 
૮૧. ભૈરવીઃ રારદ્ળાણુઃ કિસનચિંઠ ચાવડાઃ આર.આર.શેઠની કંપની,મુંબઈ (૭૦) 


૮૨. જીવનયાત્રા ,, % ## (8૦) 
નવલિકા (ભાષાંતરો સહિત) કન 
૮ઢ, તિભેટેઃ ધૂમકેતુઃ નવયુગ પુસ્તક ભડાર, રાજકોટ (૭૧) 


૮૪. ખોલઇ અને નાગરિકાઃ સુંદરમ્‌: ગતિ અતે રેખા, અમદાવાદ (૭૩) 
૮૫, પેટકાચી તે ખીજ વાતે! સુમંતકુમાર મણિલાલ: અમર કાર્યાલય, 
* અમદાવાદ (૭૪) 
૮૬, ઉમાઃ પ્રહ્લાદ થહાભટઃ નવચેતન સાહિત્યમંદિરી, અમદાવાદ (૭૫) 
૮૭, નંદિતા: સુરરા ગાંધીઃ નવયુગ પુસ્તક ્લંડાર, રાજકોટ (૭૬) 
૮૮, “હું રન હોઉં તો,: બેકાર: હરિહર પુસ્તકાલય, ચૂરત (૩૬) 
૮૯. મારાં માસીબાઃ વિતોદઃ એન. એમ, દૅકરની કંપની, મુંગઈ (૭૭) 
«૦. કંકાવટી (આ. ૪): મેધાણીઃ ગુર્જર મ્રથરત્ન કાર્યાલય, અમદાવાદ (૭૮) 
૯૧. શિકારતી વાતે!ઃ મૂળ કર્તાઃ રામરાર્મા (હિંદી) અનુવાદકઃ કિસનસિંહ 
ચાવડા: ગુર્જર ત્રંયરત્ન કાર્યાલય, અમદાવાદ (૭૮) 
૯૨. પ્રભ્નાતકિર્ણેઃ મૃછી કર્તા: પ્રભાતકુમાર મુખોપાધ્યાય (બંમાળી) 
અનુવાદકઃ રમણુલાલ સોનીઃ આર્‌. આર. રોદતી કૅપતી, મુંબઈ (૭૮) 
૯૭, ભ્રાઈબદ્ઠેનઃ મૂળ કર્તા રવીન્દ્રનાથ ટાગોર (બંગાળી) અનુવાદક; 
રૃતનેશ્વર ભ. વફીલઃ એન, એમ. દક્કરતી કંપની, સુંબઇ (૭ટ) 
૨્‌ 
વિવેચન 
૧. ઠાવ્યતત્તતવિચારઃ આનંદશંકર બાપુભાઈ કુવઃ ગુજરાત વર્નાકયુલર 
સોસાયટી, અમદાવાદ (૮૩) 
૨. કાવ્યકલાઃ એોહનલાલ પાર્વતીરાંકર દવેઃ યુગાન્તર કાર્યાલય, સરત («૪ 
૩. વિવેચનાઃ વિષ્ણુપ્રસાદ ૨. ત્રિવેદીઃ પાતે, કૉલેજ, સરત (૮૫) 
૪. વિવેચનમુકુરઃ વિશ્વનાથ મ. ભટ્ટઃ સ્ક - (૭ 
પ. જુઈ અને ત૪ીઃ વિજયરાય ક. વૈધ એન, એમ. ત્રિપાડીની 
કું, મુંભઇ ન. ર (૮૯) 
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દૃ. કાવ્યની શક્તિ: રામનારાયણુ વિ, પાઠક: ડ્‌ એચ. ખી. શાઠ, 
૪. સાહિત્ય વિમરીદ રામનારાયણુ વિ, પાઠેકઃ / અમદાવાદ (૯૧) 
૮. સોતેટ (શુલે પોલાંડ)ઃ ઉમારરકર જ્તેથીઃ કુમાર કાર્યાલય,. રાયપુર, 
અમદાવાદ (હ૪) 

સાહિત્યતે ઓવારેથીઃ શોકરલાલ ગં. સ્ત્રીઃ એન. એમ. ત્રિપાઠી 
એન્ડ કંપની, મુંબઇ ૨ (૯૫) 

લોકસાહિત્ય ખંડ ૧: ઝવેરચંદ મેધાણીઃ ફુલછાબ કાર્યાલય, 
રાણુપુર-કાઠિયાવાડ (૯૫) 

સાહિત્ય અતે વિવેચન: દી. ખબ, કેશવલાલ હ. ષ્રુવઃ ગુજરાત 


વર્નાકયુલર સોસાયટી (૯૬) 


ટે 


૧૦ 


૧૧ 


ક 


૧૨, આપણું વિવેચનસાહિત્યઃ હીરા ક, મહેતાઃ ગુ. વ. સોસાયટી (૯૬) 
પ્રકીણ્‌ 
"૧૩, સ્વૈરવિહાર રામનારાયણુ વિ. પાઠેકઃ આર, આર. શેઠની કંપની, 


. મુંબઇ (૯૩) 
૧૪, કેતકીનાં પુષ્પોઃ નવલરામ જ. ત્રિવેદીઃ ગૂર્જર ગ્રૅચરત્ન કાર્યાલય, 
અમદાવાદ (૯૮) 
૧૫. વાતોનાં વડાં; ખળદેવ પ્રહ્લાદ મોલીયાઃ પોતે, સૂરત - (૯૮) 
૧૬. શામરોટીઃ નટવરલાલ ગ્ર, ખુચઃ નવયુગ પુસ્તકભેડાર, રાજકે।ટ (૯૯) 
૧૪. સુંબાઇતો મહેોત્સવઃ નાનાલાલ ૬, કવિઃ -- .-- “ (૯) 
૧૮. ગુજરાતની અસ્મિતાઃ કનૈયાલાલ સા. સુનશીઃસાહિત્યપરિષદમંડળ(૧૦૦) 
૧૯. પુસ્તકાલય પ્રવૃત્તિ :ભાષણો અને લેખા ભાગ ૨: પુસ્તકાલય * 

ન ઝુ સહાયક સહકારી સંડળો? રાવપુરા, વડોદરા (૧૦૦) 
૨૦. પગદડીઃ ધૂમકૅતુઃ ગૂર્જર ગ્રેથરત્ન કાર્યાલય, અમદાવાદ (૧૦૦) 
ચરિત્રાત્મક 

૨૧.'અર્મદ અર્વાચીનોમાં આદઃ ૩. મા.. સુતશીઃ આર. આર. શેઠની 


કંપની, સુંબઇ (૧૦૨) 
૨૨. ઉત્તર નર્મદયરિત્રિઃ "કવિ નર્મદાશંકર લાલશંકર દવેઃ * “ગુજરાતી' 


. પ્રિન્ટિંગ મેસ, સુંબઇ (૧૮૨) 
"ક્ટ. ગાંધીજ: જુગતરામ દવેઃ નવજીવન પ્રકાશન સંદિર,-અમદાવાદ (૧૦૩) 
: ૨૪. ગાંધીજીની સાધના: રાવજીભાઈ -માણિભાઈ : પટેલઃ નવજીવન 


પ્રકાશન ચંદિર, અમદાવાદ (૧૦૩) 


ડે ર 
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૨૫. શ્રી, રામચદ્ર દત્તઃ ડાલાભાંઈ રામચંદ્ર મહેતાઃ થી રામકૃષ્ણુ 
સેત્રા સમિતિ, અમદાવાદ (૧૦૩) 
૨$. થી હિ શ્રી નિરેજનાનંદ સ્વામીઃ રમણાશ્રમ (૧૦૩) 
૨૭, ખળવાખેર પિતૌની તરિવરઃ કકલભાઈ કોઠારી: નવસૌરાષ્ટ્ર 
- કાર્યાલય, અમદાવાદ (૧૦૩) 
૨૮. સુરતદા કમાલ: કાન્તિલાલ શાહઃ ભારતીય સાહિત્ય્સંધ, અમદાવાદ(૧૦૪) 
૨૬. માર્ટીન લ્યૂથરઃ વિદારામ વસનછ ત્રિવેદીઃ અમૃત પ્રિન્ટિગપ્રેસ, 
સોનગઢ (૧૦૪) 
8૦, કવિચરિત-ભાગ ૧૬ કેરાવરામ કાશીરામ રાસ્ત્રીઃ ગુ. વ. 
સોસાયટી, અમદાવાદ (૧૦૪) 


ચિંતનાત્મક 
8૧, જીવનર્સસ્કૃતિ; દ. ખા. કાલેલકરઃ નવજીવન પ્રકારાન મંદિર,અમદાવ।દ(૧૦૪) 
૩૨, જવનતો આનેદઃ ,, જે ,# 1૧૦૬) 
૩૩૦* જીવતા તહેવારોઃ ,, ક # (૧૦૬) 
૩૪, વર્ધા કેળવણીને! પ્રયાગઃ નરહરિ પરીખ ,# .,, (૧૦૬) 


3૫, વર્ધા શિક્ષણુ યોજનાઃ ઝ#ીરહુસેન કમિટિ ,, ,»# (૧૦૬) 
૩૬, કેળવણીના પાયાઃ કિશોરલાલ મરારૂવાળાઃ ,, ,» (6૧૬) 
ધર્મ અને તત્ત્વજ્ઞાન 
8છ. ધર્પમંથનઃ મો, ક. ગાંધીઃ નવજીવન પ્રકારાત મંદિર, અમદાવાદ (૧૦૩) 

૨૮. જગતનો આવતીકાલતો પુરૂધઃ મગનભાઈ પ્ર, દેસાઈ: ગુજરાત 
વિવ્વાપીદ, અમદાવાદ (૧૦૭) 
૨૯* કલ્કિ અથવા સંસ્કૃતિનું શાવિઃ નગીનદાસ પારેખ: ગુજરાત 
વિદ્વાપીક, અમદાવાદ (૧૦૭) 
૪૦. સ્વાધ્યાયઃ #રિપ્રસાદ દેસાઇ! નવચેતન સાહિત્ય મેદિરિ, અમદાવાદ (૧૦૮) 
૪૧. પથિકનાં પુષ્પો, ચુચ્છ ૨$ અંત્રાલાલ પુરાણીઃ અરવિંદ કાર્યાલય, 
આણુંદ (૧૦૮) 
૪૨-૪૪. પથિકના પત્રે,, ગુચ્છ ૧-૩: અંબાલાલ પુરાણીઃ શઅરવિંદ 
કાર્યાલય, આખુદ (૧૦૮) 
૪૫. એક મતનો સ્‍નુભવઃ ખી રામદૃષ્ળુ સેવા સમિતિ, અમદાવાદ (૨૦૯) 
૪૬. સામાવિપ્ના પ્રયોગો? પીરતદી લાલનઃ ગૂર્ટ2 ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય (૧૦૯? 
જ. સમીમાંજનો ઉપદેશઃ ગોપાળદાસ ૬૮. પટેલ? ગુજરાત વિધ્યાપી। (૧૦૩) 
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ઇતિહાસ અને રાજતંત્રાદિ . 
જ૮, ગુજરાતને મપ્યકાલીન રાજકીય ઇતિહાસ, ભાગ ૨૬ દુર્ગાશક2 
જે. શાસ્ત્રોઃ- ગુ. વ. સોસાયટી (૧૧૦) 
૪૯. વાધેલાઓતું ગુજરાતઃ ભોગીલાલ સાંડેસરા? લુઠાણામિત્ર પ્રિ. પ્રેસ, 
વડોદરા (૧૧૧) 
પ૦. હેમચંદ્રાચાર્યતું શિષ્યમંડળઃ ભોગીલાલ સાંડેસરાઃ પોતે (1૧૧) 
વૈષ્યુવધર્મને સંક્ષિસ ઇતિહાસઃ દુર્ગાશંકર કે. શાસ્ત્રી: ફાર્બસ 
સાહિત્ય સભા, મુંબઇ (૧૧૧) 
૫૨. ગ્રુજરાતમાં સંગીતતું પુનર્જીવન; નારાયણુરાવ ખરેઃ નવજીવન 
ગ્રકાશ્ઞન મંદિર્‌ (૧૧૧) 
ગુજરાતની ત્ર'થસ્થ ચિત્રકલાઃ ખચુભાઈ ર્‌ાવતઃ કુમાર કાર્યાલય, 
અમદાવાદ (૧૧૨) 
પ્રાચીન ભારતની દંતવિદ્યાઃ ડૉ. કેખશર્‌ જીલાઃ પોતે, નવસારી (૧૧૩) 
સ્ત્રીઓને પહેરવેશઃ અ, સૌ. પ્રન્દિરા હિરાલાલ કાપડીયા: 
પ્રો. હિરાલાલ કાપડિયા, સરત (૧૧૩) 
રાજકોટનો સત્યાત્રહઃ રામનારાયણુ ના. પાદેકઃ ભારતીય 
સાહિત્ય સંધ (૧૧૭૩) 
પછ. યુરોપની ભીતરમાં: ચૅદ્રભાઈ ભટઃ પ્રસ્થાન કાર્યાલય, અમદાવાદ (૧૧૩) 
૫૮. સ્ત્રીઓના વિકાસમાં નડતાં કાયદાનાં બંધનઃ પ્રભુદાસ પટવારીઃ 
ગુ. વ. સોસાયટી (૧૧૪) 
૫૯. ગુલામીની શૃંખલાઃ ધનવંત એઓઝાઃ ભારતીય સાહિત્ય સંધ (૧૧૫) 
૬૦. હિંદનુંફરેડરલ રાજ્યબંધારણુઃ હરકાન્ત શુકલઃ પોતે,લાડી-કાઠિયાવાડ(૧૧૬) 
$૧. ભારતીય અર્થશાસ્ત્ર ચિમનલાલ ડૉકટર: ચુ. વ. સોસાયટી (૧૧૬) 
પાઠય અતે સંપાદિત-(રિક્ષણવિષયક) ન 
આપણી કવિતાસમૃદ્ધિઃ ખળવંતરાય ક. ઠાકે।ર$ એન. એમ. ત્રિપાઠી 
મુંબઇ ૨ અને ગૂર્જર ગ્ર'થરત્ન કાર્યાલય, અમદાવાદ (૧૧૭) 
"દઢ. કાવ્યપર્ચિય, ભાગ ૧: રામનારાયણુ વિ. પાઠેક અને નગીનદાસ 
ક ના. પારેખઃ નવજીવન પ્રકાશન મંદિર, અમદાવાદ (૧૧૯) 
'$૪* કાવ્યપર્ચિય, ભાગ ૨; રામનારાયણુ વિ. પાઠક અતે નગીનદાસ. ન 
. :ના. પારેખ; નવજીવન પ્રકાશન મંદિર, અમદાવાદ (૧૧૮. 


ન્ન 
દ્ર 


પઢ 


પ૪ 
પપ 


ક 


પદ 


« 


“૬૨ 





ઇઝ 
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૬૫. સાહિત્યદર્શન (પહેલું): અંખાલાલ ન. શાહઃ ગૂર્જર ગ્ર'યરત્ન કાર્યાલય, 
અમદાવાદ (૧૧૯) 
ભ્રાષાપ્રવેશિકાઃ જગન્નાથ દામોદર ત્રિવેદી, શામરાંકર ગૌરીશંકર ભદ્ટઃ 
એમ. વકીલ થધસ, ગોધરા (૧૨૦) 
દછ. નિબન્ધમાલાઃ વિશ્વનાથ મગનલાલ ભદૃડ ચ. વ. સોસાયટી (૧૨૦) 
૬૮. શુજર્‌ાતી ભાધાતું વાકરણુ અને શુહ્લેખનઃ પ્રે. કાન્તિલાલ ખ. વ્યાસઃ 
સેસસ કરસનદાસ નારણુદાસ એન્ડ સન્‍્સ,લુકસેલર્સ,નાણાવટ,સરત(૧૨૧) 
૬દ. મતુષ્યવાણીની ઉત્પત્તિ અતે વિકાસઃ શ્રી. વિજયરાય કલ્યાણુરાય વૈતઃ 
ચુ, વ. સોસાયટી (૧૨૨) 
ભાષાવિજ્તાનપ્રવેરિકાઃ બચુભાઈ શુકલ$ ધી લુહાણામિત સિ 
પ્રિ. પ્રેસ રાવપુરા, વડોદરા (૧૨૨) 
૭૧, હિન્દુસ્તાની ગ્રવેશિકાઃ પરમેઈીદાસ જૈન વલ્લભદાસ અક્કડ: 
ઢરસનદાસ નારણુદાસ એન્ડ સન્સ, સૂરત (૧૨૩) 
ર્‌. રાષ્ટ્રભાષાતો ગૂજરાતી કે!શઃ મગનભાપ્ખ પ્ર. દેસાઈઃ 
નવજીવન પ્રકાશન મંદિર (૧૨૩) 
હર, લોકપોથી (પ્રૌઢ શિક્ષણુ): જુગતરામ દવે અતે નરણરિ પરીખ? 
નવજવન પ્રકાશન મંદિર (૧૨૪) 
૫૪, “ધૂમેતુ' પ્રૌઢ શિક્ષણુમાલા (૧-૨)ઃ ગારીશેકર જેશોઃ 
ગૂજર મન્થરત્ન કાર્યાલય (૧૨૪) 
૫૫, પૈસામાં પ્રૌઢશિક્ષણુઃ હરિકૃષ્ણુ વ્યાસઃ લાદી (૧૨૪) 
૭૬, ખેઝીક ઇંગ્લિશ માળા (૧-૧૫): હરિકૃષ્ણુ વ્યાસઃ 
ખેઝિક ઇંગ્લિરા કલાસ, લાડી (૧૨૪) 


ખાલભોાગ્ય આદિ 
૭, ગુંજનઃ ધૈર્યયન્દ્ર થુદ્દઃ ગુર્જર સાહિત્ય ભેડાર, લાડી (૧૨૬) 





દદ 


૦ 


જજ 


૭૮. મંગળ ગરખાવલી; ચંદ્રકાન્ત એઝાઃ ભરત ચંદ્રકાન્ત એઝા 
ન નતગનાથ પ્હોટ, રાજકોટ (૧૨૬) 
છછ. અરુણુ પુસ્તકમાળાઃ ભ્રારતી સાહિત્ય સંધ, અમદાવાદ (૧૨૫, ૧૨૭) 


(1) રંગ રંગ વાદળિયાં (આ, 3], (૨) હજ ય મને સાંભરે છે [આ, 1], 
[૩) ર'કરાચાર્ય [આ, ૧], (૪ પ્રવાસપત્રો [આ, ૧), 
(પ) નાનાં છોકરાં (૬) આપણાં ભાંડુએ, 


ઈઇન્ન્્ઝડડડઝડકકઝઝકડકકકકકકકકકકકકકકકકકકષકકકકકકકકકકકકકકકકકકક્ક 


૧૪૬ કાર્યવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ જલે 








નકૂ-----મ-૦---૦---- 


૮૦. અશે।ક ખાલપુસ્તકમાલાઃ ખાલવિને(દ કાર્યાલય, સલાડ (૧૨૭) 
*_* () અમારી વાર્તાઓ, ખટ ૪ [આ,. 1], (૨) અમારી વાર્તાએ, ખ'ડ પ 
ી [અમ ૨], હાસ્યતરગ [આ. ૨3, (૪) *લગજરી [આ. ૬], (પ) નીરૂતી 
નોંધપોયી [આ. ૧] (૧) ડ્વૃઠ લ, ખ'ડ ૨, (છુ વિજ્ઞાતવિ&ાર, ખ'ડ પ 
આ. 3], (૮) વડવાઇએ [આ. ૩]. (૯) આપણી મણાસવા (આ, ૧), 
ઉ૦) રભાતું રસોઇ ઘર, ખડ 1 [આ. ૧], (1૧) મૌરાંબાઇ [અઆ. ૨], 
(ર૨) કચરા [આ. ર], (૨2) નાવીર નેપોલીઅન [આ. 2), ઉર) ચિત્તાને 
શિકાર [આ, ૨), (૨૫) અવળચ'ર] [અ, ૨), (0૬) વિજ્તાન વિદ્ઠાર, ખ*ડ ૩ 
(આ. ૨], (૧૭) કાગળના કિમિચા [આ, ૨] (૫૮) ગણિત ચમત્કાર 
આ. ૨], (૧૯) અજળ ડુનિયા [ઓ. ૨], (૨૦) સુંદર સ'વાદે (આ, ૨] 
(૨૨) ત્રણ તપેલાં [આ, ૩) 


૮૧. બાલવિતેદ ત્રેથાવલિઃ ખાલવિતે1દ કાર્યાલય, મલાડ (૧૨૮) 
ઉ) સ ગાતશારીં (આ. ૬] 
૮૨. ખાલવિતેોદ માળાઃ ખાલવિને(દ કાર્યાલય, મલાડ (૧૨૮) 


(1] ગારિયો (આ. ૬], (૨) રેડિયો [આ. ૨], (૩) મુંબાઈ [આ, ૨], 
(૪) મેનાવતી [આ. ૨], (૫) લાલિયો! [આ. 5), (૬) બાલવિનોદિની (આ. 5], 
(૭) રણધીર [આ, ૭] (૮) રાવછ [આ,. 2] (૯9 કલાવતી [આ. ૪] 
(૬૦) ઉદરદેરા [(આ.૫], (૧૧) ભ્ાણિયેો [ગ્ય, ૫], (૨૨) રતતીએઓ [ચા. હ] 
૮૩, આપણી ખાળત્રંથમાળાઃ આપણું ખાળ કાર્યમંદિર,ચિગસપ્રુરા, ભરૂચ(૧૨૮) 


(૬) સાચી વાતો [આ. ૬], (ર) ઉડા આદારામાં [આ, ૧], (૩) નાનપણની 
વાતે! [આ. ૨] 


૮૪. ગાંડીવ ડુમારમાળાઃ ગાંડીવ સાહિત્ય મંદિરે, સૂરત 
(8) માચારવી દેશો [અઆ. 1), (૨) મ) અને જી વાતે! (આ. ૨) 
૮૫. ગાંડીવ ખાલોદાન માળાઃ ગાંડીવ સાહિત્ય મંદિર, સરત (૧૨૫, ૧૨૯) 
(૧) પતગપોઘધી [આ. ૨૧], (૨). લાડકાવ્યો [આ. 2], (૩3) પ્રાણીસુરાણ 
ભા. ૨ [આ. ૨], (૪) બાળવિહાર, ભા, ૨ [આ. ૨), (૫) ખોદી ખોદી વાતે 
[આ. 3), (૬) લીષ્મ [આ. ૫), (૭) રમકડાની ડુંકાત (૮) ભૂલબૂલામણી 
.65. બકોર પટેલની વાતઃ ગાંડીવ સાહિત્ય મંદિરે, સર્તં (૧૨૯) 
839) દસમી વાત્તે (૨) અગીઆરમી વાતે! [આ. ૧], (૩) ખારમી વાતે! [આ,૧] 
૮૪. ગુજર બાલગ્રંચાવલિઃ ગુર્જર શ્રંચરત્ન કાર્યાલય, અસદાવાદ (૧૨૯) 
' (1) ચાલો! ગામડામાં [આ. ૧], (ર) તુલસીદાસ [અ. ૧], (૩) વિજ્ઞાનવિને।દ 


1આ, ૨], (૪) ગરવી ગુજરાત [આ, ૨], (૫) વેરાયલાં ઝૂલ [ઓ. ૩], 
(5) વર્તે અને- હખાણાં 


(૧૨૯) 
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(૮. તરુણુ મ'યમાળાઃ ગુજર ત્રંથરત્ન કાર્યાલય, અમદાવાદ (૧૨૯) 


દ 


*” 
૦ 


ટ્ર 


(13 કાળિયાર અને બીજ પ્રાણી કયાએ [આ, ૬: સ્‍ેધાણો 
(૨) શરદબાણુની ખાળ વાતે: રમણલાલ સોની 


(3) ટીન કવીકઝાટ ] શાંધીબેન 
(૪) માયાખાજછ 


૯. દક્ષિણામૂર્તિ બાલસાહિત્યમાળાઃ આર. આર. શેઠતી કાં, મુંબઇ નં. ૨(૧૩૦) 


($] નાના પાઠો [આ. ૨], (૨) બુદ્ચરિત્ર (આ. ૨], (૩) તિરદાજ [આ,૨), 
(૪) 2ક [આ. ૩], (૫) લાલ અને હીરા [આ. ૪] 

* 'ધૂમકેતુ' સસ્તી સાહિત્ય વાટિકા: ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય, સૂગ્ત(૧૩૦) 
(1) પરશેરામ, (૨) રજપુતાણી અને ખીજ વાતે 


૧. ક્રે૨મઃ યુમાંતર કાર્યાલય, સૂરત (૧૩૦) 


(1) દેરાનેતાએ [આ. ૪], (૨) નરવીરોા (આ. ૫] 


૯૨. સયાજ ખાલન્તાનમાળાઃ પ્રાચ્ય વિધામંદિર, વડોદરા (૧૧૧, ૧૩૦) 


(1) આણુ અને આરાસુર (મણિલાલ જ. દ્રિવેદી) (૨) વાધેલાનું ગુજરાત 
(ભોગીલાલ સારેસરા) (૩) સાવિત્રી (શાંતિરાય મજમુદાર) 


ઇતર ઉપયોગી જ્ઞાન 
આરોગ્યાદિ 


૯૩. જવન અતે વિજ્તાનઃ ર રમણિક કે ત્રિવેદી પોતે. કે!લેજ, (૧૩૧) 


ભાદલાલ પ્ર. કદારી વડોદરા 


૯૪. માનવરેહમંદિરઃ દેસાઈભાઈ ના. પટેલઃ ગર્જર ગ્ર'યરતન કાર્યાલય (૧૩૨) 
૯૫. વાત્સ્યાયન કામસઃ ગુજરાતીમાં ઉતારનાર થ્રી વાસિટશાઓઃ 


એન, એમ. દરની દપની, ૧૪૦, પ્રીન્સેમ સ્ટ્રીટ, પુંબરઈ 7. ૨ (૧૩૨) 
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વિભાગ બીજે. 
ભ્ાષણે। 


કાબે ગ્રદીપની કાવ્યપ્રસાદી 


[તા. ૧૨-૭-૩૯ના રોજ સાંગા પ મી હા એમ ખે ઠલાક સુધી હ'સરાજ 
પ્રાગ હોલમાં અધ્યા, શ. શામુનારાંયણ્‌' પ્રાહકના પ્રપુખ્મપરે જણીતા હિંદી કવિ થી, 
શમચ'દ' દ્રિવેદી જ્રદીપં'- તરફથી પોતાનો કાવ્યપ્રસાદી રજૂ કરવા નિમિત્તે એક 
સભા મળી હતી,] * ક 


શર્માં થી. રવિશંકર રાવળે કવિત પરિચય આપતાં જણાવ્યું હતું કે કવિ મૂળી 
તો ગૂજરાતના છે, હાલ હિંદુસ્તાનમાં ગ્રયા છે. ખચપણુથી જ કાબ્યો--નાની 
વાર્તાઓ લખવાને તેમતે શોખ છે. મસે પોતાની કવિતાપ્રસાદી હિંદુસ્તાનમાં 
અનેક વિરસમેલતોમાં રજૂ કરી છે. મ, ગાંધીજ પાસે પણુ રજૂ કરી છે; વગેરે 


એ પછી કવિએ *ણાવ્યું હતું કે શ્રી. રવિભાઈએ કરેલી પ્રશંસા 
સ્વાભાવિક છે, કેમકે દું આજે તમારો મેમાન છું; પણુ કવિ પ્રશંસાતે પાત 
છેં % નહિ તે તો કાવ્ય જ જણાવી આપશે. કવિ પોતે દાવો કરી શકે જ 

નહિ. તમારી સન્મુખ આ એક કૃતિ રજુ કરું છું: 


[૧] 


" દૂમ ડુમ મજ ઉડી શહનાઈ ! 

સરગમ જી નિસ્પમ સ્વરર-સુષમાં નિખિલ પ્રાન્ત મે છાઈ; 
કુમ દુમ રંજ ઉઠી શહનાઈ ! 
છૂતે હી સ્વરામિયા ચંચલ 
પુલક ઉઠે જલ મ સહસદલ! 
છલકા અંજલિયાં સે પરિમલ; 

ચિર્-પ્રસુસ સરસી ઉઠ બૈદી' લે મધુ' છી ્અંગડાઈ 1 
ડુમ કુમ ચૈજ ઉઠી શહનાઈ ! 


' અણૂઅણુ પર બિખરી અરણાઈ, 
ત્ર તરુ પર નિખરી તરૃણાઈ, 
લજવન્તી વન-થ્‌ી મુસકાઈટ ી 
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 સત્ત્ર-સુગ્ધ વત કા કવિ ભી, લો, લિખતે લગા રૃખાઈ ! 
કુમ કુમ ગુંજ ઉઠો શહતાઈ! . .' 
મેરી કુડુકિનિ, તુમ ભી આઓ, 
 અપતે ઉર ખીન ખજાઓ, 
સ્વર કી સન્‍્દાકિની ખહાઓ, * ક 
શૈુંજ ઉઠે મેરી યડ સૂની જીવનકી અમરાઈ!, 
ડુમ ડુમ સુંજ ઉઠી શહતનાઈ ! 


આ પછી થોડે થોડે આંતરે કવિએ તેમતી નીચેની કૃતિએ। રજૂ કેરી હતીઃ 


1૨] 
તુમ હો કહો, કોન ? 
અખ તો ખુલે, પ્રાણુ સંદ કર રહો યાં ન !--તુમન ' 
સેરે ગગન સેં ઘિરી થી સધન રાત, : 
તુમતે કિરણુ-તૂલિ સે રૈંગ દિયા પ્રાત ! 
સુકુલિત કિયે સ્પરી સે મ્લાન જલન્નત 
શેં થા ચકિત,તુમ ચપલ-કર પુલક-ગાત ! 
કુછ સેં ઉઠા પૂછ, તુમ હંસ હુએ મૌન. 
તુમ હો કહે, કૌન ? 


જીવન-ડગર ૫૨ ગયા શૈં દિશા ભૂલ 
તખ એક તુમ હી રહે સંગ અતુકૂલ, : 
જગ સે સુઝે પ્રાસ પગ પગ હુએ શૂલ 
પર તુમ નિરન્તર ખિછાતે રહે ફૂલ ! 
જબ્‌ શૈં થકા ખન ખહે તુમ મલય-પૌન્‌ ! 
' તુમ હો કહો, કોન! 


ુમતે નિકટ સુનાયા સદા ગાન, 

ભ્રમ થા કિ તુમ દૂર કે દૂત અનેન્નન; 

ઇતને દિતાં ખાદ સુઝકો હુઆ સાન, 

_ ગૈરીપરિધિ તુમ્હી હો સુખર-તાન. 
બ્વાનિમય તુમ્હીતે કિયા હૈ હદ્ય-ભોન ! 
લુંમ હો કહો, કૌન ? 


'કવિ પ્રદીપની કાંવ્યપ્રસાદી ” 


[1૨3] 
મેરે છત્દૉ કે ખન્દ ખન્દ મેં તુમ હો--પ્રિય, તુમ હે. 
પ્રન ખરન ખરન '&ે વિહગા કાં કલ ફૂજન- 
કચોં ખરસન હર લેતા હૈ જન જન કા મન ? 
મૈ ખોજ રહા થા પ્રસ મિઠાસ ફા કારન 
હસ દિયે તભી તુમ, હુઆ રહસ્યોદૂધાટન ! 
તુમ મેરે કાવ્ય-સ્વસ્તિકાં 'ે કુમકુમ હો | 
મેરે છન્દ ક બન્દ ખન્દ મે તુમ હો--પ્રિય, તુમ હે. 
જખસે મેરે માનસકી લહર લહર પ૨- 
પ્રિય, તુમ હિમકર સે થિરક રહે હે સ્વરભર, 
ત્રભેક ઊમિં પર એક નઈ અલકા 8, 
જિસ ક ગૃહ ગૃઠ મૈ નૂતન છબિ, નૂતન સ્વર ! 
તુમ મુઝ નિર્ધન કવિ કે કુબેર, સુર-ટૂમ હો! 
સેરે છન્દ કે બન્દ બન્દ મેં તુમ હો--પ્રિય તુમ હે. 
1૪] 
જત જન શેં છાયા તિરસ્કાર, 
હે આર્ય! જગત ફા દૃદ્દિકાણુ કયા કભી હે સકેગા ઉદાર? . 
જન જન મૈ છાયા તિરસ્કાર. 
ખિન્દ્રાન્વેષિણી ધ્વનિ સે અપાર 
એૈંજિત દિશિ દિશિ કે દ્વાર દ્ર, 
અસ્તાચલ ગત રે સામ્ય-સર્ 
પ્રસદ્તિ કુત ધન ઈધ્યાન્ધકાર; 
જમગ-પ્રાડૂગણુ મેં ગ્રતિકાર્પૂર્ણુ અતિ ઘૃર્યુમાન બહતી બયાર. 
જન ૨૬૮ત મ છાયા તિરસ્કાર. 
સિષમાણુ અમિત આત્મીય ભાવ, 
જત જન 'ે મન ₹તમત દુરાવ, 
ઉર ઉર પર દેખો આજ જમા 
ગ્રતિમોધ વૃત્તિ ઢા હી પ્રભાવ; 
અબ તો અજિત્રતા ફી લતિકા સ્પદાતલ મે જલ હૃઈ હાર. 
«7ત જન મૅ છાયા તિર્સ્ડા2. 
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' કુલ ભૂલ વિપુલ બન્ધુત્ય પ્યાર 
અખ સખ કર ચ લે ક૨ કુદા2 
ડટિખદ્ કુદ્દ સદ્નદહ્ધ ખડે 
આપસ સ હી કરતે પ્રહાર! 
ઉમ | એક વાર્‌ સેં ભાઈ હી ભાઈ કા લૈતા સિર ઉતાર, 
જત જન સૈ છાયા તિરસ્કાર. 
"રાર કહતા શે દેવ-દૃત, 
્રાધ ડહતા તુર ફુલ-કપૂત; 
ગોરે પથિમ સે ચિલ્લાતે; 
“લે અછૂત ચિર-પરાભૂત' 
પસ તરહ ઘૃણાસૂચક અપાર હો રહે ચતુદિક મહેોચ્યાર. 
જન જન મે છાયા 1તિર્સ્કાર. 
હે કોન યહી રે ઊંચ નીચ ? 
હે કોન યહી સ્વાર્થો, દધીચ ? 
યદિ જગન્‍#નનતી કા જલ પ્રુનીત 
તા કમલોત્પાદક ફૂલ-કીચ, 
સ એક ઈશ % અંશ, તાર હૈ ભિન્ન, એક હો ૫૨ સિતાર ! 
'જનત જત સે કેસા તિશ્સ્કાર? 2 


[1૫] 
સ્તેઠુ કી યડુ ખાટ, રી સખિ, સ્તેહ ફી યહ ખાટ ! 
અખલ્ હમ, યાત્રા હમારી રપારેધિહોન વિરાટ ! 
રી સખિ, સ્તેહ જી યહ ખાટ | 
મ્રાણુ-સા પતવાર ફૅમ્પિત, 
પાલ જજેર, દીપ ઝમ્પિત, 
અગમ તમમસાથ્ત્ત નિશા ભી 
પ્રખલ ઝંઝા સે પ્રર્કમ્પિત, 
પ્રાત ઘુલંકા જીણ, સમ્જુખ અતલ જલ ફા પાટ | 
રી સખિ, સ્નેહ કી યહ ખાટ! 
' સ્વમ તજ, ઉઠે જગ રી .સખિ ! 
વનિતઃ સૈન્ધવ રાગ, રી.સખિ | 


કવિ પ્રદીપની કાન્યગ્રસાદી _ દ 





પ્રણુય કી દુ:ખમય ડગર પર- 
હર્‌ જગત ઉ ત્યાગ, શી સખિ! 


નિયતિ ડમર ડિમડિમાતી ખોલ નયનત-કપાર્ટ, 


 શૈને 


ચશ્ર સે 


રી સખિ, સ્તેહ છી યહ ખાંટ! 
રા ધડો હંસ મોલ લં હમ, 
ખેલ લે, ડલ્લોલ લે «મ; 
ગ્રેમ-પાદદ ક તલે, અલિ, 
દો ઘડી હિણ્ડોલ લે હમ! 


જતે દા ધડી કા હા હમારા ઠાટ! 


રી સાખ, સ્તેઠ ઝી યહ ખાંટ 1 
બાજ સખિ, મધુમાસ આયા, 
નયન ચે ઉસ્‍્જઞાસ છાંયા, 
આજ તો ટમ સિક્ત કર લૅ 
સ્તૈઠ-સર્‌ મેં સ્નિગ્ધ કાયા. 
સિંચિત હમારા છે! મિલન કા ધાટ; 
શી સખિ, સ્તે& કી યઠ ખાટ ! 
સૈ મધુપ મધુમત્ત આંલી 
તુમ તતો સકરન્દ-નાથી, 
હેમ મતા લે આજ અતન્તિમ- 
ખાર ઇવન મૅ દિવાલી, 


તુમ ખતો અભિસારિકા ઢુક, ભિક્ષુ શૈ શમ્માટ! 


શી સખિ, સ્તેઠ ફી ય& બાટ! 


૨ જલનિધિ કા કિનારા, 


દૂર અપના રેસ પ્યારા, 
દૃદિ સે એઝલ હુઆ, સખિ, 
પ્ચેપ કુવ-તારા હમારા, 


&મ ષષિક નિર્વામુષય કે, દર અપના હાટ, 


આ ગ્રમાણે જુદી જુદી નવ કૃતિઓ ગાઈ બતાવી કવિએ કોતાએ તે 


રી સખિ, સ્તેહ છ યઠ ખાટ?! 


મુગ્ધ ૩રી દીધા &તા. 


૮ કાર્યવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૨ જે : ભાષણે। 


૧ લી વાનગી 2જૂ કરી કવિઝએે આરામ લીધે ત્યારે શ્રી રાવળે 
એસતી આ “રાધેશ્યામ ' એ કવિતા વિશે ખોલતાં જણાવ્યું હું કે આ 
કવિતા હિદી સાહિત્યમાં ઉચ્ચ પ્રકારતી છે. આ ડવિએ પ્રાચીન. પ્રણાલી 
છોડી નવી શૈલી શર્‌ કરી છે. દેશમાં ન્નગ્ૃતિ થઈ છે. એતો ભાવ આ 
બુમદુમ' સય ડવિતામાં કવિ વ્યક્ત કર્યો છે. 


૨ જી ડવિતા પછી શ્રી. સ્તેહરશ્મિએ પોતાની “તારા તારા આભના 
તાર।' ગાઇ સંભળાવી હતી, ન્યારે ૪ થી વાનગી પછી શ્રી. સુંદરમે પ્રાર્સગિક 
ખોલ ખોલતાં જણાવ્યું હતું % હિંદુસ્તાતી કવિઓમાં સંગીત છે; આ 
અમે ગૂજરાતી' કવિએ માં સંગીત નથી. રું અતે શ્રી. સ્તેહરશ્મિ ગાનાર 
કવિએમાંના નથી, શ્રી. મેધાણી હેત તે ગાઈ ખતાવત કે ગૂજરાતમાં કવિતા 
કેમ ગવાય છે. ( હતાં થી. સુન્દર્મે “ એક સવારે આવી મુઝને 'કે।ણુ ગયું 
ઝખકાવી ' એ વાઘેશ્વરીમાં રચેલું પોતાનું પદ શશ્રોતાએ સમક્ષ રજ કર્યુ હતું. ) 

૮ સું વિદાયતું ગીત ગવાયા ખાદ પ્રમુખે જણાવ્યું હતું કે આ ગીત 
સાંભળીતે સૌને આનંદ થયો છે. કવિતા અતે | સંગીત રમણીયતા ધરે તેવું 
આજ આપણી સામે પ્રદર્શન ખડું થયું છે; કવિ પ્રદીપે ' ગૂજરાતમાંથી 
હિંદમાં જઈ નામના ટરી છે. .“ સારી ડન્યા સાસરે ન્નય ત્યારે ઉભય કુલને 
ઉજાળનારી છે,' એ ઊર્મિ મતે અહીં યાદ આવે છે. 


હિંદી ભાષામાં ચૂજરાતીઓ પ્રભુત્વ મેળવી શકે છે એતો સાચો દાખલો 
મ્રવીણુસાગર-કાર મેરામણ ઠાક્ટાર છે. એવો જ સારે દાખલે! શ્રી. પ્રદીપ 
પૂરા પાડે છે. ખરું જતાં ભાષા કાંઈ જુદી નથી; પરસ્પર સમન્વિત * છે. 
શ્રી. પ્રદીપને 'વીનતી કરં 'કે તેએ! ગૂજરાતી ડવિતા સાથે પણુ સંપર્ક સાધે. 
શ્રી. પ્રદીષપે જણાવ્યું છે કે “સખી' શબ્દતો! પ્રચોગ ઝે. ટાગોરે ગીતાંજલિથી 
કર્યાં, પણુ તે પૂવે કવિ નાનાલાલે ૧૯૦૮થી તે વાપરવો શર્‌ કર્યોય છે. 

મસુખના વકતવ્ય પછી છેવટ ઝક ગીત હ સું શ્રી. પ્રદીપે ગાઈ 
સંભળાવ્યું હતું. તે પછી થ્રી. સ્તેહરશ્મિએ આભાર સાનતાં જણાવ્યું હતું કે 
[વેદાયતું ગૌતં કૃવિ ગાતા હતા ત્યારે સને “થયું કે કાવ્યમાં ચિરંતન તત્વ 
હેય તે ગમે તે ધડી-દેશ-સ્થળમાં અસર્‌ “કરે છે. આદર્શો. ભિન્ન હોય, 
“ઝઘડા હોય છતાં એક 


₹ જ સ્થાને જવાતું છે, એ' 'વિદાય'માં ડ્વિએ સચોટ 
રીતે. ખતાવી આપ્યું છે, 


જનવાર્તા 


[તા, ૬૮-૮-૩૯ ના રજ સાંગ પા થી છા એમ ખે કલાક, સુધી હંશરોજ 
પ્રાગ હોલમાં અધ્યા, થી રામનારાયણુ પાઠકના પ્રસુખપરે વાર્તાકાર શ્ર રણુણેડદાસ 
મહેતાની વાર્તાઓ સાંલળવા એક સભા સળી હતી. ] 


૨રૂમાં શી. ઉમારોકર નૈશીતી દરખાસ્ત અતે શ્રી. કેરાવરામ શાના 
અતુમોદનથી પ્રસુખથ્ીએ પ્રમુખસ્થાન સ્વીકારતાં જણાવ્યું હતું કે નવી વાર્તા 
અને જૂની વાર્તામાં ૬૨ક છે, એ બાખત ગ્રથપ્ત આપણે ન્નણુવી જેઈએ, 
જે કરક છે, તે આજના વાર્તાકારની પદ્ધતિથી આપણે ન્તણી શકીશું. 
આ પરિપાટી આપણે ત્યાં જૂની છે. ખારોટ વર્ગ એ વસ્તુમાં કુશળ હેય 
છે અતે ભેલભક્ષાનાં માથાં હલાવી દે છે. વાર્તા કરવી એ પણુ એફ કલા 
છે તે આપ જેઈ શંકરો!. 


. એ પછી આંજના વાર્તાકારે અકબરના સમયની એક બ્રાહમણુતી 
ચમહાંરિકે વાર્તા વિસ્તારથી કહી સંભળાવી હતી. વાર્તાના મર્સમમાં કેટલીક 
આડવાતે! પણુ સંદર્‌ રીતે મૂરી શ્રોતાએને સારો આનંદ આપ્પે હતો. 


વાર્તા પૂર્ણુ-થયા પછી પ્રસ્ુખથ્રીએ ખોલતાં જણાવ્યું હતું કે હાસ્ય- 
ડુચકાએ જૂના જમાનામાંથી લઈ શકાતા તેવા નવામાંથી નથી લઈ શકાતા* 
જૂતા જ્માતાવું હવે કેટલા સમય સુધી કાયમ રાખી શકીશું? માટે નતા 
લુપ્ત થાય તે પહેલાં આપણે તેતે નવા સાહિત્યમાં ઓતપ્રોત વણી લેવા 
જેઈએ; નવાતે અતુફૂળ કરી લેવા ન્નેઈએ. આ માટે નવીન ધાટીએ 
તૈયાર થયેલા વાર્તાકારાની જરૂર છે. 


પ્રમ્નુખથ્રીના ભાષણુ ખાદ ઉપકાર માનવા ઉભા થતાં ત્રી. મધુયદત 
સોદીએ જણાયું હતું કે વાર્તાઓમાં સામાજિક તત્વોનો સમન્વય ન્તળવ- 
વાતી જરૂર છે. અર્વાચીન પદ્દતિએ વાર્તા કરનારાએ માં શ્રી. મેઘાણી 
અશ્રરથાતે છે; એમના ગ્રયોગતે વિક્સાવવાતી અતુકૂળતા કરી' આપવામાં 
આવે તત આપંશી નવીન પહ્દતિના સારા વાર્તાકારો મેળવી થઈએ, વગેરે. 


ગૂજરાતને સ્વતંત્ર રેડ્િચિમથકે જોઈએ 


“૩]જરલનતા સથકે ' તરીકે' અમદાવાદમાં ' “ સંવતંત્ર -રેડિયામથક ઘણું 
જવશેયક છે, એવે પ્રજામત જહેર કરવા અમદાવાદનાં રેડિયો સાંભળ- 
નારાએની એક સભા ખુધવાર તા, ૨૩-૮-ટ૯ ના રજ સાંઝતા સાડા 
છ વાગ્યે પ્રેમાભાઈ હોલમાં ગૂજરાત કે।લેજના પ્રિન્સિપાલ દી. ખ. હીરાલાલ 
કાજીના પ્રસુખપદે મળી હતી. મુંબઈ રેડિયો સ્ટેશનના સંચાલક જનાખ 


છુ'પારી અને ગૂજરાતી કાર્યફમોના યાજક થ્રી, ચૅદ્રવદન' ક ન 
આપી હતી. સભાસ્થાન ચિકાર ભરાઈ ગયું' હું. 


જ્વત'ત્ર મથક જેઈ સખે ી 

પ્રાસ્તાવિક વિધિ- ખાદ દી. ખ. કાછીએ * પ્રસ્ુખસ્થાન લીધા ખાદ 
અધ્યા. શ્રી. રાસનારાયણુ પારકે ઠેરાવ રજૂ કર્યો હતો કેઃ “હિંદુસ્તાનના ખીન્ન 
હાંતોના પ્રમાણુમાં ગૂજરાતમાં. રેડિયો લાઇસન્સ ધરાવનારી સંખ્યા ઘણી 
ગ્રોટી છે, છતાં ગૂજરાતમાં જીંદુ' રેડિયો સ્ટેશન નથી. વળી ખીનન ભાગોમાં 
એક કરતાં વધારે સ્ટેશન કરવામાં આવ્યાં છે, ત્યારે મધ્ય 'અતે પશ્રિમ 
હિંદ માટે ફક્ત ક રેડિયો સ્ટેશન જ છે. વળી સુંબઇમાંથી ગૂજરાતની 


"જર્‌ર્‌ જણૂય છે. સાટે અ અમદાવાદબા શ હેરીઓની આ જાહેર્‌ સભા સરકાર 
પાસે માગણી કરે છે કે અમદાવાદર્મૉ ગૂજરાત માટે એક નવું  શ્ડિયો 


'હ્ોડકાસ્ટિંગ સ્ટ્રેશન ' ક કરવું. અને સુંબઈ સરકારે પણુ .આ માગણીને 
રકા આપવો નેેઇએ 


વળી ગ્રાંતમાં રેડિયો લાયસન્સ ' ધરાવનાર *- ગૂજરાતીઓ ખીજી ભાષા 
'ખોલનાર લાપ્સન્સદારોા કરતાં સંખ્યામાં ધણા વધારે છે, તે નનેતાં સુંબઇના 
-રડિયો સ્ટેશનેથી આપવામાં આવતા હાલના કાયષ્કેમોમાં 'ગૂજરાતને લગતો 
“વિષયો! એતે ગૂજરાતી ભાષાને ' ધણું ઓછું ' સ્થાન સળેઃ છે. માટે ગૂજરાત ' 
સારુ“જીદુ રેડિયો સ્ટેશન કરવામાં 'આતે ત્યાંસુધી તે 'કાર્યક્રમમાં ગૂજરાતીને 
વધારે. હિસ્સો હોવે 'જનેઇએ એવી આ! સભાની આગ્રહભરી સૂચના છે.” 


સ ૨જૂ કર્યા પછી શ્રી. પાઠેક્ે જણાવ્યું કે જે નિર્ણાત જ્યેયને માટે 
ખાપણે સહુ અહીં ભેગા મળ્યા છીએ વિ પર્‌ વધુ વિવેચનની 
ની. આપણુ આપણી માગણી પૂરતા વિચાર પછી જ રજૂ કરીછે, 





ચૂજરાતસે સ્વત'ત્ર રેડિયામયક નેઇએ ૧૧ 


ખે સુદ્દાએા 


શ્રી. ચૈતન્યપ્રસાદ દીવાનજીએ ડૅરાવને રેકો આપતાં જણાવ્યું ર 
આપણી સામે ખે મુદ્દા છેઃ એક તો સ્ટેશનની માંગણી અતે ખીન્ને માગ્યું 
શળે." એ દરમ્યાન આપણે"શું કરવું. ગુજરાતના સ્ટેશનની માંગણી પ્રાંતીયતા 
નહિ જન્માવે, એ સ્ટેશનતે આર્થિક દષ્િએ પગભર રાખવામાં પણુ 'કશે 
વાંધો આવે એમ નથી. સુંબઈ રેડિયો! સ્ટેશનના સંચાલક જતાખ યુખારી 
અઠીં સભામાં છે. એએ ધણા હોશિયાર છે. તેએ જણાવે છે કે ગૂજરાતીમાં 
કાર્યક્રમ ચો શકે એવા ખે યુવાનો અતે એક ખેનની મને જરૂર છે, પણુ 
જાઇ આગળ આવતું નથી, પણુ આપણે જણાવવું નેઇએ કકે ગૂજરાતમાં 
શક્તિ અને સૉમર્ય્ય છે. સ્ટેશન મળે એ દરમ્યાન આપણે અહીંથી ગૂજરાતી 
જાર્યકમો રીલે કરી શકીએ અતે 'મુંખઇ સ્ટેશનના કાર્યકમો વછુ પ્રમાણુમાં 
સમાવેશ કરાવી રીએ એવું' આંદોલન આપણે*ચાલુ રાખવું 'જેઇએ, * 


શ્રી, વિલોચન ધૂવે ટેકા આપતાં જણાવ્યું કે ગૂજરાતતી સંસ્કારિતા 
રજૂ કરવા તેમતે સ્વતંત્ર રેડિયો સ્ટેશનની આવશ્યકતા છે. જનાખ સુખોરી 
જણાવે છે કે ગૂજરાત પાસે તેનું સગીત નથી, પણુ તળપદા સંગીત અને 
લોકગીતોથી એએ પરિચિત નથી. - હિંદુસ્તાનમાં શિષ્ટ સંગીતની માત્ર 
ખે જ સ્કૂલો છેઃ એક ઉત્તર હિંદની અતે ખીજી દક્ષિણુ હિંદની, જેમાંની 
ગ્રમમ સ્ફૂલતે અનુસરવું શહ્ધ શાસ્્ોય સંગીત પાર્સનારૉં કલાકારોની ગૂંજ- 
રાતમાં ખોટ નથી,” 


કાર્યકશમાં “ખોટ નહિ પડ 


, શ્રી. પૂમકેતુએ જણાવ્યું કે ગૂજરાત પાસે પોતાનું સ્વત્વ ર્જ કરવા 
એક સ્વતંત્ર રેડિયો સ્ટેશન હેવું જઇએ, એવું માનનારાઓમાંતો દું એક 
પું. મિ. બુખારીતે કલાકારો નથી મળતા પણુ ઠું કડુ છું. 'ે અમારી 
વાઘરણુના ક'ઠની મીઠાશ અતે ગીતની ગંભીરતા તે દિ્ડીની જાતોમાં પણુ 
નહિ હોય. કાર્યકમ માટે નાટિકાએ ન્તેઇતી હોય તો રામનારાયણુ, છે, 
ઉમાશ'કર છે, સ્તેઠરશ્મિ છે અતે કાંઈ તહિ તો! ટું ચાળીસ પચાસ નાટિન 
કાએ લખો આપવા તેયાર છું. રેડિયો ચાલિટિકલ પ્રોપેગેન્ડા માટે છે તે 
સટી જય એમ નહિ પણુ અમારે સંસ્કાર, સાહિત્ય વગેરેના મચાર મારે 
જુદ્‌' સ્ટેશન જેઈએ. ગૂજરાત ઉદ્યોગપ્રધાન દેશ છે એટલે .એની પ્રન્નતે 


વ્કઝડક્ડતતતતતડડતકકકટ્ક્ત્ત્ત્ક્ડ્કઃ 
૧૨ કાર્યવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ વિભાગ રજે : ભાષણેા 


અમારે આ સંસ્કારની ટીકડીઓ આપવી છે. આપણે આરંભથરા જ 
રહેવું ન જઇએ. 


ખાદ ગ્રો. રાવળ, શ્રી. ઉમારાંકર જેપી અતે શ્રી. જ્યૈતી દલાલનાં 
શ્રાસંગિક વિવેચનો બાદ ઠેરાવ સર્વાતુમતે પસાર ચયે। હતો. ખાદ પ્રમુખશ્રીની 
સૂચનાતે માન આપી શ્રી. ચંદ્રવદન સહેતાગ્એે જણાવ્યું કે હું તો સરકાંરી 
તાકર છું. જેમ ગૃજરાતની સ્વર્તત્ર રંગભૃમિની, સ્વતંત્ર વિધાપીઠની, તેમ' 
સ્વતંત્ર ગૂજરાતી રેડિયો સ્ટેશનની પણુ મને ધૂન હતી અતે એ માટે તો 
હું આજે જનાખ' છ્ુખારીને ગૂજરાતના પ્રવાસે લઈ આવ્યે! છું. અહોં 
મ્રાંતીયતાની વાતો કરવામાં આવી છે પણુ ગૂજરાત સિવાય પરદેશમાં પણુ 
જે કોઇ હિંદની ભાષા ખોલાતી હોય તો તે ગૂજરાતી છે, આક્િિકત સંસ્થાતે.ન 
માં કે પારશિસના ઝવેરી બજરમાં 'તમે ગૂજરાતી સાંભળી શકશે, 
આવી સંસ્કારસોરભ ડ્રેલાવવા તમારી અલગ રેડિયો સ્ટેરાનની સાગણીથી 
સતે હર્ષ થાય છે. ો 


જતાખ છુખારીતે। "ખુલાસો! 


જનાબ ખુખારીએ જણાવ્યું કે એક જ વસ્તુની જરૂર માટે ધણા 
ખધાએ કહું, પણુ ૧૯૩૭ના ડિસેમ્બરમાં સે જ્યારે મુંબઈ રેડિયો સ્ટેરાનમાં 
ચાર્જ લીધો ત્યારથી જ હું ગૂજરાતી કાર્યકમ આપવા તલસું છું. આજે જે 
સ્ટેશનની 'તમે માંગણી કરી છે એ તમારી 'શૈલિક શોધ નથી, હતાં તમારે 
તે દાવો હોય તો હું તેનો ઇન્કાર નથી કરતો. મારી પહેલાં વર્ષો સુધી 
તમને ગૂજરાતી કાર્યક્રમો નહોતા મળ્યા ત્યારે બધા કયાં ગયા. હતા ? મે” 
તો આડી ન્નેયું તો સ્ટેશનમાં સ્ટાક્‌ પર્‌ એકેય ગૂજરાતી નહોતો. મહા- 
મહેનતે. શ્રી. . ચૅદ્રવદન સાંપડયો. (મુંબઈમાંથી ગૂજરાતી કલાકારે! વગેરે શોધવા 
કેટલી સુસ્કેલીએ। તેમને પડી હતી તે જણાવી એમણે કયું ક) હું'તો વધુ 
સારા કાર્યક્રમ આપી કકે એમની શૉંધમાં અહીં આવ્યો છું. સારે ગૂજરાતી- 
કાર્યકમ માટે ખે યુધંકા અતે એક બહેન પણ્‌ જેપ્ટએ છે, પણુ જેઓ મતે 
મળ્યા છે તેથી મતે સંતોષ નથી થયે. તમે એક રેડિયો સ્છેશન માંગા છો 
પણુ દિંદભરમાં ૫૦૦ રૅડિયે સ્ટેશન ન થાય ત્યાંસુધો સેને ર્યું #પણુ મં ગમે. 
મ એમણે અમંદાવાદની સુલારાત 'દર્મ્યાન પોતાનાં પર્‌ પડેલી 
દદ તી ફટાક કવિતા વૉંચી હતી, .. .' 


ગૂજરાતને રવત'તર રેડિયાસથક નેઇએ પી ૧૩ 





શહેર્કો હમતે ફિર ફ્‌રિ દેખા 
હડીસૉંગડા મદિર દેખા 
શાહઆલમ ૪ મસ્જિદ દેખા 
અકલે ઈતરાન કી હદ દેખી. 
રનીજીકા હુજરા દેખા 
દાદાદુરિ કા ડુંવા દેખા 
પાટણુ શહર કી ખારી દેખી 
કયા પ્યારી ગુલકારીન દેખી 
ખચુ ઔર્‌ દીવાન કો દેખા 
અમદાવાદ કે માન 'ો રેખા 
રાવત દેખા, ' રાવલ દેખા 
વિઘાખેતી કા હલ દૈખા., 
જેપી દખા, સનન્‍્દરમ્‌ દેખા 
પ્રન મેં જતે.કા ધ્મ દેખા 
ઝીણાજ્ઞાઈ દેશાઈ કે દેખા 
વિદ્યાળરી માઈ કા દેખા. 
પૂમકેતુ ઔર પાઠક રેખા 
પ્ત કા રેખા, ખેશક દેખા 
ઓર હમને કુછ ઔર ભી દેખા 
આતનેવાલા દૌર [જી દેખા 
ઊચે ઊંચે મિલ લી દેખ 
પત્યર જેસે દ્િલિ બી દેખે 
ઠવિએ કો ભૂખા નમા દેખા 
તગ ધરા ર્મે રોતા દેખા. 
ભૂખે રખે નમે દેખે 
૨16 આલમ મે લફગે દેખે 
શાયર કી ન ટરદરી દેખી. 
માહિર કી ન ટદરી દેખી 
રાવલ 81 આંસુ બહતા દેખા 
ઔર દેસાઇડાકદુઃખ સહતા દેખા 


ન ફૂલનું ભરતકામ » કનુ દેસાઇ 


પાઠક કો શેર મચાતા દેખા 
ઔર લૉંગાકો આંખ ખચાતા દેખા. 
રઝ મેં- , દુકાન, : દેખી 
અહેમદાખાદ ઝી શાતે દેખી 
ઔર મુજરાત કે લેંગે ઉઠે 
કલા કો ખિલકુલ નામ મિટાદો, 
લંડનમે* હૈ એક હિ ખારી 
ખા દો જી ઉૈ . તૈયારી 
નર્મદ કા ઉઠો કામ મિટારો 
નાનાલાલ કા નામ મિદટાદો. 
જાઈ નહિ હૈ જગમે અસા 
નિતિ કે પાસ હો એસે પૈસા 
પૈસા કા કુછ ગમ મત ખાએ! 
દશાવરો સે લોગ ખુલાએ: 
એ ગુજરાત? કલા મિટારો 
એહુમદાખાદ કા નામ ઉછાલેો, 
મિલ કે માલિક યઢાં રહતે હૈ 
પસે % દરેયા બહ્તે હૈં 
એસી જગે કયા કામ કલા કા? 
કયા મિલતા ઉૈ દામ કલા કા? 
ઉઠો હો ચુજરાત 5 લેંગે 
ચૂપ કે કયો હો ? ડુછ મત શેોચો 
કાઈ ભી અચ્છી ચીજ ન છેડો 
સારી પુરાતી ચી?ે' તોડા 
પ્નસે તુમ કે! કામ ભો કયા હય ? 
ઈસ મે અપના નામ ભી કયા ૮૫? 
અમદાવાદ ક લેોંમોા ઉઠા 
પમા લો એર કલા જો છેડો 
દિન 3 કર દો કાલિ રાત. 
જય જય ગરવી , ગુજરાત. 


યા થક. ર. [3૪ 2--.. 1. કઝ, 


૧૪ કાર્યવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રદત્ને : ભાષણેા 








શ્ાષ્હ્યિ હેતુડું સાધન હ 

ઉપસંહારમાં દી, ખ. કાછ જણાવ્યું કે આપણી માગણી માટે આટલા 
ગરમ ગ્રચાર અતે ઊઠાપોહતી આવશ્યકતા નથી. જુદી જુદી ભાંષાઓદ્ારા 
જે સતેરંજક કાર્યકમો અમને સુંબઇ રેડિયો સ્ટેશનથી સાંભળવા મળે છે 
એથી અમે ધરાઈ ગયા છીએ. અમારે તો અમદાવાદમાં ગૂજરાત જ 
રેડિયો મથક એટલા માટે જેઈએ છે કે જેથી રાષ્ટ્રના પુનઃ ચંસ્કર 
સાટે અમે ત્રામજનતાને તૈયાર કરી રાકીએ. પ્રૌઢ સિક્ષણુતો કાર્ય ક 
ગૂજરાતી ભાષાઠ્દારા સહેલાઇથી ડ્રેલાવી શકીએ અતે એ રીતે રાષ્ટ્રિય 
હૈતુ સાધવામાં રેડિયોના સાધનને સહેલાઇથી ઉપયોગમાં લઈ - શઝીએ. 
મિ. બુખારી કહે છે તે પ્રાંતમાં ભલે ૫૦૦ સ્ટેશને ચાય, પણુ તેમ થતાં 
પહેલાં ગૂજરાતમાં એક હોય તો નાનાં નાનાં સસ્તાં ર્‌ડિયે સેટ્સદ।ર! 
આપણે મ્રામજ્નતાની વધુ નજીક જઈ શકીએ. આમોદપ્રમોદના કાર્યક્રમોની 
રજૂઆત માટે ભલે ઓછા કલાકારે મળે--અમે એવા કાર્યક્રમોથી ધરાઈ 
ગયા છીએ--પણુ આવા હેતુ માટે કાર્યક્રમોનો રોટા નહિ પડે. મિ. 
બુખારીએ અમારા ટીકાકાર ન બનતાં અમારા વંજીલ બનવું જેઈ એ 
અતે ધણી મકસમતાથી અમારો સુદ્દો યોગ્ય જગ્યાએ ર્જ ક્ર્વા તેમણે 
તેમના સર્વા પ્રયત્તો ફરવા ધરે. 


પાછળથી એમણે એવી ખાત્રો સળ્યાતું જણાવ્યું હતું. ખાદ શ્રોતાએ! 


તરપથી પ્રસુખે જનાખ છુખારીનો આભાર્‌ માન્યો હતો, અને સભા 
અર્ખાસ્ત ચઈ- હતી. 


॥ ટિ #ન ? 

ક 

ર ક વ્યાખ્યાતાઃ શ્રી. * સુંદરમ્‌ 
વ તા. ૭-૯-૩૯ ના રજ સાઝે પાથી હા હંસરજ પ્રાગ હોલમાં અર્ધ્ય. 


શ્રી, રામનારાંયણુ વિ. પાઠકનાં પ્રમુખપદે “' દલપતરામ ” એ વિષય ઉપર ત્રી સલમ 
ખયાખ્યાન વાચ્યું હતું, ] 


આરંભમાં પ્રમુખસ્થાનથી દરખાસ્ત રજૂ કરતાં ./સભાના ન્ન શ્રી, 
શધુસદન મોદીએ “ દ્લપતરામૃથી નવો જમાતો શરૃ “યાય છે, ”' તએ 
વિષયતું સમર્યન ક્યુ હતું, અતે આજના પ્રર્સગે વરાયેલા પ્રમુખની _ તે વિષય 
માટેની યોગ્યતા જણાવી, કવિ શ્રી. “ સુંદરમ્‌ 'તો પરિચય, આપ્યો હતો. , 
, દરખાસ્તને, ડો, હરિપ્રસાદે. અતુમેદદન આપ્યા પછી અધ્યા, પાઠકે 
ઝમુખસ્થાન સ્વીકારી વ્યાખ્યાતાને તેમનું વ્યાખ્યાન વાંચવા કહ્યું ઠંવું. 
વ્યાખ્યાતાએ વ્યાખ્યાન શર્‌ કરતાં પહેલાં હાથ ધરેલા વિષયની 
વિચિત્રતા વિશે નિર્દેશ કર્મો હતો, અને તે વિષધેમાં યથાશક્તિ જે સામમ્રી 
પ્રાપ્ત થઈ છે, તે રજૂ કરવાને! પ્રસતાવ કર્યો હતો, તે ખાદ તેમના “વિસ્તૃત 
વ્યાખ્યાનમાંથી અત્રતત્રથી ઉપયોગી ભાગ વાંચી સંભળાવ્યા હતો. 
ર ચે મૂળી શ્રાખ્યાન એહીં શખ્દશઃ 'આપવોમાં આવે છે. 
[ વ્યાખ્યાન ] 
10 ત્ર, 145, 1ળ1દતતડાં૦05 ત્રળતે પ1છીપ 1007 100૫૩૦૬૯ €૦૫4૬ (૦% 
૧૯૬૪ 1112* 1૬ 15 દ્રઢ 1ર્ાંટત્તા દતદ તાવાદટદડ- 
! 4140105 1111%1€3/* 
[અકફસેસ, કળામાં ઇરાદાઓ કે ઊચું નૈતિક ધ્યેય ખઠુ થોડું જ કામ આવે 
છે, એ 1 ત્તો વ્યક્તિની જ વાત છે]. 
આજના વ્યાખ્યાનના વિષય તરોકે સે “કવિ દલપતરામ 'ને પસંદ 
કર્યા છે તે કેટલાકતે જરાક વૈચિત્ર્યભર્યું લાગશે. “ જરાક એટલા માટે કે 
આજે જગતમાં જે મહાન વૈચિત્યો રચાઈ રહ્યાં છે તેની સરખામણીમાં 
આ સાહિત્યજગતતું તો અદ્પાદપ વૈચિત્ય ગણાય. પણુ આ વિષય- 


પસ'દગીનાં કેટલાકે અમેસ્તુત કારણો છે. અતે હું આશા રાખુ' છું કે મારી 
પસદગી ખોટી નહિ ની 


પહેલું અપ્રસ્તુત રે આ છેઃ મારાં કેટલાક કાવ્યોને દ્લપતરામનો 
કાવ્યોની સાથે કે રૈલીની સાથે “ ગ્રનનબંધુ' ના વિવેચકે સરખાવેલાં. આ 


ન્ન 


ર્------્---------ક્ 
૧ કાય્વડી સતે ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રને : જાષણે। 
કે 





સરખામણી વાંચી મને સહેજ નવાઇ લાગી, વળી થયું કે આ તે સારડુ 
સન્‍માન થાય છે કે વિસાન. થોડા જ સસયમાં એ ખાખતની મારી શંકા 
ટળી ગઇ, મતેયાદ આવ્યું કે એ વિવેચક સાચે! છે, ડારણુ એ * શૈલીનાં 
કાવ્ય લ્ષખતાં છૂપા અછૂપા રૂપે દલષપતરીતિ મારા મતમાં રમતી 
ર્છી. સૈ સાશા એ કાવ્યો લખ્યાં ત્યાર તો મતે દલપત કાવ 
વાંચ્ચે વરસો થઈ ગયેલાં. પણુ મારે જે વસ્તુ જે રીતે કહેવી છતી 
તેતે કાવ્યરૂપ આપવામાં તેણે આપોઆપ આ દલપતરીલીતું- રૂપ લઈ લીધું. 
આ રીતે જે ચાર પાંચ કાવ્યો લખ્યાં છે તેમાં “ રાયપુરનતી રમણી કાવ્યે 
ધારણા કરતાં વધારે સફળતા મેળવી છે. અતે એમાં મતે દલપતશેલીનો 
ધણો વિજય દેખાયો. આ વસ્તુ મારા મનમાં ગૂઢ રૂપે હતી, પણુ તેતે 
પહેલીવાર ઉચ્ચારવા માટે અતે દલપતરામને એએ એ રીતે યાદ કરવા -માઢે એ 
વિવેચકેતે ધન્યવાદ ઘટે છે. 

પણુ આ તો અપ્રસ્તુત અકારણુ થયું. આ સફખાધણીસાંથી મતે : 
દલપતરાસ અતે આપણી કવિતાનાં સામ્યવેપમ્યના વિચારો આવવા લાગ્યા; 
અતે તે ઇસિયાને આજના પ્રસુખશ્રીના વ્યાખ્યાનમાં વાંચ્યું. કે” આપણે 
દ્લપત-નર્મદના 'સમમ ઉપર પાછા આવ્યા છીએ. દલપત-નર્મદ્તા વખંતમાં 
સનાતું ક ગમે તે વિષય ઉપર કાવ્ય થઇ શકે, ગમે તે વકતવ્ય કાવ્યમાં 
મૂરી શકાય, અતે અત્યારે પણુ એ સ્થિતિગ્રે આપણે લગભગ છીએ, 
ઇતિહાસતું પુનરાવર્તન થાય છે કે શું ! પણુ પ્રતિહાસતું પુનરાવર્તન કદી 
થતું નથો. માનવગતિ કદાચ ગે!ળ લાગે ખરી, પણુ તે ડૂંગર ફરતા. ગોળ 
રસ્તા જેવી છે. તે ગોળ છે પણુ ઊર્ષ્ધગામી છે.'પઆ ઊર્ષ્ધગાસિતા કઈ છે 
* તેના. સંશોધનમાં ઊતરતાં પણુ આપણે દલપતરાસને। ફરીથી અભ્યાસ કરવો 
“જોઇએ એમ મને લાગ્યું. - 

દલપતરામ વિશે આપણે ત્યાં ધણું વિચારાઈ ગયું છે, અથવા” છેતટનો 
અભિપ્રાય” પણુ ઉચ ચ્ચ્રારાઈ ગયો છે એમ' સામાન્ય માન્યતા પ્રવર્તે છે * પણુ હું 
'જેમ જેમ દલપંતરાસનું જીવનચરિત્ર તથા તેમની કવિતા વાંચતે। ગયો તેમતેમ 
મને લાગતું ગયું કે આજના જમાનામાં ઊભા ઊભા દલપતના જવન અતે 
કવિત બૅતેસાંથી આપણને, ઉપયોગી એવાં કેટલાંક ચિતનીય તત્વે। આપણને 


'સળે છે. અને ખીજુ'એ લાગ્યું કે દલપલના કાવ્યમાં જેટલું સૌન્દર્ય છે 
તેની પિછાન હછી આપણે કરી નથી. 


ડક 


જ 
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દલપતરામના જીવન. વિશે સૌથી વધુ પ્રમાણુભૂત રીતે અત્યારે કોઇ 
“ખોલી શકે તેમ હોય તે! તે ડેવિ નાનાલાલ છે, અતે દલપતની જવન- 
કથા'તેમણે એ જમાનાના અતેક રંગોને ફેરી તાજા કેરી આલેખવી રાર 
કરી છે. હજી તો! એ જીવનકથા પૂરી અધે પણુ આવી નયી. દલપતજીવનમાં _ 
છૈલ્લાં મેતાલીસ વર્ષોનો ઈતિઠાસ આલેખાવે। ખાકી છે. એટલે એ જવત- 
કથાની વિગતોમાં ઊતરવાને! અત્રે આશય નથી, કારણુ એ ૬ત્રનકથાં પણુ 
નાતકડા પુરાણુ જેવી' છે, જેના ખધા રસ જેવા હોય તો એકાદ દલપત 
સપ્તાહ માંડવી પડે. અતે દલપરામના કવનને પણુ પૂરો ન્યાય આપી સમ- 
જવા એથી પણુ વિશેષ વખત હોવે જેઈએ, એટલે અત્યારે તો ગ બંનેની 
સારમ્રાહી ચર્ચાથી જ ર્સંતોષ લેવાતો છે. 


નાનાલાલ દલપતતે ઘડનારાં પાંચ બળે જણાવે છેઃ પિતા, સ્વામિ 
નારાયણુ પ્રરૃત્તિ, ફાળસ, નવો જમાતો અતે નર્મદ. પિતાગે એમતે 'વેદથી 
સશનવ્યા, સંહિતા ગે'ખાવી, વૈદિક ક્રિયમાણુ કરાવ્યાં અતે દેવનાગરી કક્કો 
ઘુંટાવ્યો. સ્વામિનારાયણે એમને સદ્ધપે સમન્નવ્યો. ભૂમાર્તદ સ્વામીએ પય 
વર્તમાન ધરશાવ્યાં, દેવાનંદ સ્વામીએ એમતે કવિતાસન્ કીધા, »ંદ, 
અર્શકાર, શબ્દ્ભંડાર, કલ્પના અતે શીધ કવિતામાં તૈયાર કીધા. કાર્બસે 
એમતે પશ્ચિમનાં અજવાળાં બતાવ્યાં. ભારતીય શ્રદ્ધાપ્રધાન સંસ્કારોમાં એમણે 
પશ્ચિમની પૃથક્ર્ણાત્મક થુદ્ધિની સ્થાપના કરી આપી, નવા જમાનામાં 
દ્લપતતે અનેક સામાજિક પ્રશ્નો પરત્વે જામ્રત કર્યા. નવો પુડુધાર્ય, જાનની 
ઉપાસના, વિકાસની સાધતા, જીવનનાં તત્ત્વોનું ફરીથી મૃલ્યાંકન, એ જમાતે 
માગતો હતો. તેમાં દ્લપતે પોતાતી ધીર ગંભીર ધમેપૂત દધિતે ઉમેરીને 
એ જમાનાના વાતાવરણુમાં રહેલાં પુર્ષાર્થ અને રુ& સાનતે અપનાવ્યા. - 
નર્મદ એ દલપતતે। છેલલો ઘડનારા. નાનાલાલ એતે દલપતપ્રતિરથી સાઠસ- 
વીર નર્મદ કહે છે. “પ્રતિસ્પર્ધી” ભાવે દલપત-નર્મદ એકાદ વીશીભર પરસ્પરને 
મારતા ને ધ્ડતા ર્તા.' ુ 

ધથપતરામ સુધારાના કવિ હતા, પષુ તે ચળવળમંચાલક નહિ. 
નાનાલાલ એમને મંત્રેસ્યારક કહૈ છે. એ 10021 રબ 2૮૬૦7 ન «તા, 
પરુ પ્રનનના પુરોહિત હતા. તેમણે નવયુગની મંગળર્ઘટા ગૃજરાતશરમાં ધૃમી 
ઘૃમીતે વગાડી, સુર બનતી ગ્રૂજરાતતે ધડી ગયા. નગરચેોકમાં, માબરનાં 
વાંધાંમાં, તલેટીએામાં, રાજસભાએેમાં, મહાજન સભાગ્ામાં અને પ્રશ્નન 
સમારંભોમાં એમની કવિતા વિચરતી હતી. - & , 

ર ડી 


* આવે સાહિત્યને! નહિ પણુ લોકસેવાનો. સંન્યાસ 
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': .' દલપતરામના કાર્યતું સરવેયું" કાઢતાં જણાય 'છે કે સાહિત્યપક્ષે તેમણે 
ફાધસ માટે પ્રતિહાસર્મશેોધનથી પોતાનું કામ શરૃ કર્ય. નિબંધ, સાતિનિબંધ, ' 
ખાળવિવાહ (નિબંધ, સગોત્રવિવાહનિર્ણુય, પ્ુનર્વિવાહ નિબંધ જેવા નિબંધેદ્દારા 
ગંધને પોષ્યું, પ્રાચીન કાવ્યોનું સંપાદન કર્યું, શખ્દટ્ટાશની ભાવના સેવી તેતી 
સામેત્રી ભેગી કરી, નવલિકાએ। લખી, અરે જન્મભર ડવિતા તો લખી જ 
અતે ગૂજરાતી રાણીને માનવંતી ખનાવી, ' ર ન 


રચનાત્મક કાર્યપક્યે પણુ એમનાં કાર્યોની મોટી રકમ જમા થાય 
છે. તેમણે ગૂજરાત વર્નાકયુલર સોસાયટીને ઊભી કરી, ટકાવી અતે વિકસાવી. 
પુસ્તકાલયો, શાળાઓ, અતે ડન્યાશાળાએોાની સ્થાપનાએ કરાવી. રૈશી 
રજવાડાંએ માં કરી વિજ્વાવૃદ્ધિ ખાતે શાજ્યો પાસે પ્રવૃત્તિઓ કરાવી. ૨1જ- 
કુમાર કૉલેજ ઊભી કરાવી. ખુદ્ધિતો પ્રકાશ ફેલાવનાર છુદ્ધિપ્રટાશ 'વતેમાન 
ચલાવ્યું. વિસ્ઞાનની દષ્ટિ અતે નવા યુગના મેત્રોતે આવકાર્યા. પ્રજ્નજીવનનને 
વહેમ, અન્તાન અતે ઝુરિવાજે અને જડતામાંથી જગાડી નવા પુરુષાર્થ તરક 
વાળ્યું. અતે એ ખેધામાં પોતાની સ્વસ્થ ધર્મદેષ્ટિતે પ્રમાષ્યા ઝરી. અર્વા- 
ચીનના અતુકરણિયા બન્યા સિવાય, તેમ પ્રાચીનતાને ઉવેખ્યા વગર્‌ બંનેને! 
સમન્વય ડરી એમણે પ્રજ્નજીવનને ઘડયું. 


દલપતના જવનમાં જે પ્રેરણા છે તે સ્વામિનારાયણુ સંપ્રદાયમાંથી 
પ્રાપ્ત થયેલી છે. પિતાના વેદિક ફ્રિયાકાંડના સંસ્કારો પણુ સ્વામિનારાયણુતી 
કૅઠી અને ટીલા આગળ ઢંકાઈ ન્તય છે. એ ડંડઠી અને ટીલું 
દલપતનાં જીવનભરના સાથી રહે છે. ફાર્બસ પાસેથી એમતે પુરા 
અને સમાજસેવાની દીક્ષાની પ્રેરણા મળે છે. દલપતરામ પોતાની 
સાહિત્યશકિતએ।ાતે! સમાજને અથે વિનિયોગ કરે છે તે ફાખીસના પરોત્સાહ- 
થી. એકલી ધર્મદષ્ટિ એમની શક્તિઓને સંપ્રદાયના વાડામાં કે એકલી 
કાવ્યદષ્ટિ એસતે કોક રાજદરખારમાં પૂરી રાખત, પણુ ફાર્ખસે દલપતરામને. 
શેધી કાઢયા અને- તેમને આજીવિકા ખદલ નિશ્રિત કરી મૂફી 'ગૂજરાતને ચરણે 
પોતાની સર્વ શક્તિઓ ધરવાતે શક્તિમાન કર્યા. “અતે જેમ જેમ પ્રસંગો 
ત્રાપ્ન 'શતાગયા તેમ તેમ દલપત પુર્ષાર્થથોગ સાધતા ગયા. ન 

નર્મદના સાહિત્યર્સન્યાસ જાણીતો છે, પણુ દલપતે પણુ તેના પહેલાં 
લીધો હતો, એ વાત ખહુ' 
ભારે ગરીખાઈમાં દહાડા 
ચોપડવા પૂરતું જ. ધરમાં ઘી રહેલું. 


. થોડા નતણે છે. અટ્ડાવોસમા વરસ લગી દલપતે 
કાઢયા હતા. કદીક તેવેઘાના રોટલા પર્‌ 
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રાજદરબારમાં ર્વડી ૨ઝળીતે ,થોડા રૂપિયા ભેમા કરીતે એક ભાવસાર્તે 
ધીરેલા તે તેણે ન વાળતાં દલપત લાંધવા પણુ બેઠા ઠરતા. એ દલપતતે 
ફ્રાર્બસ* ન્‍્યારે માસિક પંદર રૂપિયાતે પગારે. પોતાની પાસે રાખે છે ત્યારે 
દલપત ખેલી ઊઠેં છે? “એ તો ઘણા થઇ ગયા |' એ દલપત કાર્બસની 
સાથે આર્થિક રાહત અને કહે ક સાહેૅબશાડી બાદશાહી પણુ ભોગવતા 
ચાય છે અતે પછી તે! મામલતદારને દરને મળે તેજી સરકારી ને.કરીમાં 
ગોઠવાય છે. એ નોકરી છેડી તેએ! ડમુમમુ દશામાં ધડુપડુ થતી ,ગૂ. વ. 
સોસાયટીમાં નેડાય છે એ નાતીસૂતી વાત નથી. એ તે!કરી છે!ડી સેણસા- 
,યટીને ખાંધવા ટકાવવા માટે તેમને તૈયાંર્‌ કરનાર તો ફાળીસ છે. પોતે 
ઊભી કરેલી આવી સંસ્થા પડી ભાંગે એ તેનાથી કેમ સહન ચાય ? 'સે!સા- 
યટી પડી ભાંગશે તો દલપતને જીવનભર પોષવાની જવાબદારી ફાર્ખસ માથે 
લે છે અને પોતાની કચેરીના ઉપરી અને સાથીઓની ના છતાં દલપતરામ 
સેકસાયટીમાં નેડાય છે અતે લખે છે કે “આપણુ દેશના સુધારા, અથે 
મહારા તત, મન, ધનથી હું ખૂબ મહેનત લેવા ચાડું છું.' દા 
આજ કથા દલપતના શખ્દમાં વધુ રસિક થઇ પડશેઃ 
“તમને તેડાવ્યા હતા વઢવાણુથી મે' તે તો 
મારી તોકરીને માટે તે નર્લી વિસારન્ને, 
સેવા સરકારી તજી સ્યાપેલી એ મારી જે છે 
સોસાઇટી તેની તો સેવા તમે સ્વીકારે. 
કરિકર તમારી આખી ઉમરની ડું ધરીર. 
વચને! એવાં વાંચીને ના કહી કેમ શકાય ? 
પછું બંધન પ્રેમનું તે નવ તોડયું ન્‍તય.” 
અને ૧૮૫૭ ના ન્તૂનમાં 
“કવિ દલપત આવી થયો સેોસાઈટીનો દાસ.” 
દલપતરામના આ સાદહિત્યસેન્યાસમાં ક્રાબસ તરકૂતો સ્તેઠ અતે 
તેણે આપેલું આશ્વાસન કેટલો મે. ભાગ' ભજવે છે એ જણાશે, દલપત- 
રામમાં ખરેખર્‌ લોકસેવાની ભાવના તો હતી જ. દલપતરામ કોઈ સુધારક 
“ પ્રહૃત્તિમાં સીધો ભાગ લેતા ન હતા, પણુ આ સોસાયટીમાં નેડાધતે તેમણે” 
સમાજસુધારાતે અને સમાજ્ધડતરને એછે વેગ નથી આપ્યો. અતે 
.આ કારકિર્દી પર્મદ કરવામાં તેમણે છેવટે કયું જ સુમાવ્યું નથી, બદકે 
સરકારી ને!કરીમાંથી મળતા લાભે। કરતાં અનેક 5 લાલે! મ; 
ન ન હ ક નની જાથિડ વલે મતા 
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દલપતના -જીવનની વિગતોમાં ઊતરવાનું અત્રે શાક્ય નથી. ખાળપણમાં 
પિતા સાથેના વિર્સવાદમાંથી પણુ દલપતના જીવનતી ચાવી મળે છે. પિતાએ 
'પંદર્‌ પેઢીથી જળવેલી વૈદિક કર્મકાંડીની પર'પરા તેએ ટકાવી શકયા. વેદ 
ભણુષ્રાને એમતે વાંધો નહોતો, પણુ પિતાના .માશ્થી તેગ ત્રાસી ઊઠેલા, 
અતે એ સારમાંથી છોકરાતે જીવતો ખચાવી લેવા દલપતની માતાએ ' પતિના 
રતો ત્યાગ કર્યો, સ્વામિનારાયણુ સંપ્રદાયતે જીવંત સ્પર્રી આ પિતાના 
મારના પ્રસાદથી ઉદ્દેગમય ખનતેલા વેદિક ક્રિયાકાંડ કરતાં વધારે દૂ'ફ્‌ આપનાર 
હતો, અતે પરિણામે દલપત સ્વામિનારાયણુતી અવૈદિક કંદી ખાંધે છે. પિતા 
પારાવાર ગુસ્સે થઇ યસ્તા કુંડ ખોદી નાખી, ખેરતી શાર્ડી ખાળી નાખી, 
ઘર. છોડીને સંન્યાસી થઈ જય છે. આ એક દલપત કુડુંબતી ઘણી કરુણા- 
પૂણુ ધટના છે. ' . 


દલપત જીવંત ચેતનસ્પ્શ* માગતા હતા. તે તેમતે આ સંસ્કારમાંથી 
મળ્યા. ત્યાંથીજ તેએ કવિતાના સંસ્કાર પામ્યા. શીદ્ર કવિતાની શક્તિ 
વિકસી, અતે ત્રજભાષામાંથી પિંગળ અતે અલકારાદિ તેએ ભણ્યા. એ 
સંપ્રદાયે તેમને રીતસર્‌ ખવાડીપિવાડોતે ભણાવ્યા છે. અતે તેએ એ 
સંપ્રદાયના છેવટ લગી ર્કાવે અતે ભક્ત રહ્યા, 


ફરાબેસ સાથેની તેમની મૈત્રી જગજાણીતી છે. એવી મૈત્રી આપણા 
સાહિત્યજગતમાં પણુ ધણી થોડી છે. દલપતરામની શક્તિતે! નૂતન વિનિ- 
ચોગ તો ફાીસે જ કરી આપ્યો તે આપણે ન્નેયું. 


દલપત અને નર્મદના ચારિત્ર્યમાં જે મવાલ અને જહાલતે ભેદ આપંણે 
નઇ છીએ. તેતો કાંઈક ખુલાસો આ કફ્ાખસ સાથેની સૈત્રીમાંથી મળે 
ખરે. નર્મદને મન તો।કરી એટલે દીસપણું. .દલપતને મન . નોકરી એટલે 
રૃતાથેતા, “ પંદર તો ખહુ થઈ ગયા !' એ શખ્દોમાં જ."ેટલી કુતાર્થતાની 
મ્રસન્નતા દેખાય છે | બંતે કાવિએસમાં મૂળેય સ્વભાવભેદ તો! હતો જ, 
પરિસ્થિતિને ભેદ પણુ હતે! જ. સૂરતની લહેરમાં ઊછરેલ નર્મદ અને દક્ષિણા 
માંટે ગાઉના ગાઉ જમવા જનાર કાઠિયાવાડના દલપત વચ્ચે ઘણે ભેદ 
છે, રેટલાને। પ્રશ્ન એ દલપતના જીવનની પહેલી પચીસીતે। પ્રવ પ્રશ્ન છે. 
એ પ્રશ્નના આટલે! બધે ધાર્યા કરતાં ધણા જ સાર્‌ ઉકેલે મળે અને 
માણુસ કૃતાર્થેતા અતુભવે એમાં કશું જ અસ્વાભાવિક નથી, 


હે વ ગમે ઉકેલ લાવનાર ક્રા્ખ્સ અતે તે જેતો પ્રતિનિધિ હતો તે 
સસ્ટશશાહીના અમલ તરક પણુ દલપત અહેશાનમંદ થાય એ 'સ્વાભાનિક છે. 


થડ 
દલપતરામ ન૨૧ 





'ફોર્ઈસ દલપતરામતે પૂરતા દબદબાથી રાખે છે, તેમનું માનપાન જળવે છે, 
એ વસ્તુ દલપતતે અંશ્રેને તરફ આર્દ કરવા માટે પૂરતી છે, અતે આસ 
પાસ નજર નાખતો અંગ્રેછ અમલ જે રીતે દેશમાં ફેરી વ્યવસ્યા રચી 
રલો હતો તે પણુ ધણી જ ૪૪ રીતિતે। લાગતો હતે. એ અમલ સાથે આપણો 
દાસપણુતે। સંબંધ છે એવી કલ્પના પણુ દલપતના ચિત્તમાં જન્મવી સાવ 
અશકય હરો. દલપતના શબ્દકરામાં ધિકૂદાસપર્ણું, સ્વતંત્રતા અતે સ્વાધીનતા 
જેવા સબ્દ ત હેય તે સમજ શ્ઞકાય તેમ છે. 
નર્મદતું રાજનૈતિક દર્શન દલપતમાં નથી એનું ખીજીં એક કાર્ણુ 
*બૈતેના “સંસ્કાર અતે કેળવણીમાં જે મેદો ફેર છેતે પણુ છે. નર્ષદ દલપત 
કરતાં પશ્ચિમની ઘણા નજીક હતો, લગભગ ૩૦૦ માધલ જેટલે. તે અંચેજી 
* જળવણી લળ શક્યો હતો. અને મોટામાં મોડું એ કે તે ઇતિઠાસતે 
અભ્યાસી હતો. સ્વાતેતર્ય માટે મરી ષ્રીટેલી પ્રશ્નએ વિરે તેણે વાચ્યું છતું, 
લખ્યું હતું. દલપતમાં આ ત્રણેતે! અભાવ છે.” 
કાર્ખસતે અને અંત્રેછ અમલતે જુદા સમજવા, કાર્ખસના વ્યક્તિત્વને 
સ્વીકારી અંગ્રેજ અમલની દુષ્ટતાતે પિછાનવી એ દલપત માટે અશકય 
હવું. શિક્ષાપત્રીતું શિક્ષણુ પણુ દલપતની ર્‌ાજલક્તિતું મોટું પ્રભળળ કારણુ 
છે, શિક્ષાપત્રીના અતુયાયી ૨ાજદ્રોડ ન કરી રકે, ટીલું અને ટોપીનો તો 
સાથે ઉદય થયે! હતો. હિંદ પર બિટિરા અમલ એ ઈશ્વરી સંકેત છે એ 
માન્યતાતો પ્રચાર કરવાસાં આ પ્રદાય કેટલો જવાબદાર છે તે પણુ 
સંજ્ઞોધવા જેવી વસ્તુ છે. ન 
દલપતરામ ને કે અંગ્રેછ અમલને દાસપણાનતો સર્જક નથી સમજી 
શ્ષકયા તતપણુ અંગ્રેજ અમલનાં દૂષણો તતા તે પણુ જેઈ રાકયા છે, વેઠના 
ત્રાસ અને અમલદારેના “જુલમ સામે દલપતે કવિતા લખી છે, પણુ તે 
અરી ગુજરારૂપે, છુ 
“અરજ કરે દુઃખ અળગુ' ધાય, ખોલે તેનાં ખોર વેચાય,” એ જ એમને 
મન ખધા મ્રશ્રતે! ઉકેલ હતો. 
“જ્મ હાથી લે સૂહમાં અનાવાસ અરવિંદ 
તેમ રાણી આ દેશ લૈ બની કૈસરે હિંદ. 
થયું નથી થાશે નહીં, આવું રાજ કોઇ કાળ, ક 
રામરાજ કરતાં ભલે આ પ્રગટયા ભૂપાળ.” 
અંમ્રેજ રાક્યતે। ઈન્ડાર કરવા જેટલી સ્વાધીનરત્તિ દલધતમાં ન હતી 
એ સાટે એમને દોષ દેવાતેો હેતુ નથી, કારણુ રાજદણિસંપન્ન ગુર્ષોની 


કનાન 
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પણુ એ દશા હતી. બિટિશ રાન્યતી ભૂમિકા ઉપર દલપતે પોતાની 
સ્વદેશભાવના ચણીઃ 

/,:.; “ “રાજ થયું શુભ આજ તો, ગરવે સુજન સમાજ; 

. ર્વદેશવત્સલ થઈ બવે કરો સુધારા કાજ." 
...; દૃલપત છેવટ લગી સમાજસુધારક જ ટલા. જુદા ર્ઝંજેગે।, જુદાં 
:અતાજ પાણી, તેમને મળ્યાં હોત તો દલપત જુદા ખતી શકયા છત. પણુ 
ઝમ કહેવું એ તો વિધિના કમને કેર્વવા જેવું જ ચાય. પોતાતી મર્યાદામાં 
રહીને પણુ સ્વદેશવત્સલતા દલપતે ખોધી છે, અંગ્રેછ કાયદા સામે પણુ 
,તેમણે રષ ઠાલવ્યો છે, “મજાનું દુ:ખવર્ણુન' કાવ્યમાં આવતું પરે।પકારીનું 
પાત્ર આજના લે।કસેવક સ્વયંસેવકતું પહેલું દશોન બને છે. ી 
. શમેમનામાં વર્ડ-ભાન પણુ એક ઠેકાણે વ્યક્ત થયું છે એ ₹તણીને 

'સાર્ફીસવાદીગામાં પણુ તેમના તર્ક થોડા સમભાવ જન્મશેઃ 

ી “છીે।ટા જન શ્રમ કરી કારજ સુધારે પણુ 

તે કર્યાના સુજશ તો મેોટાજન માણશે, 

કડિયા કારીગરી કરીતે, કરરે મકાન, 

એતું નામ કહા પછી કાણુ યાદ આણશે. 

' પાયે નાંખ્યો ગવર્નરે વાત તે પ્રસિદ્ધ થરો, 

વારે વારે યાદ કરી લેક સૈ વખાણુરે; 

દાખે દલપતરામ દાખલો દેખી આ મમ 

.* જગતની રીત એવી જાણુનાર જાણરેો.” 

- એમને! નર્ચદ સામેનો સંબેધ ઘડીક વિચાર માગી લે તેવે! છે. નાના- 
'લાલ એ બંતેતે હરીફ કહે છે, બંતેના વચ્ચે લોકપ્રિયતા માટે કદાચ 
:રસાકસી થતી હરે. દલપત જેવું લખવા નમૈદ મથે છે; પણુ પારસી પચે ખંનેતું 
ઝેક ખીજાની ચોટલી પકડી લડતાં ચીતર્યા હતા તેવી સ્થિત્તિ ખરેખર નથી. 
“લપતના દિલમાં કદીક નર્મેદ સામે ઊંચુ' સન થયું હરે, પણુ નર્મદ તો 
દલપત તરક અહોભાવ માનભાવ અને સદ્દભાવથી ' નનેતો આવ્યો છે અતે 
ખેતેએ એકખીનતું માન હંમેશા નળવ્યું છે. નર્મદ માનપૂર્વક સરતમાં 
દલપતની સભા ગોઠવે છે, જેમાં દલપત નર્ચદતે આશીર્વાદ આપે છે કે 
લાલશંકર સુતતી સદા, ઈશ્વર પૂરે આશ. સુંબઈસાં દલપત-નર્મદને ન્નણીતે। 
હરીફાઈ તો પ્રસંગ ખતી જાય છે ત્યારે પણું' નર્મદ પોતાના અતિ ઉત્સાહી 
'શસકોતે દલપતતું તીચુ' દેખાય એવી પ્રરોસામાંથી રેકે છે.' “દ્લપતરામને 
“ઝાંખા પડલા જેઈ તે સંનમાં ખહુ દાઝતો ને ન્યારે ન્યાંરે વિનાયકરાવ શને 
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વાઃવા વાઃવા કહેતા ત્યારે હું પગેવતી તેતું થુટ ડાબતો એમ જણાવવાતે 
% મને શાખાશી ન આપો. ક પક 

નર્મદ પછી નોંધે છે કે “દલપતરામભાઈ તે મારે વિશે જરા મનમાં 
વાંકુ વસેલું.' પણુ એ છાપ ભૂરી નાખવા નમદ ખરા હૃદયથી મહેનત કરે 
છે. દલપતરામતે તે જમવા તેડે છે, બાઝું'દી પૂરી જમાડે છે, એ પ્રસંગ 
આખો ખૂબ જ રસિક છે. નર્મદ તે વેળા દલપતને “પ્રતાપરુદ્ર' નામે ૨સા* 
લૈકારતો સંસ્કૃત ગ્રંથ ભેટ 'આપે છે ને વીનવે છે કે તમારા મારા સ્નેઠમાં 
કાંઈ ધટાડો થવો ન જેઈ એ. તે દ્લપતની કવિતાની પણુ યોગ્ય પ્રશંસા 
કરે છે. કદાચ થોડો તેતો દેષ દલપતમાં જન્મ્યો હશે. પણુ નર્મદે રુદ્ધ 
અંતઃકરણુથી દલપતતી મૈત્રી ઝંખેલી છે. દ્લપતમાં પણુ આ અભાવ ક્ષણિક 
જ રલ છે. તે નર્મદના ચોપાનિયા માટે કત્રિતા પણુ મોકલાવે છે અતે 
નર્મદતા મૃત્યુ વખતે તેમતો શેક શ્લોક ખતે છે કકે 

“તર્મદ ગયો નવલ ગયો, ગમે! મહીપતરામ, 
દિલગીર ધ્લપતરામ છે ઠાલે! દેખી ઠામ.” 

પેલી છબી અંગેનો જાણીતો દોહરો નર્મદના નહિ પણુ તેના શિષ્ય 
ભકત વિજયારોકરનેો છે ગએ હવે જણીતી વાત છે. દલપત-નર્મદના અતુ- 
યાયીઓએ બંનેતે હરક તરીકિ એકબીન્ન સામે પટકેલા હશે પણુ આ ખેતે 
વગ્ચે સ્તેઠભાવ જ હતો. કવિઓના પ્રશંસકોએ આ દલપત-નર્મદ ઝગડામાંથી 
ઘણું શીખવા જેવું છે. 

દલપતના એક અંધારા સ્મળમાંથી રાર્‌ થયેલા જીવતને! ધણી જ 
ઝળકતી ફ્ત્તકમ'દ કારકિર્દોમાં અંત આવે છે. અતેક રજદરખબારાના 
કવિ થાય છે. અતેક ષ્ાજ્યોના દરખારમાં તેમતું માનભર્યું સન્માન 
યાય છે. પાંચ ર્મે! તેમતે વર્ષાસત વાંધી આપે છે. અતે 
ર્‌ાજદરબારના કરતાં પણુ પ્રશ્નના દરબારમાં તેમતે વધારે સન્માન 
મળે છે, એકલી હિંદુ નદિ પણુ મુસલમાન અતે પારસો કોમો પણુ તેમને 
સન્માતે છે. દ્લપતરામતે માટે ૧૨૦૬૦ તું ફેડ હતું અતે ભેમું ટરનાર 
સન્જન પારસી છે, નવરોજી પેસ્તનછ, દલપતતે કવિયશ કાળથી 
અજણ્યે નથી. અને પાતાના કવિને ગૂજરાતે પૂરેપૂરા દરખારી ઠાદથી 
રાખ્યો. સરદારે એમને ઇલકાબથી નવાન્યા. સટ્ટાની આકૃતને વખતે કાર્ળસના 
ટહેવામી તેમને માટે ઉઘરાણું નેતનેતામાં થઇ ગયું, પૈસાની બાબતમાં દલપત્‌- 
રામને લદ્મીએ તૃપ્ત કરી દીધા, સોસાયટીની નોકરી મામુલી પગારની 


વકક 
૨૪. કાર્યવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ $: વિભાગ ૨ ન્ને : ભાષણે। 





ઇંતી, પણુ કવિતામાંથી તેમ જ લેખનમાંથી એમતે ડીક આવક રહેતી લાગે 
છે. દલપત કાવ્યના ભાગ પહેલામાં કવિગ્મે પોતાતે મળેલાં ઈનામે!તી નોંધ 
મૂંી છે, જે ૬૮૬૫ જેટલાં થાય છે. આ ઉપરાંત એમતે શશ્નએા તથા 
ધર્મચુફુંશ્નો તરક્રથી પણુ બીજી ૪૦૦૦તી રકમ મળેલી છે. કેઈ પણુ કવિતે 
કેવિતામાંથી આટલી પ્રાપ્તિ હછ લગી નહિ થઇ હોય, નાનાલાલ આખી 
પરિસ્થિતિતે સરસ રીતે મૃછી દે છે. 


નાનાલાલ કહે છે કે દલપતરામતે જીવનમાં ચાર મનોરથ હતાઃ (૧) 
કાવ્યશાસ્સાં સદ્ધમૈનું પુનઃસ્થાપન, (ર) નાયિકાભેદાદિ ખીભત્સ રસનું ઉત્થાપન, 
(2) ગૂજરાતી ભાઘાતે શણુગારવાતેો, તેને ખીજી ભારતી બનાવવાને અને 
(૪) રાજદરબારમાં રાજકવિ થવાને. 

દલપતરામ ન્યારે જીવન પૂરું ડરે છે ત્યારે આ ચારે મતેરથોતી 
પૂતિના એમને સંતોષ થયો હશે. એમના જીવનનો એકે કોઠ પોતા પૂરતે 
તો અપૂર્ણ નહિ જ રલો. રાજદરખારમાં રાજકવિ થવાતે! ગૈમતે! મતોરરથ 
સૌથી વધુ પૂણુ થયે. 

કાવ્યંશાસ્ત્રમાં સહ્ર્પનું પુનઃસ્થાપન અતે નાયિકાભેદાદિ ખીભત્સરચતનું 
ઉત્થાપન પોતાની કવિતા પૂરતું તો પાર પાડચું જ. પણુ તે સાથે જ પેલે! 
જીવાનડો નર્મદ ધમધમ મહાલતા ૪શકડાતી જે કવિતા લખતો તે તેમને 
વ્યત્ર કરી મૂકતી હશે. ી 

ગૂજરાતી રાણીને બીજી ભારતી ખનાવવાતે “કાડ સેવનાર ેમાર્નદ 
પછી એ પહેલા જ છે. આ સતેોરથતી સાધના એટલે આખી દલપતન 


કવિતા. ઉપરના ખે મનોરથ આ મતેરથતી સાધનામાં ગૂઢ રૂપે કામ 
કરતા રહે છે. 


દલપતરામ :કવિતાની શરૃઆત તો! વ્રજભાષાથી કરે છે, જેમાં 'કૅેટથીક 
સતોહર રચનાએ 'જનેવા મળે છે. તેમને ભણાવનાર સ્વામિનારાયણુતે। 
સૈપ્રદાય તો તેમને સંસ્કૃતના કવિ થયેલા ન્નેવા ઈચ્છે છે. પણુ દલપતના 
હદયમાં ગૂજરાતો ભાષા જ વસી જય છે. જનતા પ્રત્યેનો ધરમૂળથી ઊંડે 
સ્તજ્ઞાવ પણુ' આ ભાષાપસેદગીમાં મોરા ભાગ ભજવે છે. અને તેઓ ગૂજરાતી 
રણીની વજીલાત ખંડેરાવના દરખારમાં શરૂ કર્‌ છે: ગૂજરાતીમાં . વ્રજ જેવી 
જ..સનેરંજક કવિતા થઇ શકે એ દલપતરામ સિદ્ધ કરી આપે છે. અતે 
પછી ગૂજરાતતે ખીજ ભ સૈ 


[રતી બનાવનાતું કામ એ સાથે લે છે.અને પોતાની 
અ જે :રીતનો રકિતિ્સપન્નતા હતી તે ત્રેમાણે તેઓ આ ફામ પણુ ડરે છે. - . 
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દલપતરામ. ૫૮.૦ - 


તે શિ 
ટલે' દલપતકાવ્યની . જને ખરી. સુલવ 
દૃષ્ટિએ છે, સુલવણી કરવાની હેય તા અપ્પ- 


આ . અર્થચસંભારનો મહિમા દરેક જણુ પોતપોતાની દૃષ્ટિએ 
હિમાલય જેટલો મહાન "કે તરણા જેટલો તુચ્છ ડરી શકે છે. આજના 


વાતાવર્ણુમાં, કડીએ ૩ડીએ ખોધ તાર્વતી દલપતકવિતાતેો આસ્વાદ તે 
વખતના જેવો જ'ન થયે! હોય તો તેમાં કોઈનાય દોષ નથી. નાનાલાલ 
કહે છે તે યમાણે સ્વામિનાર્‌ાયણુ સંપ્રદાય તરથી પ્રાપ્ત થયેલી ધર્મનિર્મળાની 
ગળણીમાં દલપતે પ્રજજાષાના રસ ગાળીતે પીધા. આપણે કહીશુંદ એ જ 
ગળણીમાં ગાળીને પાયા પણુ ખરા. અતે છેવટે દલપતની ખધી ફવિતામાંથી 


એક ખાજૂ શિક્ષાપત્રીના સાર અતે સમાજસુધારાનાં સૂગ જ સારરૂપ શ્હે 
છે એમ કહીએ તો ખોટું નથી. 


આ અર્થદૃષ્ટિ ફાવ્યતે ઘણીવાર અકાવ્ય કરી નાખે છે. “ વાડામાંથી 
પાકું એક, છૂડું થઇને નાડું' છેક.' એ પંકિતમાંથી જગતની માયામાંથી 
ટૂટી નાસત્‌ા જવાત્માનોા 'જે ધ્વતિ થાય છે એ જ આનું ઉત્કૃષ્ટ તત્ત્વ હોય 
તા પછી જગતમાં આથી ઊંચા પ્રકારની કવિતાની કશી જરૂર રહેતી 
નથી. કેવળ અંતઃક્ષાભ પણુ ઊંચી કવિતા જન્માવવાને પૂરતો નથી. કવિને 
ધારેલા પૈસા માટે લાંઘવું પડેલું, અતે શેરસદટ્દામાં ખધી મિલ્કત ગુમાવવી 
પડેલી એ મહા અંતઃક્ષોભ હતો. પણુ એનાથી રચાયેલી કવિતા કવિતા નથી 
ખની શકી. આ અર્થદષ્ટિમાંથી આજની પ્રગતિશીલતાએ પણુ ઘણું સમજવાનું 
છે. દલપતરામ પ્રગતિશાલેોમાં (આદ હતા. અને પ્રગતિશીલ સાહિત્યની 
પ્રવૃત્તિમાં તેમતે આચાર્યપદે સ્થાપી શકાય એટલી “્યેયલક્ષિતા તેમની ટવિત।- 
ત્રૃત્તિમાં છે. પણુ એ “યેયલક્ષિતામાંથી ઊંચી કલાકૃતિઓની જન્મદાતા 
નથી બની શકી. 


દલપતરામની કવિતા 'ેવળ જૂની ધર્મભાવનાતે નહિ પણુ નવાયુગની 
'ભાવનાએ ને પણુ પોતાનો વિપય કરે છે. હુન્નરખાનની ચડાઈ સામે ટકવાને 
તેએ કેરમાવે છે. વહેમતું નિ્કેદન, રૂઠિગઓતે! ઉચ્છેદ વેન્ચારિત્રમાં પ્રકટ 
થાય છે અને -સાનવિજ્ઞાનની અનેક વિગતો કવિતાતો વિષય ખને છે 
તેમાંય તેમતે સફળતા વિશેષ .વરતી નથી. 


આટલે! ખધે અર્થ ૭તાં તે રસમય કેમ નથી ખની રાકતો ? શ જ 

મોટે પ્રશ્ન દ્લપતકાવ્ય વાંચતા પ થાય છે. 
. એતો! એક ઉત્તર એ છે કે દલપતની કવિતા ઊચું કળારૂપ . ધારણુ 
તથી કરતી, આ બાબતમાં કી યુગ સર્વ્મંમત છે .છતાં મતભેદ હોવાને 


૩૦ કાય'વહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિસ્ઞાગ રને : શાયક્ષુદ 


સંપ્રદાયમાંથી પ્રાપ્ત થયેલી અને વ્યવહારમાં તે કાળે જે રવીકારાયેવી હતી 
તે. મણિલાલ ૩હે છે તે સાયુ જ છે 9 “દલપતરામનું લટ્ટ વાસ્તવિક 


પ્રતિજ્ઞાના પ્રદેશ ઉપર નર્મદ જેટલું નયા.' ગટલે કે કાવ્યથી અતિરિક્ત 
*એવા હેતુઓને સાધવા માટે ડવિતા પ્રવર્તે છે. 


ખીછી રીતે કહીએ તો દલપતની કવિતા ડેવળ ખહિર્વક્ષી છે. 
એ હમેશાં-શ્રોતાને ખ્યાલમાં રાખીને પ્રવર્તે છે. એટલે થ્ોતાની મર્યાદા 
તે કવિતાનો પષ્યુ મર્યાદા થઈ “નય છે. આ કવિતા પ્રેરણાની આંતરિક 
સ્કુરયામાંથી અનિવાર્ય ખનીને નથી “નમતી; ધ્લપતની કલમ બહારની 
માગણીને લઇ પ્રરત્ત યાય છે. એમની મોટા ભ્રાગતી કવિતા આમ 
ર્ચાવાયેલી છે. ન્યાં બહારનો માગણીએ। નથી ત્યાં કવિની નીતિભાવના, 
સમાજમસુધારકતા કે એવી વૃત્તિઓ તેમને કાવ્યમાં પ્રેરે છે. અતે એ રીતે 
ફ્રાબેસવિરહ જેવાં જૂજ કાવ્યો બાદ કરતાં તે સર્વત્ર પ્રેરણા ઉપર નહિ પણુ 
કાફ ખાજલ્લ હૅતુતે સાધવા નીકળે છે. દલપતરામની કવિતા આટલી બધી 
સહેલી યઈ એનું એક કાર્ણુ એ પણુ તૉંધાયું છે કે તેમના શ્ોતાવર્ગે 
પાર્સીખએાનેો ખ્યાલ પણુ તે સતત દ્રાખતા. 
દલપતરામની કવિતા શું છે, તેમની રસદષ્ટિ શું છે, તેતું બ્યાન કરતાં 
નાનાલાલ કહે છેઃ “પુષ્યતે દલપતરામ રસ કહેતા, પાપને ર્સાભાસ. 
(પરજીયા અતે સામાન્યા નાવિકાઓતો એમને મન ફોંગારર્સ ન હતો, 
*ખબીભ્રત્સ રસ હતો. ) તરજભ્રાયાના નવરસ દલપતરામે ગાળી ગાળાને પીધા 
હતા, દલપતની રૂંગારભાવના પુણ્યમર્યાદિત હતી. રામસીતાના સ્તેઠવું 
વહુન રસનુંગાર. એટલે કે તે વખતે પ્રચલિત પાપપુણ્યની સ્થાપના, 
'સદ્ધ્મની સ્થાપના, પરજીયાના બીભત્સ રસતે ઉચ્છેદ, એ હેતુ એમની 
કાવ્યપ્રહૃત્તિને દોરનારા હતા. અતે આ દષ્ટિનાં નેખમકારક પરિણામો 
નેતાં અંતે આપણે જે કહેવું પડે તે નાનાલાલ પોતે જ કહી આપે છે કે 
“જક્ષપતતે મન કવિતા ડરતાં સદાચાર અતે સહ્ર્મ અધિકાં છે, સાહિત્ય 
“કરતાં સંસાર મોરે છે. કવિતાને સાહિત્યનું યે પરમ નિયામક સૂત્ર સદાચરણુ 
છે, અને તેથી દલપતરામ કવીશ્વર કરતાંયે મહાન “સંસારયાઓ, સંસાર- 
"થાઓ કરતાં યે પુશ્યન્યોત ઈન્દ્રિયજિત નવયુગના કોઇ યેગીન્દ્રસમાં મહા 
શ્રડપિવર સહ્મૈની સનાતન મૂર્તિ હતા.' આ ફયનનતે। સવીરો'સ્વીકાર કરતા 
* પહેલાં નાનાલાલની અતિરાયોક્તિપ્રિયતાને ધ્યાનમાં રાખવી પડશે, કારણુ 
૪ન્દ્રિજજિત માણુસે! રોરસટ્ટામાં કદી ખુવાર થાય નહિ જૈ જ જમાડેલી 
, બાસુંદી પૂરીમાં ધૂળ પડી *એમ કહે-*નહિ, 





(દલપતરામ ઝક: “5 કુ ક 
કકક ક્કડ્ઝ્ટક-રડ૬:ઝ-- 
જ દલપતર્‌ામને નાનકડું શિષ્યમંડળ હતું, જેમાંથી આજે કાઇ તેમની 
પરંપરાને ઊજળી રખી શકયું નથી. સંસ્કૃત અને અંગ્રેજ ર્સશાસ્ત્રના 
,પરામર્શથી આ યુગની ૬ષ્િ વિશેષ ઊંડી ચતી ગઈ છે. અને નવલરામ 
પછી દલપતરામની આટલીયે પ્રશંસા કરનાર કોઈ કવિ કે વિવેચક પાક્યો 
નથી. એમાં અપવાંદ ગણુવા હોય તે શ્રી ખખરદારતે કહેવાય. એમણે 
“કુવિતાની શરૂઆત સીધી દલપતરૈલીની અસર હેઠેળ શરૃ કરી; અતે હજી 
પણુ દલપતકવિતા એમને મન આદશર્‌પની છે. 
દલપતરામની કવિતાની કાવ્ય લેખે સુલવણી કરતાં આપણું એમની 
'પાતાની પાસેથી જ એમની કવિતા વિશે કાંઇ જાણુવા સળે છે કે કેમ 
તે નઈ લઈ એ: દ જ કડ 
“કવિતા કહીએ કલ્પના જનમનરંજન જાણુ, 
'સરસ સરસ રસ શખ્દમાં અર્થની રચના આણુ. _ 
શખ્દની રચના સરસ તે અધિક અધિક અતુપ્રાસ, 
ઉપમા આદિક અર્થના અલંકાર આભાસ. 
%ા।॥મળ લાગે કાનને મન ઉપજે મીઠાશ; 
જુકિત સરસ જે જાણીએ કવિમાં નહિ કચાશ.” 
“ઉત્તમ કવિતા'ની વ્યાખ્યા દલપતરામે નર્મદ આગળ જે કરી આપી 
' તૈ વધારે પ્રકાશ ફેંકનારી છે કે જેના ફકત રાગ સાંભળવાથી પણુ ગુજરાતી 
નણુનાર કે ન નણુનાર ખુરા થઇ જાય. અર્યાત્‌ અધિક અધિક અતુપ્રાસ, 
અલંકાર, આભાસ, કોમળ લાગે કાનને, એ એમની કવિતાનાં લક્ષણા છે. 
'તમેદ એમને પૂછે છે કે “ તમે કેઈ ર્સાલંકાર શાસ્્રતો અભ્યાસ કર્યો છે ?* 
ત્યાર્‌ દલપત કહે છેઃ “ તા-મેં તો કક્ત પિગળતે। સારી પેઠે અભ્યાસ કર્યો 
છે!” અતે પોતાતું કથન કોઈ સાસુ ન માને એમ માની નર્મદ ઉમેરે છે કે 
“એ વાતઃએ ભાઈએ મારા પિતાતે પણુ કહી હતી.: આ જવાખની સાથે 
યારે નાનાલાલતું કથન સરખાવી તૈ કહુ છેઃ “ દલપતરામ ભણ્યા હતા 
ટલી કાવ્યકળા નવયુગતા કાઇ કવિ ભણ્યો નહિ હોય.' ત્યારે આ 
.કાવ્યકળા તે પિંગળની અતે અધિક અધિક અતુષ્રાસાદિની અતે અલંકાર- 
_આભાસોની જ હરે, એમ માનવું 'પડે છે. ૫ પ 
' 'શચ્ોતાની કવિતાની દિશા દલપતે ખહુ સ્પષ્ટ રીતે નકી કરી લીધેલી 
છે. એ છે લોકહિત સાધતી નીતિની દાણ, અતે એ નીતિ પણુ સ્વયેભૂ 


શિંતનમાંથી, આત્મમન્થનમાંથી જન્મેલી . નહિ; પણુ સ્વામિનારાયણુ 
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'દલપતરામ 
“1ન1 શ ગક ૪ હ અ." -- 
ત પ રા પ ર્શકેતેવાળાને 
પી ર ધ્ન કડ ગપ થતાં, જૂને 
: લષમાતી;'- ઇતિહાસ લખૉતા;:.નિળધો : રચાતા; પંચાંગ . લખાતાં; એ 'ખધું 
' કવિતાનો જશ આપવા કરતાં આપણી લાયારોતું વધુ સૂચક મને લાગે છેઃ 
આપણી પાસે વ્યવહારથી મળેલું ગઇ ન હતું, ગદ્યની રૌલી ન ઘતી. અતે 
- જ્યારે ગધ એ કામ ઉપાડી * લીધું: ત્યારે કવિતાને' માથેથી ઘણે .ખોન્ને 
. હળવે! થયે. આ તે! ધરમાં એક જ ત્રણેકવારતો કાપડતો કટકો ચાદર 
થાય, સાવરણી પણુ 'થાય અતે કદીક આર્ણાને। ચક પણુ થઇ “યઃ તેવું 
, કૅવિતાતું થતું. એ ખધામાંથી છૂટી કવિતા આજે હવે પોતાના ખમા કુલૂવ્યૂમાં 
:આવીતે ઊભી. રહેતી લાગે છે...* . જ. 
કવિતાનો આમ * સર્વવ્યાપી ઉપયોગ થાય છે, એ પહેલી.નજરે બહુ જ 
આન'દ આણુવા-' જેવું લાગે: છે: લોકિક સફળતા જ દલપતર્કાવિતાની -ઉચ્ચ 
. કળા તરીકેની -નિષ્કૂળતાતું મોટું કારૂણુ બની ગઇ. જ 
દલપતરામ મહાન “સફળ કવિ થઇ ગયા, પણુ તે મહાકવિ ન થઈ 
“શકયા. તેમની ખધી ર્ચનાએ' કવિતા ન થ૪ શકી. આ કેમ અન્યું ? 
' આજનો કવિતાને તથા આજના ' જમાનાતે દલપતની કવિતામાંથી કાંઈ 
'શેળવવાનું જે હોય તો તે આ પ્રશ્નના ઉકેલ છે ક આટલા બધા સફળ 
કવિ આ “કમ ન થઇ રાકયા ? * ક 
દલપતરામની કવિતામાં ખરેખરે। ફાવ્યગુણુ જટલે। છે એવી શંકા કાંઇ 
આજે નવી નથી. એમના સમકાલીને[માં એ વાત ચર્ચાઈ ડતી., નર્મ દારોદર 
પોતાની -હકીકતમાં નોંધે છે: સૈ દલપતરામતે પૂછયું 'ક “ ઉત્તમ કવિતા કોને 
કહેવી ?' લયારે.તેઓ ખોલ્યા હતા કે “ભાઇ, દસ વરસ થયાં ત્યારે તો કવિતામાં 
' પ્રવેશ થયો સમજ્યો. ઉત્તમ કવિતા તો તે કૅ જેના ફ્કત રાગ સાંભળવાથી 
પણુ આપણા ગુજરાતીએ તૌ, શું પશુ ખીછ ભાષા જાણુનારા ખુશ ચાય. 
“તે પછી “ તતે રકિ શહિ રાધિકા ₹ગ જામ્યો ઘણે રસિયા રજની રહિ જ 
'શ્ાડી'--એ કવિતા ખેદલા. મેં કહ્યું, “એમાં શું કવિતા આવી ? ઘણા રસ 
સાથે આવ્યા માટે ?? ત્યારે પોતે ખોલ્યા કે “એ શું થોડી વાત છે ?' એ 
વાત થઇ રહ્યા પછી દલપતરામની ગેરહાજરીમાં મેં મારા મહેતા નરભેરામતે 
કહું હતું 'કે “ભાઈ, એમાં કવિતા રું છે તે લું સમન્યો ? આશક ઉતાવળતને 
લીધે કાલાવાલા ફરતો હોય તે માશુક તેતો છેડો મૂકતી ન હોય, એ 
વખતવું ચિત્ર છે, એ એમાં કુવિતા છે, બાકી ધણા રરર ' સાથે આવ્યા 


*ઝડ્-----ડ-ડઝડડ--ડડડડ-ડ--ડઝકકકક- તતા “ઉ 
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શકતા અતે તેમાં ભાયાની ઝડઝમક અતે ત્રાસતી ખૂબી એ લેહકાને છતી લેવા 
માઢે પૂરતી દંતી. અને દ્લપતની કવિતા સમજવામાં તો કાંઈ વાંધા જ ન આવે, 
પણુ લોકો શું એટલાથી જ જિતાઈ જતા ? રા#નએ। અતે રોડિયાએ અને 
ધર્મમુરુએતા અહેતે દલપતરામની ૩વિતામાંયી પાષણુ મળતું. અહે, આપણે 
માટે કવિતા યાય છે એટલી વસ્તુ જ આ લેકે માટે પૂરતી દર. હદમાં 
પોતાનું નાત ગોઠવાય એ જ ઘણાને માટે અહોભાગ્યતો વિષય ઠરે. આજે 
જેમ છાપામાં પોતાનું નામ છપાયેલું નનેધ્તે ધન્ય ચવાય છે તેમ. જનતાને 
પક્ષે કવિતાના વિજયનું કારણુ એ લાગે છે કે આ વસ્તુની નવીનતા જ 
તૈમને મોડું આકર્ષસુનું તત્તત દેતી. તે વખતતો જનસમાજ એક રીતે તો 
ખાળક દશાતે। જ હતો. તેતું ચિત્ત સદ્મ પડઠુકરણુવાળું ન હતું. તેનામાં 
ભ્રાવનાઓની રેગલહરી ન હતી કે વિચારતી સૂદ્મ સફાણદાર છષણુવટ ન 
હતી. એવા માતસતે માટે દલપતની ફવિતા ઘણી સમહ કહેવાય. ને કે પ્રાકૃત 
વહેમીલી જનતા તે વખતે પણુ કેટલી આ સુધારાની-તવા પ્રકાશની ગ્રરત્તિમાં 
રસ લેતી હશે, દલપતરામનાં વ્યાખ્યાનોમાં કયે! વર્ગ આવતો હશે, કેટલી 
સંખ્યામાં આવતો હરો, અતે આ સુધારા તે સફળ રીતે કયા વર્ગોમાં કેટલે 
જપ રાકમષો,, જે એ બધાના એ આંફડા મળે તો બહુ ઉત્સાહમાં આવી જવા- 
* પણું ન રહેડદાચ. પણુ એક વસ્તુ તો એ છે કે પ્રજાતો જે કોઈ જત્રત ચતો 
જતો વર્ગ હતો તે ખધે વર્ગ કવિતા પ્રત્યે અભિમુખ હતો, એ નિઃસંશય. 
અને હુન્નરખાનની ચઢાઈતી ચાળીસેક આજૃત્તિ થઈ અને દોઢેક લાખ નકલે 


વેચાઇ એ એક હકીકત ડવિતાની સ્થિતિ પર ખૂખ શ્રકાશ નાખે એવી છે. 
એવી જ બીજી હ૪ીકત દલપત પિંગળની થયેલ આવૃત્તિઓ વિરોની છે. 


એ વખતના ગૂજરાતમાં ખે વધુમાં વધુ લોકપ્રિય વ્યકિતએ હોય 
તતો તે દલપત અતે નર્મદ, અતે નવાઇની વાત એ છે કે બંતેનાં વલણુ 
ગ્રધાનરૂપે સાહિત્યનાં હતાં, ખંતેના હાથમાં કવિતા અમોધ રાસ્રરૂપે હતી. 
તે જમાનામાં કવિતા વ્યવહોરની એક અત્યન્ત ચલણી વસ્તું હતી. હરૅક 
વિષવ, હરેક વિગત, હરેક પ્રસંગ કાવેતામાં વિનતા સંકોચે આવીતે નેસે છેઃ 
માત્ર તે પઘનાં કપડાં પહેરે છે એટલું જ. આમ કેમ બન્યું હરો ? એનું 


કારણુ એ. લાગે છે કે નહેર વ્યવઠારતું એકે ઉચિતે સાધન 
ઉપલભ્ય નહોતું. આપણી પાંસે નવા જમાનાની આવશ્યકેતાઓને 


અતુસાર સભાઓ બોલાવવાની પ્રથા ન" હતી. સભામાં કામ 
કરવાની પદ્ધતિ ન હતી. સભામાં ખોલવાની પહદ્દતિ ન હતી. 
અતે એટલે જૂના ચારણોની કે ભજનોની કે ધર્મમદ્રિતી હમ આ સામાજિફ 





દલપતરામ. 
૨ 

વણુસગાઇ, ઝડઝમક; કાસાતુપ્રાસ, ચિત્રપ્રખધે।, શ્લેષાત્મર કાવ્ય- 

શ્ચનાએ, ખાલકાવ્યો, ગરખાવળીએઓ, ગરખીઓ, કુદરતનાં નવે રસનાં વર્ણુને।, 

અતેક, ચાલુ પ્રસંગોતું પજ્માં આલે-મન, વિજ્ઞાન વગેરે વિષચાની પદ્યમાં 

ખાંધણી, એને છેવટે તે વખતના વાતાવરણુમાં ધબકતા પ્રાણ જેવી જાવના- 


એતું કાવ્યમાં આકલન, એ ખધાંનેો સમાવેશ ફરતી દલપતફવિતા અસ્ખલિત 
રીતે પચાસ વર્સ' લગી વ્યા જ કરે છે. 


લોકપ્રિયતા, લોકગમ્યતા અને લે[કવ્યાપકતા એમાં જ કવિતાની 
સફળતા આવી જતી હોય તો દલપતથી મહાન સકળ ડવિ ખીન્ને કોઈ 
નયે નથી. તે વખતે, એકે એક નિશાળે જતા ખાળકના મૉંમાં દલપત- 
'કવિતા રમતી. જે કે એ ભણુનારા વર્ગ આજના પ્રમાણમાં તો ધણુ જ 
એછે હરશે. જ. સ્ત્રીઓ અતે કન્યાએ માટે એટલાં ખધાં ગરખા અને 
ગર્‌ખી લખ્યાં કે તેમને પ્રતિપક્ષોએ ગરખીભટ કહેવા લાગ્યા. એ જમાનાના 
નગરશેઠેથી માંડી વિકટોાર્યા રાણી સુધીની લગભગ તમામ જાહેર વ્યકિતએ 
સાટે તેમણે કાવ્યો રચ્યાં અતે તે ભદ્રમાન્ય પણુ ખન્યા. દેશી ૨1નનઓ નાં 
તળાવ, કુડુંબ અને વશાવલિએતે તેમણે કાવ્યમાં અમર કર્યા, અને થિટિશ 
અને દેશી બંતેમાં તે રજમાન્ય રાજેશ્રી ખન્યા અતે છેવટે ધર્મગુરુએએ 


એમની પાસે ઠરિલીલા ગવડાવી. હવે શું ખાકી રહયું? આથી વધુ મોટી 
સકૂળતા ખીજી કઇ હોઈ શકે ? 


' સમાજનાં અગાંણુત મટ દલપતરામની કવિતા વેરાચેલી ન્નેતાં 
ઘડીભર આપણુતે અચ'ખે। થાય છે કે એ જમાનામાં કવિતાની આટલી 
ખધી ફદર હતી? પ્રજ્ન શું એટલી બધી કવિતાર્સિક હતી ? અતે કવિતાની 
અસર પણુ કેટલી ખધી થતી ! દલપતરામ સોસાયટીની વાર્ષિક શામ 
કવિતામાં ભાપણુ કરે છે.ક« સભામાં ૧૩,૮૦૦તું ફ'ડ તોૉંધાઈ જય છે 
સે।સાયટી ઉપરથી નગરશેઠેની રહેમનજર ધરી ગઈ છે. કવિતાની રૈજન- 
શકિતના પ્રતાપે કવિ પાછી એ રહેમનજરતે પાછી વાળી લાવે છે. 
શકએ અતે અમલદારો એમતે વર્ષાસતા બાંધી આપે છે, શેલાં પાઘડીએ 


બંધાવે છે, ડમણીએ। ભેટ આપે છે. અને આમ વર્ગ માટે તો કવિતા બ 
ક-૬-ડ ની જ સમાનાર્થક ખની રહે છે. 


આ અસસતું કારણ થું હશે $ દલપતની સભારૈજની રૌલોનો આમાં અધો 
વિજય છે, તે તો ખુલ્લું છે. એક તો દલપત શીદ્રકવિ હતા, અર્ચચાુર્ય પ્રકટાવી 
. » ? ઉધરે રકમ મન માની તે! સુધરે ગિરા ઝુજરાતની.' એ સલમા હિસાખતું 
સરવેરયું અને આભલારદર્રાન પણુ કવિતામાં જ. 
ચ ક્વ 


. 5૩ # 
ન 





દઇલપતરામ મ ૩૩ 





આ કલાદણ્તિ જન્મે છે અભ્યાસમાંથી અને ઊ'ચી કલાગૃતિ જન્મે છે 
પ્રતિભામાંથી. દલપતે જે કાંઈ કાવ્યકળાનો ખેઠદ અભ્યાસ કર્યો હોય પણુ તે 
ત્રજભાષાની કલાથી આગળ વધેલી નથી. સંસ્કૃત રસશાસ્તો પરામર્રી તેમણે 
નથી કર્યો, પણુ રસશાસ્રો ભણ્યા વગર પણુ નને પ્રતિભા હોય તો જન્મે 
છે, દલપતે કદાચ નમ્રભાવે કહ્યું હોય પણુ એ સાચું છે કે “ કવિ પ્રેમાર્નદ 
અતે શામળભટ્ટના જેટલી કવિતાશક્તિ મારામાં નથી. ' અને તેથી તેમણે 
પોતે જેટલી કાવ્યકળા ભણ્યા અને પોતામાં હતી તેટલી વાપરી આપી. 
કવિતાતે અતે ગુજરાતી ભાષાને તેઓ રો!ભાવવા નીકળ્યા હતાં. “ મુજ 
શક્તિ સમ શણુગાર શોભિત ઠાઠમાઠ રચું ઠરી.' દલપતતી કવિતામાં આ 
ઠાઠમાઠ છે. ૪શ્રે આપ્યા “તેવા તર્ફ' વિતર્ક ચિત્ત ચડતાં, તેવી કવિતા થશે.' 
એ તર્ક વિતર્ક કવિતાનું મૂળ ખતે છે, નહિ કે ઉ'ડી પ્રેરણા, દલપતરામ 
પોતાની કવિતાને વિશે અંતે લખે છે? “રચ્યા છે રૂડા છન્દ દલપતરામે ' 
અતે આપણે પણુ એ કહીએ “કે દલપતરામને પિંગળતો અભ્યાસ ધણો 
સારા હતો અને તે ધણા રૂડા છેદ લખી ગયા, કવિતાનું તો કેોણુ જણે. 
તતો કોપ્ત પણુ દલપતભક્તને ખોડું લાગવાપણું નહિ રહે, 


દલપતરામની કાવ્યકળા આ રીતે કુ'ઠિત થઈ ગયેલી છે. »ંદોબંધની 
એકવાર સિદ્ધ થઈ ગયેલી હથોટીમાં તે કશા જ વિકાસ વગર અંત લગી 
વિચર્યા કરે છે. અને એ રૂઢ સરળ, કરા ખાસ ચમત્કાર વિનાતી ભાષારીતિ 
અનેક વિષયોને પોતાતે વિષય ક્ષે. ન્નય છે. પણુ કાવ્યકળાની ખામી છતાં 
એમાંથી જે અર્ય નીપજે છે તે પણુ પૂરો સંતોપકારક નથી. એતું કારણુ શું? 


એનું એક કારણુ એ છે કે કાવ્યના વિષ્ષો એ કવિની 
એંતઃપ્રેરણામાંથી પણુ ખાલ્ય આવસ્યકતાએ ને પૂરી પાડવાની દૃષ્ટિએ પર્સદ 
કરાયેલા છે. અમુક વિચારત્રેણીને પદ્ભંધમાં મૂકયા સિવાય કવિને કશી તકલીક્‌ 
લેવાની રહેતી નથી. હુત્તરખાનની ચડાઈ અને વેનચરિત્ર જેવામાં કાંઈક * 
આયેોજનશક્તિ કવિ વાપરે છે. -પણુ દર્શનનું ઊ'ડાણુ એમાં નથી, નાનાલાલ 
કહે છે ક દલપતરામ નવાયુગતા મંત્રદ્રદ્ા હતા. પણુ તે તેમવું સ્વતત્ર 
સંત્રદર્શેન કેટલું હતું તે વિચારવા જેવું છે. એમની ધર્પટણ્િ એ અણીશુદ્ધ 
શિક્ષાપત્રીની છે, ઊ'ડા ધર્માતુભવ કે આત્મમંથનમાંથી જન્મેલી નથી. અતે 
સમાજ્સુધારાના જે વિશ્યારો છે તેના જન્મદાતા દલપતરામ છે એવું નથી. 
દલપતરામતું ચિત્ત ખૂખ ગ્રહણુશીલ હતું એમાં શ'ફા નથી, પણુ તે સજેનાત્મક 

છે 





૩૪ કાર્ચવરી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૨ જે $ ભાષણે। 
સ ક અ 
દ્રધાવું નં છેવું. પોતે સ્વીકારેલાં સંતવ્યોને ઊંડી શ્રદ્ધાથી એ અનુસર્યા. પણુ 
ગએ દ્ષિ તત્વદ્રછની નહિ પણું ભક્તની હતી. 


દલપતરામ ધર્સનાં કે મકકા (3૦1. કી નકી મી 
મૃલ્ય્રો લઇને જ ચાલ્યા છે: દલપતરામને। તર્વસ્ાનનો 'ઊ'ડા અભ્યાસ પણું 
ન હતો. તેમ પોતાનાં મર્મને ગેમણે ખીછી રીતે તપાસવાની જરૃર પંણુ 
કદી જેઈ નથી. આ દેદ્િતિ જડ ૩હીએ તા ઘણા છંછેડાઈ પડે.' પણુ એ 
દૃષ્ટિ પોતાથી ભિન્ન એવાં .મતવ્યોતું સારસ્ય કેદી સમજી શૅકતી નથી, 
આતે! એક બહુ જ .સૂચક દાખલે। ' મળી' આવે. છે. . દલપતતે એક 'મુંગ્ધ 
શિષ્ય ,કાશીર્શેકર મૂળશકર દવે તોંધે છે “કે કા પહેલા ભાગમાંથી 
જરનિકાના છેદનવાળું. પ્રકર્ણું એમણે વચાવાઃઃ માંડયું, પણુ અલકકિશે।રીની 
નજર ખગડયાની હક્ટીકત વંચાવા' માંડતાં થોડી જ મ તત બંધ કરાવ્યું. 


જ આ મને હલપતરાની . સોટી સર્યાદા દાગ છે. નાનાલાલ , કહે છે 
“ દલપત જીવન સાઘન્ત ુહ્યતિ્મળુ', ,સ્થિરજ્યાત હતું, નર્મદના પિારિપલટા 
થયા, ને મહાઆત્મન્‌ થાહાણુવશી નશૈદ રસ્તે સ્થિતગ્રેસ થયે. સત્ડગેનિઇ 
દલપતરામ , હીરાદંતી; તે- કમળલોચનોને : સ્સિઝાળોમાં. સમર્પી: ત્યારથી 
ખેસતા પેદરસા. વષૈની, ફિરે શે।રાવસ્થામાંથી ,જ. _સ્થિતપ્રન હતા. ” એટલે. કે 
નર્મદ બહુ સોડા સ્થિતપ્રસ . થયે, . સરસ્વતીચેદ્રની કળા પણુ જેતે માટે 
નિષિહ; [અતે છે. એવી, એ.-ગ્રસા તેઃ.સ્થિતનો છે; કે બીજી કોઇ, આ નીતિ 


તત _ભૂડવીરની છે * પછી કોઇ. કાગળિયા જાથળીની,. તેની ચર્ચા કરવી મને 
જર્‌રી નથી કળવી 


સાણુસના જીવનમાં. કચું દર્શન. તલે: ય એએ, ગ્રશ્ષ વિકટ, હરે, ણુ. એ 
તો! ખરું જ એ. સત્ય તેણે :*નતે.; ;સંથીસંથીતે,. ..સ્વપુરુષાથે”. મ્રાપ્ત કર્યું હોવું 
જેઇએ. “નર્મદ એ મંથન કરી ચૂકયો, હતો, ,દલપતતા જવનમાં .સએવે। પ્રસંગ 
આવ્યો, હાય--કે જ્યારે ગએમને જીવનમાં મૂલ્યોની ચકાસણી કરવી પૂડી, હોય, 
23 :અતુભવ ઉપર-તેવું, જાણ્યામાં..નથી,, આ રીતે દલપત દ્રષ્ટા ન કહેવાય. 
છા, એ ક જ પ્રભુનિટ સહ્ર્મનિઇ રૈ સામ્ય ભકત હતા એમાં શંકા નથી. 
પણે શેનો ભક્તિ” પણુ નરસિંહ” કૅ સરા. જેટલી ઉમ્ર નથી. મહિ 
તો તે'કાવ્ય ખની ગઈ હેત: નવલરામ કહે છે તે' ઘણું જ સાચું છે કે-કાંઇ 


પણ રસનો ગ્રગ્તી ઝોન “ ખગ્તિતિ સેવે ગાંડાઇ' છે. 'અતે રસમો જે મસે 
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કરી ન શકે તેને કવિતા કહેવાય ? દલપતરામની હજરો બલ્કે લાખો પેકિતિઓ 
આમ સમથળ જમીન' પર રસનો ર્કે તંત્તનાં, કશાય ભઊડાણુ વગર ચાલ્યે જ જાયે. 


- દકલ્ષપતની કવિતાની આ સ્થિતિ થવાનાં બર્જા મેએક કારણો મને 
જણાય છે. દલપતેની' પાતા કવિલોદષ્ટિ “તો ઘેણો” જ 'ઉપેરછેદેલી હતી, 
પણું તેમના' જાઈ 'વિવેચંકર્તો લાભ નં મેળા રકર્યો.'તે “વેળા વિવેચન જ ન 
હતું. જે હું તેતો 'ઝા્ઝમક્યું 'ચારિણુશોહી. કાલિદાસની ઊડી ડ્ંણાી કે 
પ્રમાર્ન જેવાર્ના રસતત્તોનો' અભ્યીસ'તે વેળા કાંઇ' કરતું ન રંતું. લે લોકમ્રિયતા 
એ પણુ, તેમની કવિતાના” વિકાસને“ ફના, એક' તંસ્વ છે. “એમાં કાને' રાધે 
રૃવા”તે સમજતું નથી. પણુ જે લોકોને. જે કવિર્તા ડમી ગઈ તે 'ઉત્તમ'જ 
ચઇગઈ. એ માન્યતા દહ યંઈગં ગયા પંછી દલપતરામતે પોતાની કવિતાનું 
નિરીક્ષણુ કરવા તેનાં ગુણાવેગુણુ તપાસવા કચોંથી ગ્રે? 'લોકતે દ્વેષ દઈ 
શકાય એમ નથી, કારણુ એતે કયાં કવિતાનું ભાન હતું ? અતે દલપતરામનતે 
પણુ કેમ દોષ દેવાય ? જે [હેતુ તેમણે કવિતા મોટે નકી ક્યો હતો તે પાર 
પડયે! પછી ખીજું રું કરવાતું હોય ? દલપતરામે પોતાની લખેલી કેટલી 
કવિતા ૨૬ કરી- હરો ? હા, આતે મોટે તૉ દલપતરામમાં  ઇશ્ચરે પ્રેમાનંદ કે 
કાલિદાસ જેવી પ્રતિભા ન મૂછી એટલું જ કરી સંતોપ લેવાને રહે છે. 

પણુ આમ મોડું ઉધાર્પાસું છતાં દલપતની કવિતાતે જમેપાસે 
ધણું રહે છે. દલપતકાવ્યના બે ભાગોમાંથી દોહન કરતાં હજી પણુ 'લોકાતે 
ર્‌્સ પડે કુતૂહલની દષ્ટિએ અને કાવ્યતી દૃષ્ટિએ એવું ધર્ણું નીકળે. દલપતસાર્‌ 
થયે! છે, પણુ દલપતદોહત યવાતી જરૂર છે. ખાળકોતે દલપતનાં ધણાં કાવ્યો 
6૪ પણુ આપી શકાય. આપણા આજના પાદથપુસ્તકકારે આપણાં બાળકોને 
દલપતથી વંચિત રાખી થોડું' નુકસાન નથી કેરતા, કાર્‌ણુ દલપતતું કાવ્ય 
જે ખાસ હેય તો તે ખાળકે માટે તો છે જ. ખેશફ એમાંથી સાર્‌ કૉઢવાની 
પંદુતિ ર આજે આપણે કાઢી લઈશું. દ્લપતની ભાષાભક્તિતી પ 
* ગુર્કી' વાણી, ચિલાપળ ભાષાના ધ્રુતિહાસર્ની દદ્ટિએ વાંચવા જેવે- 
એમના સર્મોળા કેટાક્ષના ' હ્ેચકાનો' સસ આજે પણું આપણુંને ' છતી € હ 
જૈતી, ચોળીસ આજૃત્તિઆ થઈ અને સાત લોખ નંકલે વેચાઈ એડું “ હુન્નર- 
આ ચડાઈ' આજે વાંચતાં પણુ ચમત્કાર ઉપજાવે છે. આખું રૂપક મઝાનું 

છે. “વેનચ્ર્ત્િ' એ વિધવાવિનાહતે ચર્ચતું જૂની «બનું, જૂના કવિની ર્સિક 

બની વિનાનું છતાં વાર્તાને! રેસ જમાવડું વ્યાખ્યાન આજે પરું વાંચકું 


છ છ 


ક્ક્ઝ્ઝ્ક્ઝ્ક્ઝઝડડડડક 
૩૬ કાર્યવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રજે : ભાષણે। 





સઝ ન -ક---#૦ ઝન્‍-૦૦નબ૦૧૯૧૭-૦૨૧ 
નારામવાેબાખમાલમન: 





[નન--- પસ્તાળ, 


નેઇમ, દલપતની કોઈ ઉત્તમ કૃતિ ગણાય તો તે 'કાળસવિર્હ' છે. સાયા 
દંદથી ગ્રેરાયેલું એ કાવ્ય છે. તેમાં કવિ ઘડીભર પોતાની મોધપરાયણુતા 
સૂજી દર્દને વહેવા દે છે. “ફાળસ વિલાસ' એ ન્તણીતું છે, પણુ તેમાં કવિતાને 
કેવળ ચમત્કારના ઠેકડા જ મરાવ્યા છે. દલપતરામે કશાંય પણુ નને "ખરેખર 
સૌન્દર્ય સાધ્યું, કલ્પનાનું લાલિત્ય અતે મંજુકતા સાધી હોય તે! 'માંચલિક 
ગીતાવલિ 'માં છે. આપણે એ ભૂલી ગયા છીએ. ગએેમાં અનેક મતેોરમ 
ડલ્પનાએ। અતે પંક્તિઓ મળે છે, જેમાંથી ખેચાર ટાંકવાતે! લે।ભ છેડી 
શકાતો! નથી. આ ગીતાવલિમાંથી ખીજ એ નનણુવા મળે છે કે દલપતે 
લોકગીતોના તમામ ઢાળાતે ઉપયોગ કર્યો છે. અને ગે રીતે એ લોકકવિતાના 
વહેણુથી કેટલા બધા પરિચિત હતા તે જણાય છે.' ] 
“મણિમય ભો રોભે ભલી કીધી ક્નકની ગાંર, 
અદ્ભુત ઓપે અપાર, મોતીડે છાંથા રે માંડવે, * 
દૂધડે મેહલા વરસિચા, સો।નાતા ડુ'ગર દરસિયા,” 
યુગલે।નું વર્ણુન આપતાં કવિ ખરેખર કવિતા ફરે છે: 
“જેમ પુષ્પની સાથે સુવાસના, જેમ વી સાધે વરસોટ, 
જેમ ચંદ્ર સાથે રોભભે ચાંદની, જેમ મીઠાની સાધે સ્વાદ, 
જેમ સાગરની સાચે લહેર છે, જેમ વાણી છે અથી સાધે 


સતેડે સાજન સન્યા,” 
ધળી 


“લાડદાતું નિરખવાને સુખડું રે રવિચ'દ્ર ભમે છે આકાશ, 
કેસરિયો! ગ્હાલે! લાગે .વરલાડડે[રે” 
દીકરીતે વળાવતાં ગવાતું માતાના વિર્હનું ગીત ખરેખર કરુણુ છે. મા કહે છે 


“મે' તો હાયે છાયા કરી હેતથી, માગ્યું પાણી ત્યાં દીધું લાવી દૂધ રે, 
| દીકરી આંગણા માંહીં તું ઊભી રહે, : સુને ક 


ફે 
ફ 


નેહે એક વાર નિરખુ તારે મુખ રે.” 

આ ગીતો વાંચતાં થાય છે કે દલપતરામ ધડીભર પોતાની ધરિક 
જતને ભૂલી ગયા છે.' દલપતરામની ધર્મભાવના તે તીતિદષિ પ્રત્યે પૂર્ણુ માત 
સખી પૂછવાનું મન ચાય છે કે એ તીતિટદિએ જગતમાં સહ્ર્મની ' ગમે 
તેય્લી સ્થાપના ફરી હોય પણુ કવિતાને તેણે કેટલો લાભ કર્ચ છે ? મતે 
“તો લાગે છે કે દલપતકવિતાને સતત અસ્ુક ગ્રહે નડચા જ કર્યા છે અતે 

._- વમાં આ 'નીતિપરાયણુતામાં અતે ખોધાત્મકતાના ગ્રહો સૌથી સોટા ગર્‌- 
જેડી જેવા લગે “છે, - - - .. .. . ક જર આટ સ 


- કે જ 


દલપતરામ ” ૩૭ 





દલપતની પ્રત્યેક કૃતિમાંથી કાંઈ કાંઈ સૌન્દર્યસાર તારવી શકાય પણુ 
તેતો અગ્રે અશકય છે. એટલું જ કહેવા મન થાય છે કે દલપતરામ પોતાની 
જતતતે- કવિતાને ' સંપણું" રીતે સમર્પી શકયા હોત તો ગુજરાતી કવિતા 
ધણી સમૃદ્ધ થાત. 


શરૂઆતમાં મે આજના પ્રસુખથ્રીતું એક વાકય તૉષ્યું હતું કે 
દલપત-નર્મદતે' જમાનો પાછે આવ્યો છે, પણુ જરા જુદી રીતે. તે વેળા 
હરેક વસ્તુ કાવ્યતો વિષય બની શકતી. આજતો યુગ પણુ દરેક વસ્તુને 
વિષયરૂપે સ્વીકારે છે, પણુ એમાં ફરક એ છે કે તે જમાનાતે કવિતા-પદબંધ 
સિવાય ખીજુ કશું આવડવું ન ઘતું. આજે કવિતા હરેક વસ્તુતે સ્વીકારે 
છે, તે પોતાના દર્સનના વાહક રૂપે. દલપત-નર્મદની કવિતા હરેક વસ્તુને, 
પ્ર્મગતે, રાખ્દને, કલ્પનાને “કે ન્નેસ્સાનતે પધમાં મૂકીને જ અટકી ન્નય છે. 
આજનો કવિતા ઘરેક વસ્તુ, પ્રસંગ, શબ્દ, કલ્પના અતે નેસ્સાને કાવ્યમાં 
અવતાર્વા મથે છે. કોઈ કહેશે કે દલપત-નર્મદ શું કાવ્વ નહેતા કરવા 
માગતા? હા, કખૂલ, પણુ તેએ કાવ્ય નથી કરી રાકયા. અત્યારનો જમાતેો 
પણુ એમાંથી કાવ્ય ગ્રકટાવવા મથે છે. ગ્ર્મગ, જેરસો, ભાષા, અલંકાર, 
કલ્પના --એ સર્વને ઊંચા કલારૂપમાં મૂકવા માગે છે. એ કેટલું સિદ થાય 
છે એ કદાચ હજી પણુ પ્રશ્રૂપે રહે, પણુ એવું તો હરેક જમાનાની દરેક 
ઢળાને માટે રહેવાતું. આજના જમાનાને ગયા જમાનાની કવિતા કરતાં 
પોતાની કવિતા વધારે આગળ વધેલી દેખાય છે, એમાં પોતાની વસ્તુ 
તરફનો મોહ જ છે કે વિરોષ કલાદદિ છે કે કલાસિદ્ધિ છે તે નક્કી કરું 
આપણે માટે સહેલું નથી, કળાનાં ધોરણે પણુ નિરપેક્ષ કરતાં વિશેષ રીતે 
તો સાપેક્ષ છે, પણુ ભાવી પ્રનનતા નિર્ણયની દદિએ આપણે વિચરવાનું નથી. 
સાચી અંતઃત્રેરણાતે વરા થઈ, કળાની સાધના કરવામાં કવિનું કર્તન્ય પૂરું 
થાય જે. સપૂળ યતં એ તેના હાથમાં નથી. આ દલપતરામના રાખ્દા છે, 
અને ત્તે દરેક માટે સાચા છે. દલપતરામના પ્રયત્તોતે આપણે નિષ્ક્ળ કમતા 
ટહ્ીએ તેમ ભવિધ્યતો જમાતો આજની કવિતાતે પણુ નિષ્દ્ળ કહે તો 
નવાઇ કે ખેદ પામતા જેગું નથી. કવિતામાં શું છવનમાં હરેક ક્ષેત્રમાં આ «૪ 
ન્યાય પ્રવર્તે છે. જીવનર્તું આત્યંતિક સાદ્ય હજી કોએ સાધ્યું નથી. 
દલપતની કવિતા ને તેમના જમાનાતે સંતોષ આપી ગઈ હોય, અને કવિતે 
પોતાને સંતાપ આપી ગઈ હોય તે! તેટલી તે તે પૂરતી તે સશ્ળ છે. આ 
આ રીતે દલપતની ટવિતા સદળા પણુ છે અને નિષ્ફળ પણુ છે, 


લોકગમ્ય ખનાવવાંના ગ્રયત્તે ભલે થાય, પણુ જ 


ઊચો ઉ્લાકને આનંદ છે, જનમંનતું સઘોરેજન 


એક વસ્તુ તો સ્પષ્ટ છે કે દલપતને ચરણે ખેસી ગુજરાતી પ 
ઘણું શીખવાનું છે. હરેક કવિએ. તો એ આ જમાનાના આદે લૉકકવિની 


કવિતાનો પરામરરી કરવો જ જોઇએ, દલપતે ૩ ગુજરાતને પિંગળ ૯ ભણાય્યું છે 


અને તે ખીજી ભણાવી શકે તેમ છે, 


ઉપનિષદમાં ગુરુ કહે છે કે ચાનિ મલ્લ કુઝરિતાનતિ તાતિ છવ 
(વયા સવાલિતય્યાસિ સો ફ્તરાળિ, એટલે કે અમારાં સુચરિતને। દ દાખલો લેને, 
ખીજ” ચરિતાતો' નહિ. સો દતરાળિ. દલપતનાં સુચરિ રતો અતે નો દ્તરાળિ બંને 
આપણુને મદદરૂપ થઈ રકે છે. નો દ્તરાળિ વિશેધરૂપે. દલપત કાવ્ય એકબાજુ 
એક. સોટી લાલખત્તીરૂપે આપણી પાસે ઊભું, રહે છે , ખીજ બાજુ માર્ગદશ* કરૃપે, 
ણુ દલપતકાવ્ય પહેલું તો એ કહે છે જે (૧). પદા લખાયેલી દરેક વસ્તુ 
કવિતારસવાહક નથી હતી, હ) હજારે લીટીઓ લખવાથી કવિતાના 
ગુણુ કાંઈ વધી જતા નથી. (૩) ઊંચા સદ્‌ દહેતુમાંથી કાંઇ કળા જન્મતી નથી. 
(૪) લોકપ્રિયતા કવિના અભિમાનને પોવી શકે પણુ તેના વિકાસને તે મદદ 
કરવાનો નથી, (૫) કાવ્યની ટેકનિક સાધવાથી વતા નથો સધાતી. (૬) 
સરળતા અતે સચોટતા, શુદ્ધ પિંગળ “કે સહેલી ભાષા કવિતાને ઊંચી નથી 
કરતાં, (૭) અતે. છેલ્લું કે કવિતાતે કોઇ પણુ કવિતાથી ઇતર 
સાથે જેડવા જતાં તે ધણીવાર કવિતા મટી નય છે. 


આજની કવિતાને દલપતની કવિતા મોટામાં મોટું માર્ગદર્શન લોકોની 

પાસે કવિતાને લઇ જવાની ખાબતમાં ફરી આપી રાકે છે છે. જનતા તર્કની 
[ઊંડા શેમ કેળવે, તેની ભોંષાં અપનાવો, અને તેને બ્યર્ય આડંબરથી છોડવો 
[નિર્વ્યાજ સૌન્દર્ય સાથે રજૂ કર્‌, કહેવાની જરૃર નથી કે આજની કવિતામાં 
'દલપેતની લોકાભિસુખતા જ્યારે જ્યૉરે 'જન્સી છે ત્યારે ત્યારે તણે 
ક્લપંતની રૌલીનોં અમુક અંગે આપૉંઆપ ધાર્‌ણુ કરી, લીધાં છે; પણુ ર્‌ી 
વા જેવી છે, કવિતાને 


વળા એક ચેતવણી, -હલપતેની કવિતામાંથો યાદ ૨ 
નમનરજેન કરવા' જતાં 


કવિતા પોતાને” માટે આપધાત જ નોતરે છે. કાવ્ય આનંદ સાટે" છે એમાં 
રાંકા નથી,” પૂણુ એ આનંદ એં જનતાને, ત્રાકૃત 


એવા હેતુ 


ઇન 


તાએ એના ગ્રાકતરસોતે'જ 
શેત એણે * નખરાંની જ 
કેવિતાતે . ; તાણી જેલી. કરીને 


પોધીને થાય અને આજનો કૅવિતો ગએ સાધવા” જ 
કળા કેળવવાની રહેશે." કવિએ જનતા : આગળી 


દંલપલરામ “ કહે 
રલંછે જવી પકંવાતી છે, પણુ એ પૉણીમાં પંથ્યરાલે કારી તોખવાની શક્તિ 
હાવી જેઇશે. ઈન્દ્રવું ૧% વીજળી એ છેવટે તો મેઘમાં જ રહ છે ને? 
પ્ઠીંડના - રેતોકસુ કરી નાખનાર પણુ પાણીજ છે ને$ 

કલાના પ્રદેશમાં જનતાતે ગુરું કરવાની ન હોય. જનતાના જીવનને કાવ્યનો 
' વિષય ભક્ષે કરાય. જનતાએ ઊલટું કવિતાતે ગુર્‌ કરવી જઇએ. કવિતા જે 
જનતાની રૂપા મેળવવા ગઇ તો તે સુઈ પડી છે. અરે દલપતતે પણુ લખયું 
પડ્યું છે કે મતે જેમ ખતે તેમ સહેલી ગુજરાતી ભાષામાં કવિતા રચવાની 
ધણા ભાઇએ!એ અતે બાઇએ ભલામણું કરી છે. કવિતાને, હા, પાતળી 
અને પોચી, કરી શકાય; પણુ તે ય પાણીથી પાતળી અને પોચી ન યઈ 
શકે, જનતૌતું મતરંજન કરવાં જતાં કવિતા કેવિતાપણું ગુમાવી ન ખેસે એ 
જેવાનું છે; કારણુ જનતાતો મેળા એ હંમેશાં કળાતો મેળા નયી, જનતાવું 
રંજન એ હમેશો શુદ્ધ નિર્મળ રજન નથી. કવિ ઊ'ચી ર્સદષ્ટિ અતે 
છવનદષ્ટિ લઈ તેને કળાતું રૂપ આપી જનતા પાસે જય તે! પછી કરો 
વાંધો નથી. 


ક કે (# ૫૫ ર ક 
ડવિતા એ પહેલો ક્વિતા--ડળા રહેવી નેઇએ. પોતાના એ આત્માંતે 
“તળવી ડવિતા ગમે ત્યાં વિચરશે ત્યાં તે નિર્ભય છે, ત્યાં તેતો વિજય છે, 
અન્યયા તેને પરાજ્ય છે. રાજરાતના ક્વોશ્રરનો આ ખોધ નાનોસૂને નથી. 


દલપતરામની કવિતાતે! શ્રાવો વિનિયોગ કોઇને ચોંકાવનારા લાગરી. 
પણુ મતે ખાતરી છે કે દલપતરામ આજના યુગના આ નિણુયતે વધાવી 
લે તેટલા ચણા અતે સાંરના પારખુ હતા. નાનાલાલે તો સ્વીકાર્યુ છે ૧ 
દલપત કવિ કરતાં માણુસ તરીકે મહાન હતા. દલપતકવિતાના ડાવ્યશુખ્મુ 
[વિશે મતબેદ હોઈ શકે, પણુ એમતેઃ આત્મા તો બેશક મહાન હતો. અતે 
એમણે કવિતા તો! ગમેતેવી કરી પણુ પોતાની કવિતાની ખોટને પૂરી કરનાર 
ખરે કેવીશ્રર્‌ તો તેએએ પાછળ મુકી જ ગયા. નાનાલાલે પિતાની કવિતાની 
અરસતાતો એટલી જ સરસતાતી રેલ રેલાવી પિતૃ-તર્પણુ ક્યારનું પૈ કરી 
દીધું છે. દલપતરામ એ આપષુા દરેકના પિતૃ છે અતે આપણે દરેકતે 
માથે પણુ એ પિતૃ-તર્પણુ કરવાનું રહે છે, ધ્લપતના લોકપ્રેમના માર્ગે વળી 
લેક્શ્વનમાં સરસતાતી સ્થાપના કરવાનું. 


દલપતે જે કાર્ય કરી ગયા અતે જે કવિતા કરી ગયા તે પાતાતી 
્રરૃતિને વદ્ાદર રહતે ડરી ગયા. આજે એમતી સહર્મતી દરિ આપખુતે 








૪૦ કાર્યવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૨ ને : ભાષણે। 


સંકુચિત લાગે તો આવતી કાલના લોકતે- ટદાચ આપણી દિ પશુ એવી 
લાગવાતા સંભવ છે. 





આજે આપણે કવિતામાં ખર્‌' ઊ'ડાણુ માગીએ તો તે સ્વાભાવિક 
છે. ફારણુ આપણે દલપતના ગૂકરાત ડરતાં એક સૈકા પછીના ગૂજરાતમાં 
છીએ. પણુ આજથી એક સૈકા પછીના લોજઠાતે આપણું ઊંડાણ એ છીછર્‌ 
લાગે તેવા પણુ સંભવ હોઈ શકે. એ દશામાં એક જ કવવ્ય છે કે 
દિલસચ્ચાંઇથી પોતાની શક્તિએ વાપર્મે જવી અને વ્યક્તિછવનને! સમદિતા 
છવનતે માટે વિનિયોગ કર્યે જવો. આ વસ્તુ"તે જમાનાના દલપત અને 
નમદ બંતે આપણુતે શીખવી ગયા છે; અતે એ જમાનામાં--સમાજ 
જીવનના તદન અભાવમાં ગટલે ત્યાં એટલી ધીરજ અને એટલે 
માનવપ્રેમ ધારણુ કરી શકતા. તેમતે જેઈ આપણું માથુ* નમે છે, દલપત 
પહેલાં ગુજરાતમાં ઘણા મેભુપરાયણુ કે જ્તાનપરાયણુ કવિએ થઈ ગયા, 
પણુ કેવળ જતતાપરાયણુ કવિ તો દલપતરામ જ પહેલા થયા. અર્વાચીન 
યુગની આ જવનભાવનાતે સક્રિય ખનાવનાર પહેલી વ્યક્તિ દલપતરામ. 
એમની એ માનવવિભૂતિ ગૂજરાતના જીવનમાં ચિર'જીવ રહેશે જ. 





વાખ્યાતાએ વ્યાખ્યાન પૂણુ ડર્યા પછી અધ્યા. પાદક પ્રમુખસ્થાનેથી 
ખોલતાં જણાવ્યું હતું પૃ-- ર 


' નવ યુગના બાપણા ખે કતિઝા તે દલપતરામ અતે નર્ષદાશેકર, 
બેશક, ખંતેએ આત્મભોગ આપ્યો છે, પણુ નર્મદતો! આત્મભોગ ચઢે. એતે 
લાગ ખરે હતે. દલપતરામે ત્યાગ ડર્યા સરકારી તોકરીતો, પણુ પરિણામે 
માલદાર થયા. નર્મદે એ જ રીતે ત્યાગ કર્યો, પણુ તેનાથી એ પૈસાદાર ન જ 


થયે; નર્ચદ દેવાદાર જ ગુજરી ગયે. .આપણી તે સારે સંહાતુભૂતિ છે. 
દલપતે તો 'ખાનમી નોકરી લીધી તે ટળી; ી 


“ શુચર્ભવુષ્તિતતા કચ્છી ચિન્વસ્તિ પુદ્વાસ્રચઃ 1 
- શર ઉતવિચશ્ર ચક ગાતસાસિ સેવિતુમ્‌ 1 : , 
જી પેઢીમાં ખે ત્રણુ પેહીએ કારભારી હેય તે સેવિસુમૂની ' ખૂખી. 
નમૈદતે ત્યાગ દુઃખમાં પરિણુમ્યો, માટે આજે આપણે તેની સરાહના 
કરીએ છીએ. ક . પ 


“ક્ડઝકડડડડડડડડડત્ડડકક્ડઃ 
સ્કકન 


દલપતશમ-- * --. : 2 - નટ વ 


(* 





*દલૂપતથા ગ્સમંયમાં એ ખ્યાલ હતો કે અંગ્રેજ રાજ્ય “ધાધો-દાતી છૈ. 
અંગ્રેજ અમલદારે! ઉમદા હદયના હોયે છે; સાટે દલપતે એવો તે ખૂબ વખાણંયા છે. 


“ - સખીઓતે ઈશ્વર સાતુફેળ બતે છે, એ દલપેતને ખ્યાલ હતો, એ 
ખતાવવે દલપતે ઇદ્રતે હનર આંખો ઈશ્વરે આપ્યા વિશે અને પોતાની તેમ જ 
પં.  મડુલાલની એ જ હતી તે ઝૂંટવી લેવા વિશે એક કવિતમાં ઉલ્લેખ કર્યો છે. 


“ દલપતેતી સર્જનશક્તિ માત્રે ગૂજરાતી પૂરતી જ નહિ,; હિંદી અતે 
ત્રજ .પૂરતી' પણુ હતી. રાજકોટના મૅરામણુ ઠાકોરે અધૂરા રાખેલા બ્રવીણુ- 
સાગર'તી પૂર્તિ” દલપતે કરી છે. 


જંગત :એક , જગી પરન ખર્ખ્ખત 1 ખૂલે દૂની, 

;ખિતા [લકડે સે,ના ખૂઝે નયત સે ન્યાત ના સૂઝે. 

,- સમીપ સે દાધ. ના* લાગે, સન્યાસી દૂર સે દાગે 

..: - પિયાલા ગ્રેમકા; પિયા ઉતોને માહિના દિયા, 
આ એક નગૂતો ખસ ચશે, ર 


એક પ્રશ્ન થાય એ ફનાભાવિકે છે કે દલપત લોકપ્રિય કેમ ય ઝડ 
સં, ૧૯૩૫ થી ૧૯૫૩ સુધી એમ કહેવાય છે કે દલપતરામતું ગૂજરાતમાં 
એકખ્ત્ર રાન્ય હતું. 


આપણે એ સારી રીતે ન્નણીએ છીએ 'ે લોકને કવિતાનું શિક્ષણુ ક, ૬. 

ડા, થી ચતું. પછીના મોટા ભાગના કવિઓગ્મે તે કાળમાં ક. ૬. ડા. નું જ 

* અતુકરણુ કરેલું. કાન્તનું ગુલબાસનું ફૂલ અતે ખખરદારની નવી કવિતાએ 
શ્લપતશાહી કવિતાના નમૂના છે, લોકપ્રિય થવામાં દલપતરાહી કવિતા 
ઉત્તમ સાધન હતું, તેને લીધે કાન્ત ખબરદાર વગેરે પોષાયા અને લોકપ્રિય ખન્યા. 


દલપતરામની કવિતામાં ઉપદેશ હેય ત્યાં પણુ રસની જમાવટ મળે 
છે. અહીં પ્રેશ્ન થાય ફે ઉપદેશાત્મક કાવ્યમાં રસ કઈ દષ્ટિએ નઈ 
શકાય ? તેતો જવાબ એ છે કે (૧) ઉષપદેશેના તત્તમાં મહત્તા-ગૌરવ- 
ભવ્યતા જેટલાં હોય તેટલો રસ, શ્ય ૧૬ એ વગેરે સાદાં વાકયો શા 
_માટે ભવ્ય છે ? એતો જવાખ એ કે તેમાં ઉપદેશ છે; ટૂ'કામાં ટૂક 
ભાષામાં ઉનત તત્તત-જ્વનતી ફ્લ્સરદી સમાવાઈ છે, માટે તે ભવ્ય છે, 
પ્રિય છે. એ દૃષ્ટિ દલપતની ઉપદેશાત્મક કવિતા ભશ્ય અતે પ્રિય બની 
છે. (ર) બીજુ એ કે દલપત લેકે તરક્ના પ્રેમતે લીધે ખોલે છે. તે પ્રેમ 
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કવિતામાં જેટલે અંશને આવે તેટલી તેની ર્સવત્તા વધે છે. દલપતમાં આના 
વિશે. જેટલું વધુ જુઓ તેટલી તેમાંથી ઉત્તમતા મળશે, 


દલપતસમાં ઊંચાઈતું અભિમાન નહોતું; ખધાંતી સાથે હળીમળી 
ખોલતા. આ તેમની લોકપ્રિયતાતું એક પ્રધાન કારણુ પણુ છે. નરસિંહરાવસાં 
આપણે પ્રાકૃત માણુસ કરતાં કવિ ઊંચા હોવાતી માન્યતા જ્નેઇએ છીએ, 
જ્યારે દ્લપતમાં આપણે એવી માન્યતા નથી ન્નેઈ શકતા, દલપત ભ્રાતૃ- 
ભાવથી જ ખોલતા, એક થઈ હાસ્યમાં તદ્ન નિર્દોષ ભાવે રૃદકા મારતા, 
એેતી ટકોર પણુ ખહુ છુદ્ધિપૂર્વકની અને નિર્દોષ હતી. નિર્દંશ હાસ્ય જ્ેઈઈડું 
હોય તો તે માત્ર આપણુતે દ્લપતસાં જ મળે છે. નરસિંહરાવે ભોગીન્દ્ર- 
રાવ દીવેટિયાની મશ્કરીનું કાવ્ય ગાયું. મશ્કરી કરી તે દંશ ભેગૌન્દ્રરાવના 
મનમાંથી સર્યા સુધીયે ગયો નહિ. દલપતમાં તે કદી નથીઃ; માટે એ 
જમાનાના કવિઓમાં એ પોતાનું વિશિષ્ટ રીતે અગ્રસ્થાન સાચવી રાખી શકે છે. 


૨% અય. પાઠકના ભાષણુ પછી વકતા તેમ જ પ્રમુખના આભારતે! 
આંપચારિક વિધિ થયા ખાદ સભા બરખાસ્ત થઈ હતી. 


ભારતીય શિલ્પ અને સ્થાપત્ય 


[તા. રર, ર૫ અને ૨૬-૯-૩૯ને રીક, સોમ અને મંગળ એ ત્રણ દિવસોએ 
શાંઝના &॥ થી ૮ સુધી ઉપરના વિષયને અનુલક્ષી (12 “હિંદુસ્તાનનાં મ'દિરો। અને 
સૂતિ'ઓઆની કળા”, (૨) । “ગૂજરાતની રિહ્પકળાતું સૌન્દર્ય” અને (૩) અમદાવાદની 
શ્થાપત્યકળા” એવા ત્રણુ વિસાગ પાડી મી રવિરા'કર રાવળના પ્રમુખપદે ડો. હરિપ્રસાદ 
જ, દેસાઇએ, પ્રેમાભાઈ હોલમાં એપીડાયેઃસ્કેપયો ચિત્રે! બતાવી, «ન દેર _*યાખ્યાન 
આપ્પાં હતાં, તે અત્રે આપવામાં આવ્યાં છે, ] 


જૃ 

કેળ, એક વરદાન માગ્યું હતું “મને ડુવારી જમીનમાં અમિદાહ 
કરન્ને.' પરંતુ એક ગ્રેત સૂઈ શકે એટલી પણુ જમીન કુવારી, તે વખતે મળી 
નહોતી. કુંવારી એટલે જેના પર કોઇની રાન્યસત્તા ચાલી ન હેય એવી. 

પંતિઠાસ લખાયો છે તેના પણુ પૂર્વ યુગામાં, આ પૃથ્વી પર ઘણી 
સંસ્કૃતિએ અને ઘણાં રાન્યો થઇ ગયાં છે. આર્ય પ્રશ્ન, હિન્દુસ્તાનમાં 
કચારે આવી તેતી ચોકસ ખબર હજી રોધકાતે પડી નથી. ૩૦૦૦ કે બહુ 
બહુ તતા ૫૦૦૦ વર્ષથી વધારે ઊંડી પ્તિહાસવેત્તાઆની નજર, પ્રમાણુ 
આપી શકાય એવી ખાતરીથી, જઈ શકતી નથી. 

સિંધુ નદીને ડિનારે રહેતી ગ્રે'ન, હિન્દુ ડહેવાર્ઈ એ વાત પ્રસિદ્ધ છે. 
સિંધુતે ક્નિરે આર્યે પ્રન્ન રહેતી ચઈ, તે પહેલાં પણુ ત્યાં સમાર્ય પહેલાંની 
પાઇ સુધરેલી પ્રશ્ન રહેતી હતી. 

સાણહે'જેડેરો અને હુરાપ્પાનાં ખેડેરો, હમણાં જ હાય લાગ્યાં છે. ખે 
ચહેરે! પાસે થઈને સિંધુ એક સમયે વહેતી દુતી. તે સમયના તેના કિનારા 
પરનાં પ્રાચીન નગરોના અવરેષા જક્યા છે; મોલિજેડેરો અતે હરાપ્પા તો 
માચીન રોધખોળ ખાતાએ, ખોદીને જેવાં હતાં તેવો સ્થિતિમાં, પ્રદ્રોનરૂપે 
તારવી કાઢયાં છે અતે એ નિર્જન રથાતે! આજકાલ જગતના પ્રતિઠાસ- 
પ્રેમીઓને યાત્રાનાં ધામ યઇં પડમાં છે. 

આ રાદેરે। પર્‌ સિંધુ નદીનાં પૂર ફરી વર્ન્યાં હતાં અતે એ પ્રથયકાળમાં 
આ શહેરે ડબી ગયાં «તાં. 

ઉ. પૂરે ૨૦૦૦ સેટલે આજ્ધી ૫૦૦૦ વર્વેની ચોઇસ ખદ 
મેદેનડેરો અતે દરાપ્પામાંધી મલેલા અવવેરોમાંથી મળી છે, એમ લાગે 
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છે કે એ પ્રજા દ્રાવિડ પ્રજા હોય-અથવા દ્રાવિડથધી પમ પહેલાંની હય- 
દાનવ 'કે દસ્યુ નામથી આર્ય પ્રનત જેમને એળખતી તે આ પ્રનત હશે. 

એ પ્રજન ચિત્ર લિપિમાં લખવાની. કળા ન્તણુતી અતે અસીસ્વિા 
(અસુર) તથા ઈજિપ્ત સાથે ગાઢ સંબંધ ધરાવતી હરે એમ લાગે છે. 

' “આ સ્થાનોની મૂળા શેધ કરનાર સ્વ. 'રોખાલદાસ ' બંદોપાધ્યાય 
.છિનરછ) અમને દાજિલિગમાં મળ્યા હતા. જદુનાથ ચરકારની હાજરીમાં 
એમણે પોતે અમતે આ કારમાં શહેરોની હ૪ીકત કહેલી છેં. ત્યાંનાં વાસણુ, 
રાચરચીલાં, ઘરેણાં, હથિયાર, સિકા, પૂતળાં, મૂર્તિએ, મહોરી વગેરે 
જે જે જડયું છે તેમાંનું કેટલુંક કલકત્તા ચંમ્રડસ્થાનમાં પૃણુ મૂકવામાં આવ્યું 
છે. આ વસ્તુએથી કલકત્તા ગંત્રહસ્ઘાનના ખે મોટા એઓર્ડએ! ભરાઈ 
ગયા છે અતે પુરાતત્ત્વશ્રેમીઓને એ અતિશય આકર્ષક નીવડયા છે. 

આ આપણાં નૂતામાં જૂનાં સ્મતિચિદ્દો. એ પરથી ઈ. પ્રવે ૩૦૦૦ 
વર્ષો પરની હિન્દનાં કળાકોશલનો ખ્યાલ આવે છે. એ શહેરો જેતાં 
લ્લાંગે છે કે નગરરચનાના સંપૂર્ણ નિયમો, આ લોકા *તણુતા હતા. ત્યાંનાં 
ધરે, કિલ્લા, પાણીના નિકાલતી બહુ જ સારી ચે।જના, પોળો, ચોકઠાં વગેરેના 
અવષેશે। પ્રત્યાદિ જતાં લાગે છે કે એ પ્રન્ન ખહુજ સુધરેલી અતે જળ 
અતે સ્થળના સમાર્ગોએ ખહુ જ ડ્રેલાયેલી હશે, શિવલિગ પૂશ્ન ' કરતી. હરે 
અને દેવીને પણુ મોતતી હરે. ધ જ 

મોહૅજેડેરા અતે હરાપ્પા તથા ખીર્ત્ત. શહેરમાંથી પ્રાપ્ત થયેલા 
સિન્ધુ નદીના'કિનાશાની સંસ્કૃતિના નમૂના છે તે ભારતીય શિલ્પ'અને સ્થાપત્યતીઃ 
જૂતામોં જતી વસ્તુઓ “કેવી બંનતી હતી તેના પ્રત્યય દછાંતો છે. આ. 
નંમૂનાથી એટલું તો સિદ્ધ થાય છે. કે ત્યા ઝે 


કાઈ જગલી પ્રશ્નની કળા નથીં, 
પણુ ધણી ઘડાયેલી અને સંસ્કાર, પામેલી પ્રજાની એ કળા છે. _ નુ 


ત્યાર પછી ૨૭૦૦ 'વર્ષતો' ગાળા પડે છે અને ઈ. પૂર્વી ૩૦૦ ની. 
સાલ પર'આપણે આંવવું પડે છે. ભોપાળ પાસે આવેલા સાંચી અતે બાર્હતના 
સ્તૃપો, એ 'સસયંની ખુદ્ધ ધર્મની, નર 


પે હાજલાલોને. અતે સમ્રાટ અશેાકના 
રાજ્યકાળની ટલાસઅૃહિનો ખ્યાલ આંપે છે, 6 ] 


સજ કરજ નન / 
_ શોહેજેડેરાના અવપેશો અતે સાંચીના સ્તૂપોની વચ્ચેની કલાના ઇતિ- 
દાસની સાંકળના' અંકંડા હાથ લાગ્યા નથી. પણુ ઝે સંમય તૈ: વેદ 
ઉપનિપદ, યસન. અને લભ્ય પૂડન અર્ચાએનેો થઈ ગયે. ગુસુકુળા, ત્છપિના 
આશ્રમો, 'વિદ્યાપડો અને ઉપવતવિ ક કડ 

? તણા કી અને ઉપવનવિદારા તે ફાળે હતાં.. ર 


ૂૂકૂઝ્ઝ્્ઝઝ્ઝ્ઝઝ્કઝ્ન્ઝ્#્ડ્ઝટઝ્ડઝકડ્ઝ્ઝકકકટ્નડ્ઝ્ઝન્્ઝ્ક્ન્ઝકક 
ભારતીય શિલ્પ અને;સ્થાપત્ય , , !..- * ૪૫ 





વાંસ-અતે લાકડાનો ઉપયોગ, રથો, મ'ડપો અતે મંદિરે. બનાવવામાં 
થતો છતો. લાખના રંગા, ચિત્રો અને મૂર્તિનાં વર્ણનો સાહિત્યમાં પુષ્ટ? 
છે. સંગીત, નૃત્ય, નાટકો, શિલ્પ અતે, માયાવી નગરાતાં, અલંકારાર્ના, 
શસ્રઝસ્તોનાં, .ચતુરંગી સેનાનાં, રાન્યમહેલોનાં,. સરેવરનાં, તે" સમયના 
સાહિત્યમાં ખૂબ ₹«ત્તાંતો મળે છે. એક પ્રય દાનવકળ, સુપ્રસિદ્ધ શિલ્પીઓરતું 
થઈ ગયું હરો, એ સિત્ધુ નદીની ઝંસ્કૃતિમાંથી આર્યપ્રન્તમાં મળી ગયું હશે 
શને ભવ્ય બાંધકામો, મંદિરો, ધર, ઓવારા, બંદરો, તૌકાઓ.અતે ભૉંયરાં 
બનાવતું હરો. 
લાષ્ઠાના કામ ખહુ વર્ષ ટકે.નદિ તેથી 'પચ્ચરતો ઉપયોગ શિલ્પીઓએ 
કરવા માંડયો હરી હશે, અને સાંચી પછીની કલા જે અમર ચઈ છે તે 
પથ્થરને પ્રતાપે છે. 
સાંચી* 

મહાન કવિ રોકેસપિયરતું વચન છે ર- 

૧ 86 100૦#5 11 1૫1111૪ 81001#5, 5€11000185 411 
81011૯5 તપ્ત છુ૦૦ર્વ 10 ૦9૯1 દ1૪ુ- 

“વહી જતાં નદીનાળાંમાં પુસ્તદા છે. પથ્થરોમાં ધર્મતા બેધધ 
ભર્યા છે; અતે વરતુ માત્રમાં રસ છે.” આપણા પરમપ્રિય ભારતવર્ષનાં 
પણુ મંદિરે, ડુંગરા .અતે નદીનાળાં અતેક ગંભીર પ્ર્મગોના પાવનકારી 
પ્રતિહાસ રજૂ કરે છે, ટોડ સાહેબે જેમ હલદીધાટને વિશે કહ્યું હતું કે 
યાંની ગલીએ ગલી “થરમોપલી” જેવી છે, અતે સ્થળે સથળે “લીયોનીદાસ' 
પડયા છે;, તેમ દિદ્નાં ઘણાં સ્થળે! એવાં છે કે જે શરવીર, સાનવીર, 
ધર્મવીર અને દાનવીર નરનારીઓનાં ચરણુથી પવિત્ર થયેલાં છે. આ કળિન 
યુગમાં એ સ્યળોતી ૨% પણુ ભાવથી આપણા મસ્તક ઉપર ચહાવીએ ત્તા 
૬૨૨ ઉન્નત થઈએ. 

સાંચી એ ઉંતિદ્ાસલેખદોને અને ગ્ોધખોળના અભ્યાસીખને ખહુ 
પ્રિય રમળ છે. સ્થાપત્ય અને શિર્પરાસ્તના હિંદુસ્તાનના ઇતિઠાસતા ૨૫૦૦ 
વર્ષના જૂનામાં જૂના નમૂના, બહુ સ્પષ્ટ સ્વરૂપમાં ત્યાં જવાય છે. એનાથી 
વધારે જૂતાં પધ્યર પરની કેતરણીનાં કામો દિંદમાં ખીજે પોઈ સ્થળે નથી, 
શિશ્પશાઅનાં અભ્યાસોએ। દિદ્ની કલાનું પ્રયમ પ્રકર્ષયુ સાંગીથી «૪ ર્‌ કરે છે 


ક ગૂજરાત શાહિતમ સસામાં પદ પર્માન'દ કૈસામ્મીના પ્રમુખપદ નીચે ઈ. 
૧૯૨3 માં આ નિબપપ વથાષરે તે ગર્હી ઉતાર્યા 9, 


ઝઝઝઝક્-કકન્ન્* 
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; વિભાગ ૨ને : ભાષણે। 
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૪૬ જ્ાર્ચવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ 


મુહ્ધર્મના પહેલા ભાગનાં, અક્ષોક સમયતાં દેશ્કાલ, સાંચી ખડાં 
ઝરે છે. ઘણા યુરપિયતે।, અમેરિકનો, જાપાતીએ અને અંગ્રેજે ભાવથી 
આ સ્થળની યાત્રા કરે છે. પણુ સાંચી. સંબંધી આપણુ ઠિંદવાસીએ 
કાંપ્રજ જાણુતા નથી એ આશ્ચર્યકારક છે. એતે લગતું સરાહિય પણુ ૧4% 
જે. અને જે છે તેમાંતું ધણુ એરે રસ્તે દોર્વતારુ અને ભૂલભરૅલું છે. 
સુભાગ્યે “ હિદમાંના આર્યન. રાન્યાનો ઇતિહાસ, “હિંદની કલાતું ગંક્િસ 
નિરૂપણ્‌', હિદતી કલાના આદશો, “હિદ્તું પ્રાચીન અને સ્‌જ્યકાલીન સ્થા 
પત્ય', 'હિલ્તું સ્થાપત્ય, 'એતું માતસરાસ્ત અને રચતાનો પ્ાતિહાસ', પહેદવી 
ચિત્રવિછ્ા અતે રિલ્પશાસ્' વગેરે વિષય પર અંગ્રેછ ભાષામાં ૪- ખી. 
હાવેલ નામના વિદ્દાને ઉત્તમ પુસ્તકે લખ્યાં છે, એમાંધી આપણી કલા 
અને સંસ્ટતિ વિશે જે ખ્યાલ આવ છે તે અત્યાર સુધીમાં લખાયેલા આપણાં 
પઇતિકાસા માંથી બિલકુલ નથી આવતો. આપણી કળા અને સસ્કૃતિ વિરો 
સ્વર્ગસ્થ સિસ્ટર નિવેદિતા અને ડો. કુમાર્સ્વામીના લેખો ઉત્તમ છે. તથા 
અર્ધન્દ્રકુમાર્‌ ગંગુલીના અધિપતિપણા નીચે પ્રકટ થું “ સ્પમ્‌” નામતું 
કૈમાસિક પણુ આપણી કલા [વેશે ખહુ સાના લેખો પ્રસિદ્ધ 
દિલગીરીતી વાત છે કે તે હવે બંધ થ૪ ગયું છે. 
[ેંદ સરકારના સ્થાપત્ય વિભાગના વડા (ડિરેકટર જનરલ ઓક 
- રઆરકચોલોજ) સર ન્હાન માર્ડલે “ & ઉપાંતેટ £૦ ૩0બપ્ર ? સાંચીનોા 
ભોસિગા નામનું એક સુંદર પુસ્તક અંગ્રેછમાં લખ્યું છે. સાંચીના શિલાલેખો 
તથા પ્રાયીન અવશેષેનાં ચિત્રો સાથે ખીજીં મોડું પુસ્તક તેયાર કરવા 
ઝને! વિચાર છે. થોડા જ વખતમાં એ ડુસ્તક તૈયાર ચશે અતે પછી 
શ્રેર્‌ મેઠે આપણા દેશું પ્રાચીન ગૌર્વતું ભાન કરાવતા આ યાત્રા જેવા જ 
ગણુવા લાયક એતિહાસિક સ્થળ વિશે આપણે સંપૂર્ણ 
ભાગ્યશાળી શઈશું. 


નામદાર ભોપાળનાં સ્વ. બેગમસાહેખે પણુ પોતાના રાજ્યમાં આવેલા આ 


સ્થળતું માહાત્મ્ય વધારવા, એતે જર્ણાહ્ાર કરવા અતે ખોદકામ કરતાં જે 
જે. અમૂલ વસ્તુએ જડે છે તેતે એક સંગ્રહસ્થાનમાં ગોઠવવા પ્રશેસનીય 
પ્રયત્ન આદર્યો છે. સુસલમાનભાઇએ એ પોતાની જહોાજલાલીના કાળમાં 
એમના 'જમાનાના ખ્યાલ ગ્રમાણે જે અસંખ્ય સૂતિઓ અને મદિર ભાગ્યાં 
અતે [તોડયા તેમને જ ધર્મ પાળતાં આ જમાનાનાં એક સે।ટાં. બેગગ આ 
સ્થળને જ્ણાહાર કેરે .એ આ યુગનો ચમત્કાર છે. એ ન્નેઇને આનંદ થયા 


વગર્‌ રહેતા નથી. ભોપાળ રાજ્યના ગંગ્રહસ્થાનના અધિકારી - સિ. ધેઓસલ 


કરતું હતું પરન્તુ 


ઠકીકત મેળવવા 


ક્સન્ન્------------------------- 
જભ્ઞાર્તીયઃ શિલ્પ .અને સ્થાપત્ય - જ૪છ 





જેમને મોડર્ન રિવ્યુના' ગયા ડિસેમ્ખરના અંકમાં સાંચી વિશે લેખ * હતો, 
એ પણુ એક બંગાળી સ્વદેશલક્ત છે. અતે એમના હાય નીચે કામે કરનાર 
એવરસિમર અખ્દુલં ખી સાહેબ, મહારાણી વિક્ટારિયાના ઉર્દૂ શિક્ષકના 
ભ્રત્રીન થાય છે અને એ સાંચીમા જ રહે છે. એ આપણા જેવા દિંદીઓતે 
«યાં જતા નેઈ બહુ રાજ થાય છે. સાંચી ઉપર એમને! ખૂખ પ્રેમ છે 
અને એ સ્થળની શાંતિને ખુદ્દ ભગવાને આપેલી થાંતિ સાથે સરખાવે છે. 


રાષ્ટ્રિય પુનર્‌હારના આ બધા સંયોગે સતોષ આપ્યા વગર રહેતા નથી. 


ભેપાલયો રેલ્વે માર્ગે જતાં ત્રણુ ચાર કલાકે સાંચી સ્ટેશન આવે 
છે. જતાં જમણી બાજુએ સ્ટેશન આવતા પહેલાં જ સાંચીના સ્તૂપ અને 
દરવાજા એક ઉ'ચા ડું'ગર ઉપર, ગાડીમાં ખેઠે ખેઠે જ ન્નેવાય છે. રેલ્વે 
સ્ટેશનથી દશ પદર મિનિટ જ સાંચી પહોંચતાં ચાય, એટલું એ, સ્ટેશનની 
પાસે છે. મુસાક્રોતે માટે ડાક બંગલાની સવડ છે. સ્ટેશનયી સાંચીની સડફ 
શરૃ ચતાં જ સડકની ખન્તે ખાજૂએ ગંભીર સર્‌નાં ઝાડો ઉગાડી સર ન્હોન 
માર્ચલ સાહેબે, ખ્રિસ્તી પૂ”્તવિધિ પ્રમાણે પોતાનો ભક્તિભાવ દર્સાબ્યો છે. 
ખ્રિસ્તી લેકે કણસ્તાતોમાં સરુનાં ઝાડો ઉગાડે છે. એ ઊંચાં, ગંભીર અને 
શાંત ઝાડાની હારો એ સ્મળાને યોગ્ય, પવિત્ર ભાવે ઉત્પન્ન કરે છે, 
સાંચીના સ્તૃપોમાં છુટ ભગવાન અને ખીજ ભિખ્ખુઓનાં અસ્થિ હોવાયી 
એ સ્થળને સમાધિસ્થળ પરથી કભ્રસ્તાન જેવું જ ગણી મારરલ સાહેમે 
આ સરુ ઉગાડથાં છે તે યથાયોગ્ય લાગે છે. 


ભે[પાળ ૨ાન્યના દેવગેજ નજ્લ્ામાં સાંચી આવેલું છે. સાંચીની પાસે 
ભીલસા છે અતે બીલસાથી ૧૨ માધલિના અંતરમાં ધણુ સ્તૃપો છે, એ 
ખ્ધા ભીલસા “ટૉપ્સ'ના નામથી પ્રસિદ્ધ છે. પરંતુ સહુમાં વિસ્તારવાળા 
અતે રસ ઉત્પન્ન કરે એવા સાંચીના “ટૉપ્સ' કે સ્તૃપે! છે. સ્તૂપ એટલે 
સમાધિ. છુદ્ધ ધર્મમાં મુદ્દ ભગવાનના તથા એમના ચેલાઓર્નાં અસ્થિ %ે 
વાળ જેવાં કોપ સ્મરણુચિહ્નો, ધાતુપાત્રમાં સંત્રહી એ પાત્રને પાછા પથ્થરની 
પેટીમાં મૂઝ લેખ સાથે દાટવામાં આવતાં? અંડાકારતું ઇટા કે પથ્થરથી 
એના ઉપર્‌ ચણુતર કરવામાં આવતું અને આવાં મંદિરોને સ્તૂપ અને પાલિમાં 
'ચપ્પા' કહેતા. સ્તૂપ ખાંધવામાં મોડું પ્રુષ્ય મનાવું. બર્મામાં રતૂપને પાગોડા 
મહે છે. સિલેનમાં એને (ધાતુ અને ગભ ઉપરચી) દાગભા કહે છે. ધાતુ 
એટલે અવરોષ અને ગલ કહેતાં ધારણુ કરનાર અવરોષતે ધારણુ કરનાર તે 
દાગભા. નેપાળમાં ચિતા ઉપરથી સ્તૂપતે ચૈત્ય કહે છે, એક કાળે સાંચીડું 


વ્ક્ઝ્ક્ડત્ડડડડકકકૂ 
૪૮ કાર્યવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રને : ભાષણ 





નામે ક કહેવાતું. અશે।કે 'આવા ૮૪૦૦૦ સ બંધાવ્યો પ 
કહેવાય છે 


સાયો પ્રાચીન નામ કાકનાષુર સ એતી . ક." પૂર ળવી 


રાજધાની વિદિશા, જેનું પાછળથી ખેશનગર્‌ નામ પડયું *હતું તેનાં ખંડેરો 
ઓવેલાં છે. વિદિશા નગર બટવા અતે ખેશ નદીના સંગમ ઉપર હતું.. એમાં. 
વસ્તી પુષ્કળ હતી અતે છુદ્દધર્મ' માનનાર ધણા લેક ત્યાં રહેતા. :વિદિશાંથી 
સાંચીની ટેકરી ખહુ દૂર નહિ હોવાથી એ સ્થળ ભક્તજતોને સઠ, તથા 
સમાધિમંદિરેને લીધે દીક લાગ્યું હશે, શહેરના કોલાહલથી દૂર અને એકાંત 


સથળે આવેલી આ જગ્યા, કથાવાર્તા સાંભળવા તથા દર્શન કેતો માટે 
અતુફૂલ પડતી હરે. 


બુદ્ધગયા, સાશ્નાથ અતે કાશિયામાં પ્રસિદ્ધ યુદ્ધમંદિરો છે. એ' સ્થળો 
ભગવાન ખુદ્ધની હાજરીથી પવિત્ર થયેલાં છે. અતે ત્યાંનાં મંદિરો 'એમના 
ના મુખ્ય સુખ્ય ખનાવોનાં સ્મરણુ ચિર્કાળ રહે એ હેતુથી . "ખનાવ્યાં 


ર. 


* છુદ્ગયામાં પીપળાના ઝાડ નીચે એમતે જ્તાન થયેલું: સારનાથંમાં એમણે. 


કે ઉપદેશ કરી ધર્સ'ચક ફેરવેલું અતે કાશીયામાં ' એ નિર્વાણુ. પામ્યા. 
પરંતુ સાંચીમાં એવું કાંધ નથી. ત્યાં ખુદ ભગવાન કેદી ગયા નથી' અતે 
ચીનાઇ યાત્રાળુએ। ફાહેન' અતે હયુગન સંગ જેએ ઈસ્વી. થાર એતે સાતમાં 
સૈકામાં અત્રે આવેલા એમણે સાંચી ગંખંધી કાંઈ લખ્યું નથી કે ખુદ્ધ સાહિત્યમાં 
પણુ સાંચીયું કાંઇ %' વર્ણન નથી. તેમ “૭તાં હિંદની છુદ્ધદાળમી શિલ્પકલાનાં 
સર્વોત્તમ અતે પૂર્ણ નમૂના સાંચીમાં" છે એ "તવાઇ ' જેવું છે.' સાંચીતેડૂ'ગરં 
ટ૦૦ ફૂટ ઊંચા છે. અને એના સઠ, સભાસ્થાન, મંદિરે એને - સ્તૂપો તથા 


સંગ્રહસ્થાન, એકાદ માઈલના શિ આવી રહેલાં છે, -આસપાસ-ઃ ફ્રતો 
ફાટનાં ખંડેર પ પડયાં છે અને: તળાવની : જ નિશાનીઓ યાં 
જોવામાં. આવ છે. 


 પસ્વી. પૂર્વે 25૦૦ નૌ સદીમાં : અશેક રાજના વખંતમાં * સાંચી બંધાયું 
કે ત્યાટ્પછી ઇસવી. ૧૧૦૦-૧૨૦૦ ની ' સાલ' સુધીનાં - ખાંધકામ . આ 
સ્થળે ' અને ભીલસા' પ્રદેશમાં” મોજૂદ છે. એટલે ૧૪૦૦ વર્ષનો પ્રતિહાસ સાંચી 
2જૂ કરે છે. એટલે 'હિંદ્માં ખુહ્ધર્સ'ના પણુ ઉદય અતે અસ્તતે। “આખોયે 
“ ઝ્ામાંતા સાચીમાં કુલ ત્રણ સ્તૃપે સારી સ્થિતિમાં છે; સુખ્ય સ્તૂપમાં' લગવાન 
બુધના, ખોત્તમાં' એટ્લે પહેલાની સામેના એક દરવાનતવાળામાં. સારીપૂત્ત અતે 
માહામોગલાનનાં, અને ત્રીન્તમાં બુદ્ધથી' ન જા -સાધુઓતા [: એમ અવશેષો 
શળવામાં આવ્યા હતા, - - 
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ભારતીય શિલ્પ અને સાહિત્ય ઇન જહ 





સસ દર્શાવતું અને પ્ર્નજવનનાં હર્ષશ્ષેક, સુખદુઃખ, ભોગવિલાસ, લ્રાવનાએ। 
અતે મહત્તાકાંક્ષાએ, વિકાસ અને આરદ્શોતી રૂપરેખાઓની ધણી ઘણી 
ટાર્ળજૂની વાતો કહેતું સાંચી ઊભુ છે. 


સાંચીતું સ્યાપત્ય અતે શિલ્પકળા સમજવા માટે એને ત્રણુ દિશામાં 
વહેં'ચવું પડરૅઃ ઈસ્વી પૂર્વે ૩૦૦ થી ઈસ્વી ૪૦૦, એટલે અશેોકથી 
શુપ્ન ક્ૃત્રષાોના અત સુધીનાં સોતસેો વર્ષ, ઈસ્વી ૪૦૦ થી ઇસવી 
૬૪૭ એટલે શુપ્ત સામ્રાન્યંથી માંડીતે હર્ષવર્ધનતા કાળ સુધીના 
લગભગ ૨૫૦ વર્ષ અતે ઈસ્વી ૬૪૪ થી પ્રસ્‍્વી ૧૨૦૦ એટલે આખોયે 
હિંદના પતિહાસતો મંધ્યકાળ. મહાવંશ નામના સિલોનના ગ્રન્થશાં 
લખ્યું છે ક અશોક ન્યારે યુવરાજ ઇતો અતે ઉન્જનના 
સૂબા તરીક ફરવા નીકળ્યો હતો *ત્યાર એણે વિદિશામાં મુકામ કર્યો 
હતે. વિદિશાની એક નાણાવટીની દીકરી નામે દૈવી સાથે, એણે લસ 
કર્યા હતાં અતે એનાથી' અરો!કતે ખે દીકરા અતે એક દીકરી થયેલાં. 
દીકરાએનાં નામ ઉજેનિય! અને મહેન્દ્ર અનેં દીકરીનું નામ ્શંધમિદ્રા. 
અશૈકના રાત થયા ખાદ, આ શહેન્દ્ર, ઘુદ્ધધમતો પ્રચાર કરવા, ખુદ્ધ 
સાધુઓને આગેવાન થઇ સિલોન જવા નીકળ્યા ત્યારે રસ્તામાં વિદિશા 
પાસે શૈત્યગિર્માં એ ધાતાની માતાને મળ્યો, અને ચૈત્યગિર્માં એક ઉત્તમ 
લેોજતતી સાંમત્રૌવાળા મઠમાં તેતે ઉતારો આપવામાં આવ્યો. એ મડ 
રવયીએ જ બંધાવ્યો હતે. 


અરોકના રાજકાળમાં સાંચીમાં બુદ્ધ સાધુસાધ્વીઓ રહૈતાં. ત્યાંના 
સંધ પ૨ મહારાનન અશોક ખાસ નજર્‌ રાખતા. અને સાંચીને। મુખ્ય સ્તૂપ 
શૌર્ય સામાન્ય વખતે જ બંધાયો છે. 

ઇમ2 જેવા અધચન્દ્રડફાર અંડ/કૃતિન! ધાટતે! મુખ્ય સ્તૂપ છે. ઉપર 
એક ચોખંડા કેરો તે પથ્થરની છત્રી છે. મથાળેથી અડધે નીચે એક 
પ્રદક્ષિણા માર્ગ માટે કઠેરા, તે બીજા સ્તૂપના પાયા નીચે પ્રદક્ષિણા માર્ગ 
ને ખીન્ને ઠઠેરા છે આ બંને પ્રદક્ષિણા માર્ગના કઠેરા, અસલ આવાં 
રથળે લાકડાના જ કડેરા થતા હરે તેવા જ ઘાટના પથ્થરથી બનાવેલા 
છે. આતે ઘાટ આડી અતે ઊભી પથ્યરતી «નડી પીર એક બીતત સાથે 
નેડી દીધી હૈય એવે! છે. આડી પીરે અંદરની બાજુધી ગોળ બનાવેલી 
જે, કઠેરા ઉપર “તરીને ઉપસાવેલાં કમળો, વેલો અતે ખીજ મૂર્તિઓ ચારે 
આજૂ છે, સ્તૂપની ચાર્ર બાજએ મદક્ષિણા માર્ગમાં પેસવાના રસ્તા છે, અને 





૫૦ કારયૈવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ ? વિભાગ ૨ને : ભાષભણે। 





રસ્તાઓની આગળ સુંદર 'કોતરણીવાળા ચાર દરવાજા છે. દરવાંજન ખે ઊભા 
ચોરસ ચાંભલા અતે ઉપર કમાનતે ખદલે ત્રણુ જરાક ખાલ્ગોળ સમાન્તર્‌ 
આડી પીઢોથી ખનાવેલા છે. એ ત્રણુ સમાન્તર્‌ આડી પીઢો તથા એના 
છેડા બતે ખાજૂથી કોતરેલા અને જોારીતે ઊપસેલાં અતેક ચિત્રોથી શોભી 
રહ્યા છે. થાંભલા ઉપર પણુ ચારે ખાજૂથી “કોરીતે ઉપસાવેલાં ચિત્રે! છે. 
એ દરવાન્નને તોરણો પણુ કહેવામાં આવે છે'અતે એ સ્તૂપ બંધાયા પછી 
૨૦૦૦૩૦૦ વર્ષ પછીથી આંધ્ર સમયમાં ખંધાયેલા લાગે છે. પસ્વી. પૂર્વે 
૧૦ કે ૨૦ વર્ષે ઉપર, આંધ્ર સત્તા પૂર ખહારમાં હતી, અને એ કાળે હિંદની 
કળાં પણુ સોળે કળાએ ખીલી હતી. સુખ્ય સ્તૂપના ચાર દરવાનન તે ખીન્ન 
સ્તૂપતો એક સળી, સાંચીમાં કુલ આવાં તોરણુવાળા પાંચ દરવાન્ન છે. એ 
ખધા થોડાં થોડાં વર્ષોને અંતરે, આંધ્ર સમયમાં ' ખતેલા છે. એમાં પહેલો 
કયો, બૌન્ને કયો, અને પછીનાં ત્રણે દરવાજાના અતુક્રમસમય નિર્ણીત ચયા 
છે. અશોક રાજાએ આ સ્તૂપ સોટાં ચોરસાં જેવડી છરાથી ખાંધેલેો. સે 
વર્ષ પછી એની ઉપર પથ્થરનું ખોજીં પડ કરવામાં આવ્યું અતે "કેરા થયા, 
અને પસ્વી. ની પહેલી સદીના મધ્ય ભાગમાં પહેલા સ્તૂપના ચાર 
દરવાજા થયા છે. રા ર 
સુખ્ય દાર દક્ષિણનું છે. ત્યાં અશોકે એક સ્તભ દાટચો! હતો. એ ૪૨ 
ફૂટ ઊંચા હતો. ઉપર ચાર સિંહ હતા અતે. રેલ્વેના નદીઓના પૂલના 
થાંભલા હોય છે એવા મોટા કદતી ચળકતી એની લાટ હતી. એ ઉપર 
સાહ્ી લિપિમાં એક શિલાલેખ છે. સિંહના પગ નીચે હસે , કોતરેલા 
છે, અને હસોની નીચે વળેલી કમળની પાંખડીઓ છે. આ સ્તંભ હાલ તો 
દાક્ષિણુ દરવાજા પાસે આડે પડેલો છે. શેરડી પીલવાના કોલ (કાલુ ) 
તનાવવા સારુ સાંચી ગામ પાસેના જગીરદારે એને ભંગાવેલો, પણુ સુભાચ્યે 
એનો સુખ્ય ભાગ ખચી ગયે! છે, અને લેખ સાફ્‌ છે. લેખમાં જે લખ્યું 
છેતે નીચે પ્રમાણે છેઃ-“ભિખ્ખુ અતે ભિખ્ખુણીઓને માટે -માર્ગ દર્શાવવામાં 
આવ્યા છે. ન્યાંસુધી સારા પુત્ર-પોશ્રો અને પ્રયોગો રાજ્ય કરરે-ચાંદા 
સૂરજ તપશે--ત્યાંસુધી “જે ભિખ્ખુ કે ભિખ્ખુણી સંધમાં તડે.:: પડાવશે 
તેમને ધોળાં. વસ્ત્રો પહેરાવી સતી બહારે રાખવામાં આવરો. આસાં સારી 
દચ્છા શી છે? સંઘમાં સંપ રહે અતે લાંખા કાળ સુધી એ નભે ” 
વા સ્તંભ ઉપરાંત, મોર્ય સમેયના ખીજ ચાંર સ્તંભો હતા, અને 
લિયે પ પણુ સાચીમાં હતા. ગુમ સમયના સ્તંભ 
સ્વ હતી, સ્તંભ સૉધ્ય અતે ફળાતો નમૂતે હતે. 


કકક 
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સારનાથમાં એના જેવો! બીજને સિંઠવાળા સ્તંભ છે. તેના સિંદ હજુ આખા 
છે. આ સ્તંભના ખડિત સિંહ ઢજી સાંચીના ્મંશ્રહસ્થાનમાં છે. ચાર સિંઠ 
ખીશ, ખબ્મે ખરડે બરડા અડાડીને ખેઠા છે, નીચે પ્યાલા' ધાટતાં પુષ્પો 
અને હંસોની જેડીએ છે. યુદ્ધના અનુયાયીઓ સંખ્યાબંધ સંધમાં નેડાતા 
તે સૂચવવા ઘણું કરીતે આ દસે કોતરેલા છે. સિંહા બળવાન અતે જીસ્સાદાર 
છે. સ્તેભની ખીજ કારીગરી સાથે એ કે!તરકામ બંધખેસતું લાગે છે; સ્નાયુએ। 
ભરેલા, લોહીની નંળીએ ફૂલેલી, મજબૂત પૅન, ગુચ્છાદાર વાળ, તયા 
ચળકાટ તે સફાઈ જેઈ અશોકના 'સ્તેભો કોતરનાર શિલ્પીઓતે માટે માન 
ઉત્પન્ન થાય છે, સે'કડો માઇલ દૂર આવેલી ચુનારની ખાણોમાંના આ 
પથ્થર છે, ૪૨ ફૂટ લાંખો, ત્રણુ ચાર ફૂટ પહોળો અતે ૪૨ ટન વજનનો 
આવે મોટો પત્યર જે વખતે લાવવા લઇ જવાનાં સાધન ( રેલ્વે જેવાં ) 
નહિ એવા જમાનામાં આટલે દૂર અશોકના એન્જિનિયરો લાવ્યા 
દરો એમની થુહદ્ધિતૈયો ધન્ય છે. આ આખો સ્તંભ એક જ પથ્થરમાંથી 
શાતરી કાઢેલે છે. 


બીજે સ્તેભ કર્ય પછી રેચ સમય થયે! એના વખતતે। ઠતો, જે 
પંદર ફૂટ ઊંચા અને ઉપર એક જ સિંહ હતો. ત્રીજે સતેજ ગુપ્ત સમયતો 
૨ર ફૂટ ઊંચો અતે ઉપર બે સિંહ અને ચક્રે એવો! હતો. ઉપર્‌ “ ગે(સુર- 
સિદબાલના પુત્ર વિઠારસ્વામી” ની ભેટ એવું ગપ્ત સમયની લિપિમાં 
લખેલું છે, આ સિંહ શૈર્યકાળના સિંહ કરતાં ઊતરતા છે, અતે ખૌજી 
જાતરણી પણુ ઊતરતા પ્રકારની છે. ચોથે સ્તેભ ઉત્તર દિશાના દરવાળત 
“પાસે હતો. એ મોટો હતો પણુ ઉપર ખોધિસત્તની મૂર્તિ હતી. એ મૂર્તિ 
હાલ ખડિતે થયેલી સંત્રદસ્યાનમાં પડેલી છે. 
ખોધિસત્વની મૂર્તિ ટટાર ઊભેલી છે. ધોતિયું પહેરેલુ છે, ખાજ્બંધ, 
કૅડલ, હાર્‌ અતે દૈદોરો તથા મુગટ છે. વાળનાં ઝૂલદ્રાં ખભા ઉપર અને 
બરડે લટકે છે, પાછળ તેજ: પુંજ છે, પણુ એ ' તેજ: પુંજનાં ખીશ્ન ફિરણેા 
ત્રાંમાનાં ખનેલાં આ પય્યરના તેજઃયુંજને છેડે ચારો છે એમાં ભેળવેલાં 
હરો, અને આખી મૂર્તિ ₹ગેલી કે રસેલી હરે. સાંચીના દર્સનાર્ષે આવનાર 
બદ દૂરથી આ તેજસ્વી મૂતિનાં દર્શન કરતા હરો, કારણુ કે આ ડુંગર 
પર્‌ ચઢવાતે! એક જૂના રસ્તાને છેડે ઉત્તર દિશાના દરવા#ત આગળ જ દહતે!. 
, પાંચમો સ્તંભ પૂર્વ દિશાના દરવાળને દક્ષિણુ છેડે હતો, એના ઉપર્‌ 
ચક અતે છેક ઉપર એક સિંઠ હતો, ૧૮૫૧ સુધી આ સ્તંશ ઊભેલો હતો, 
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ખેસાડવામાં આવ્યાં છે. કોઈ સ્થળે હાથી રૂપમાં નાગા માયાતે ખન્તે બાજૂથી 
સ્નાન કરાવી રહ્યા છે. અતે ચોથા ચિત્રમાં માયા નગ્ન ઊભાં છે, અને ભગવાનતે। 
જન્મ ચવાની તેયારી છે. માયાનાં આ તમામ દશ્યો! બહુ જ લાવણ્યવાળાં અતે 
સુરેખ છે, તેમાં સેથી છેલ્લું તો યુરોપ કે જાપાનની કોઈ નવામાં નવી 
હખની રકાખી કે છબી પર હોય એવું સુંદર્‌ છે. 


જ્ઞાન થયાતે। પ્રસ'ગ 
સખોધી કે સ'પૂર્ણ પ્રકાશ મળ્યાથી ગૌતમ, ખુદ્ધ થયા, તે પ્રસ'ગ 
ગયાજીના પીપળાના ઝાડ નીચેના આસન ૫૨ ખન્ચે।1; આથી સાંચીના દરવાશ્ત 
૫૨ જ્યાં જ્યાં એ પ્રસંગ કર્યા છે ત્યાં પીપળા, આસન, પીપળા અને 
આસન ખન્ને, તથા આસન, પીપળો, છત્ર અતે વેલા એટલું નેવામાં આવે 
છે. આ પ્રસંગે એક ખે સ્થળે ભક્તો ભાવથી કઈક કંઈક ભેર ધરતા પણુ 
જોવામાં આવે છે. આ ભક્તોમાં સ્ત્રીઓ બાળક અને પુર્‌ષે। બધાં છે.એમનાં 
તે સમયનાં વસે તથા અલેકારોા સપણ જેઇ શકાય છે. ગ સમયે વસે 
થોડાં જ પહેરાતાં અતે કાંઇક સ્ત્રીઓ તેસ જ પુસ્ષે। માથે ધાટધાટનાં ફાળિયાં 
બાંધતાં એમ લાગે છે. એક સ્થળે વાંદરાં પણુ પ્રભુ માટે ભેટ લાવ્યાં છે.. 
અને પ્રાણીએ તથા નાગ પણુ સ્તુતિ કરતા ઊભા છે ! 
આ પ્રસંગનાં ઉત્તમમાં ઊત્તમ વૃત્તાંતો, ગૌતમ ભગવાન ગયાજીના 
પીપળાના ઝાડ નીચે ખેઠા, અને નિશ્ચય કર્યો કે, “ 


મારી ચામડી સુકાઇ ન્નય, 
મારી નસે! તૂટી જાય, મારાં હાડ ગળી ન્તય, અને મારું લોહી ઊડી ન્ય 


તાપણું હું આસન ઉપરથી ન્યાંસુધી સને સંપૂર્ણ જ્ઞાન ના મળે ત્યાંસુધી 
ઊઠેવાનેો નથી ” એ સમયનાં છે. 
. માર્‌ એટલે યુદ્ધ ધર્મતો સેતાન, આ પ્રસગે 
લલચાવે છે. એવી ભર્યકર અતે  નાશફારક સતામણી ચાલે છે કે જે દેવે 
'ઓ દશ્ય જેવા પૃથ્વી પર આવ્યા છે તે નાસી જાય છે. 
|: તથાગત એકલા નિશ્રળ થઇ સ્થિરચિસે ગભરાયા વગર પોતાના 
આસન ઉપર્‌ ખેસી રલ. મારે જાતજ્તતના વંટોળિયા ઉત્પન કર્યો, પર્વતાના' 
વર્સાદ વરસાવતા. અસશસ્તર, બળતી રાખ, ધીકધીકતા દેવતા એણે ખોધિસત્ત્વ 
ઉંપર ફ'કયાં, પણુ- એ ખધાં ખોધિસત્ત્વને અડે તે પહેલાં ફૂલ થઇ જવા લાગ્યાં. 
ખોધિસઃ્તને જયની ખાતરી થતાં પૃથ્વોને, જે સ્થળે એ ખેઠા હતા ત્યાંથી. 
“ નહિ બસવાતો પોતાનો હકક છે કે નહિ તે ખાખત સાક્ષો સારુ ખોલાવી, . 


(ઊતસને) ખોધિસત્ત્વને. 


સ્કકકકૂૂક-----ક્ઝ્ટક્્સઝન્ન્કડકક 
જ્નારતીય શિલ્પ અને સાહિત્ય પપ 





પૃથ્વીએ જવાખમાં એવી ગર્જના કરી કે એ ગર્જનાંથી જ માર અતે 
એતું લશ્કર ગભરાઈ તે નાસવા લાગ્યું. માર્‌ હાર્યો અતે દેવો “ યુવરાજ 
સિદ્ધાર્થતો જય | ” એમ પોકાર કરતા પાછા આવ્યા, દરવાજાએ। ઉપર આ 
દખાવ ત્રણેક ઠેકાણે આખેટ્બ કોતરેલા છે. દક્ષિણુ દરવાક્નના મધ્ય તોરણુના' 
વચલો ભાગમાં ખુદ્દગયાનું મંદિર છે. આ મ'દિર અશેકે પાછળથી ખંધાવેલું, 
એટલે ખોધિસત્ત્ત છુદ્ત્વ માટે ખેઠેલા એ સમયે આ મદિર નહોતું. રિલ્પી- 
ઓની ત્યાં મંદિર મૂકવામાં ભૂલ છે. મંદિર એટલે આપણે સિદ્ધાર્થ 
સમજવાના છે. મતુષ્યો અતે દેવા એક બાજએ સ્તુતિ કરતા ઊભા છે, ડાખી 
ખાજુએ સુજાતા ભોજન લાવી છે, મધ્યમાં જડે, ડીંગણા અતે માર 
ચલાવતો હોય એવો માર છે એની પાછળ એની દીકરીઓ છે, તે 


અપ્સસરાઓની માકક કામચેષ્ટાથી સિદ્ધાર્થને લલચાવવા પ્રયત્ન કરી રહી છે. 
મારના લશ્કરમાં બીન અસરેનાં ટોળાં છે, એ ખધાં પ્રલે[ભતો, મતોવિકારા 
અતે પાપવાસનાઓનાં સ્વરૂપા છે. જે રાજીવતા, ખળ અતે હાસ્યરસ આ 
કાલ્પનિક સ્વરૂપે! ઉપન્નવતાં ખડાં કરાયાં છે એ ગાંધારના પશ્ચિમની અસરવાળા 
શિલ્પીઓનાં કામ કરતાં પણુ વધારે અસરકારક અતે નેરદાર્‌ છે. દેવે 
ઉત્સવ કરે છે. એમનાં વાજિત્રો, હર્ષનાદ અને જયજયકાર પણુ આબેહૂબ છે. 

સાંચીમાં ત્રીજે દેખાવ, પ્રચમ ઉપદેશને! નનેવામાં આવે છે. બુદ્ધ ભગવાને 
ગયાજમાં ભુદ્ધત્વ મેળન્યા પછી વિચાર ડર્થા કે જે ઊંડાં રહસ્ય અતે તાત્તિક 
સત્ય ડું સમન્યો! છું તેતી વાતો બધાને કહેવાથી નકામો કાળક્ષેપ અતે 
રોકટ મહેનત જ થવાની. આ ન્નણી ધહ્યા, ૫ન્દ્ર અને ખીન્ન દેવે! એમને 
વિનંતી કરવા આવ્યા. દેવોએ કલુ: “ આખી મતુષ્યન્નત પિડાઈ રહી છે, 
આપ પ્રેમ લાવી, કરણા કરી નિર્વાયુતો માગ નહિ ખતાવો તો એમતેો નાશ 
થશે.” પશ્રિમ દ્દારતી એક બાજુએ આ દેવે!ની વિનંતીનો એક દેખાવ છે; 
ભહ્મા, ઈન્દ્ર, ચાર લેકપાળ અતે સ્વર્ગના દ્ારપાળે! હાથ ન્ેડીતે ઊભા છે. 
વડનું ઝાડ અને આસન વચમાં છે. દેવોએ યુદ્ધતે ધર્મોપદેશ કરવા એટલે 
*ધૂ્મયક પરિવર્તન' કરવા આજી કરી. «જી પણુ તિબેટ અતે અન્ય 
સ્યળનાં બુદ્ધ્મંદિરામાં આપણાં મંદિરોમાં જેમ દર્શન કરવા ગયેલાં માણુસે 
ઘંટ વગાડે છે, તેમ દરેક મંદિરિમાં ચક હોય છે તે ફેરવે છે, અને આ ચક 
જેમ વધારે 'ેરવે તેમ વધારે પુણ્ય મનાય છે. સાપ જતાં આવા લિસોટા રહ્યા છે. 

આ માંચીનાં પૂતળાંમાં કોઈ સ્થળે દેવોમાં વિષ્ણુ નથી, પુ ષલ્ા 


અને ₹૬_ એ ખે વારે ઘડીએ ન્નેવામાં આવે છે એ બાબત ખાસ લક્ષ 
ખે'ચાય એવું છે, 


ે।- 
પટ કાર્યવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૨જેઃ: ભાષણે।ઃ 


નિર્વાભુઃ ખુદનું મૃત્યુ-૮૦ વર્ષે મુદ્દ ભગવાન નિર્વાણુ પામ્યા. પાવાથી 
ગએ કુશનગર (કાશિયા) જતા હતા, જયારે એમતે લાગ્યું કે મૃત્યુ નજીક.છે 
ત્યારે -કુશનગરતી પાસેની એક ડકુંજમાં એસણે પડાવ નાંખ્યો. ખે સાલજક્ષોતી' 
નીચે એમણે પલંગ ખિછાવરાવ્યો. ઉત્તર દિશાએ માંચું કર્યું અતે જમણે 
પડખે સિંહની માફક પગ પ૨ પગ નાંખી એ સૂતા. એમતી છેલ્લીઃ ધડીએ।! - 
પોતાના પ્રિય શિષ્ય આનંદને સલાહ આપવામાં તે સૂચના કરવામાં ગઈ. તે 
વખતે ખીજ સાધુગો. પણુ ત્યાં ટોળું વળીને ઊભા હતા. સર્વેને ભગવાને 
ચં્રના નિયમો! પાળવાનો ખોધ કર્યો. એટલામાં એક ભટકતો અતીત દીક્ષા 
લેવા આવ્યો અતે પ્રભુએ દીક્ષા આપી, એમને હાથે આ' સુભદ્ર છેલલો! દીક્ષા' 
પામ્યો, પછી ભગવાતે પૂછયું “ હવે કોઇને કાંઈ પૂછવું છે કે? ખુદ્ધધર્મ' કે 
સંઘ વિશે કોઈને કાંઈ શંકા છે?” ઇને હવે: કાંઈ શેકા નહોતી. પછી 
ભગવાને સૌને છેલ્લા નમસ્કાર કર્યા અને કહ્યું ક “પદાર્થ માત્ર વિકારીઃ છે 
તેથી નિર્વાણુ મેળવવા માટે ઉઘ્મ કરને.” પુ 

આ મણહાનિર્વાણુતો દેખાવ દરવાજા ૫ર કાતરેલે છે; બુદ્ધે સ્થળે 
અહીં સ્તૂપ છે કે પૂર્વજન્મનાં સાત ખુદ્ધોનાં જુદાં ક્ષે છે; પાસે ઊભો ઊલા 


"૨ 


મતુખ્યો અતે દેવોની ભક્તમંડળા ઉત્સવ કરે છે. 


શામષ્રાસના સ્તૂપનાં દરોન કરવા અશોક રાજાની સવારીઃ-- 
ખુદ્ધનં અસ્થિ આઠ ભાગમાં વહેંચાયાંઃ છ ભાગ અરૌકે લીધા અંતે ચોરાસી- 
હજર સ્તૂષા ખાંધી એમાં એને વહે'ચી દીધાં. નાગ લે।કના નેપાળ શોાજ્યના 
રામત્રામ ગયેલાં અસ્થિ એ મેળવી ન શકયા. આ સ્થળે અશોક મહારાજ 
રથમાં ખેસીને રાસત્રામ આવે છે. સ્તૂપ ઉપર્‌ અપ્સરાએ। ફૂલ ચઢાવે છે. 
રાજા સાથે હાથી, ધોડા, પાયદળ વગેરે ચતુરંગી સેના છે. ડાખી 
મતુખ્યરૂપે નાગ અતે નાગણીઓ 
કમલતું સરોવર છે. એમાં હાથી સટા 


ખાજે 
પૂજન કરો રહ્યાં છે. ખાજૂ પર્‌ 
વત સાથે ઊભે! છે,' પાછળ એક 'આ 
છે. એ ખીજ સ્ત્રીને તળાવમાંથી હાથી પર લઇ લે છે; મહાવત કાઈ પુરુધતે 
ચ.હ ઉપરથી હાથ ૫૨ લે છે. આ ચિત્રો બહુ જ'સુંદર છે, પણુ કયા વિષયનું 
ચચન છે એતી સમજણુ પડતી નથી. ર 


આવાં કારણીનાં ચિત્રોમાંના શહેરના ્ાટ, 
કમાનોવાળાં અતે ઝર્ખાવાળાં ઉત્તમ 


રેથાપત્યતો ખ્યાલ આપે છે. સાંચી પહેલાં 
ચતાં, એટલે 


કિલ્લા, ખુરનને અને 
કારીગરીવાળાં મકાતો એ સમયના 


આવાં મકાનો બહુધા લાકડાનાં-જ 
લાલ એનાં નામનિશાન રહલાં નથી. * ડી 


« 
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છરાત્ત જાતફઃ--બેોધિસત્તત એક જન્મમાં હાથી ઘતા. તે હાથીઓના 
એક રાળાના શાશન થયા. એમને છ દંતૂશળ હતા. હિમાલયના છદોત્ત સરોવરમાં 
એક વડના ઝાડ નીચે ચુલ્લા સુભદ્રા અતે મહાશુભ નામની ખે વહુઓ 
સાથે રહેતા. બે રોકચાતે લડવાડ થઈ. ચુલ્લા સુભદ્રા દન્‍ેષયતી મારી ક્રેધે 
ભ્રરી કાશીના શાજનતી રાણી થવા પ્રાથેના કરતી કરતી મરી ગઈ. અન્ય 
જન્મે એ કાશીરાજની રાણી થઈ અને પછી એણે પોતાના શિકારીએઓના 
સરદાર સોતુત્તરને દૂર્‌ આવેલા છદોત્ત સરોવરના છ દંતૂશળવાળા હાથીઓના 
રાશ્નતે મારી નાંખવા મોકલ્યો. સોતુત્તરે ઝાડ પર્‌ ચઢી ખાણુ મારવા માંડયુ- 
હાથી સમન્યે.. “ શાંતિમય અસઠકાર ”તું યુણ્ય વિચારી એણે ખીન્ન હાથી- 
ઓને ખખર નહિ આપી. ઊભે ઊબે ૪ દાંત વહેરી લેવા દીધા. સેોતુત્તર 
તિશાનીમાં છ દાંત લઈ રાણી પાસે ઈનામ લેવા ગયે. રાણીને હવે તીવ્ર 
પશ્ચાત્તાપ શરૃ યયે।. અને પશ્ચાત્તાપતી મારી એ કાશીરાજની રાણી “હાયહાય” 
*કરતી મૃત્યુ પામી. ફેરી જન્મે એ પાછી સ્રી થઈ અતે હાથી બુદ્ધ ચયા. 
પશ્રાત્તાપના અગ્નિથી ખળતી ખળતી એ સત્રો એક સમયને વિશે છુદ્ધ ભગવાનના 
જાઈ એક વિહારમાં જઈ રહી. ત્યાં એશે દીક્ષા લીધી અતે શાંતિને પામી, 
કમળોનું તળાવ, ઢાથીનાં ઝૂંડ, હાથીઓના રશાન્ન, ૭ દાંતવાળા હાથી 
ઉપર ખીગ્ત અતુચર હાથીએ ચમ્મર ઢોળે છે, છત્ર ધરે છે, એ દેખાવ 
અનહદ આનંદ આપનારો છે. હાથી એ હિંદના ક્ષાત્રયુગનું ભ્ય ગ્રચન હવું. 
મોટર અને રેલ્વે આગળ એ હાથીએ ગયા અતે એની સાથે વીરતા, 
ક્ષાત્રતેજ, ધન, વૈજવ એતે પણુ નાશ થયે! છે. સાંચી અતે અન્યસ્થળના 
શિલ્પીઓ ક ચિત્રકારો હાથીએ દોરવામાં જે કુશળતા! ધરાવે છે તે વિરલ છે. 
બુદ્ધના અસ્થિતે માઠે થયેલી હડાઈઃ--સ્મશાતમાંથી જ કુશનગરના 
મટે, યુદ્ધ ભગવાનનાં અસ્થિ લઈ ગયા, પણુ સાત ખીન્ન હકદારોએ એ 
અસ્થિ માગ્યાં. મગધને। રાન્ન અન્તતશગરુ, વેશાલિના લિચ્હનીએ।, કપિલવસ્તુના 
શાકષા, આલકપ્પાના મુકી, રામત્રામના કાલિયા, વેધદીપને ખાહમણુ અતે 
પાવાના મલ્લેઃ કુશનગરના મલ્લોાએ, આ અસ્યિ આપવાની ના પાડી એટલે 
આ સાતે હકદાર પોતપોતાનાં લસ્કરા લપ્તે કુરાનગરને ઘેરો ધાલવા આવ્યા. 
ગુદ્ભગવાને અહિંસા અતે રાંતિનો બાધ કરેલો! તેમની ચિતા તો ૮જી 
ઊની હતી તેવામાં જ એમનાં જ અસ્યિ માટે ઘેર ર્સંત્રામની તૈયારીએ 
થઈ રહી. સુભાગ્યે દ્રોયુ નામને એક ખાહ્મણુ વચમાં પડયો અતે સમાધાન 
થયું. અસ્યિના આડ ભ્રાગ પાડવામાં આવ્યા. એની સૌની મરજી પ્રમાણે 
ની * 


ટ્ઝ્્્ઝકટટ્ટક્ડક્ડડડડડડડડ્ડડડડડડડડકડ# 
પ૮ ઇાય્વહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભ્રાગ જજે : ભાષણેા 





વ્યવસ્થા થઈ અતે એક વાસણુ જેમાં મલ્લલેકાએ મળ અસ્થિ ભરી હતાં 
તે-દ્રોણુતે બક્ષિસ મળ્યું... 

દરવાક ઉપર આ દેખાવમાં કુશનગરને। ઘેરો ચાલે છે. હાથી, રચ, 
ઘોડેસવાર -તે પાયદળની ચતુરંગી સૈના નજરે પડે છે. જીતેલા રાત્તએ। 
ગાજતેવાજતે અસ્થિતી પેટીઓ છત્ર એારાટી લઈ જાય છે, ધતુપખાણુ ચાલી 
રલાં છે, હિલચાલ, ધમાધમી, જુસ્સો, મારામારી ચાલે છે, દેખાવ 2જ 
કરતાં પાત્રો તથા હાથીધોડા થપઇ્તે ૪૦ એક મૂર્તિગા છે, પણુ દરેક જીવતી 


હોય એવી લાગે છે. વાજ, ધશ્નએ, વાવટા, ચમ્મર, છત્ર વગેરે સાજ 
દખદખાભર્યો છે. 


ધર્સચકપશ્વિર્તનઃ-કાશી પાસે હરિણુ વનમાં ભગવાન ખુદ્દે પ્રથમ 
ઉપદેશ કર્યો. કોતરણીમાં કેટલાક દેખાવો આને લગતા છે. એમા સ્તંભ- 
ચક અને પાસે ઊભેલા શ્રોતાજનોનાં ચાર ટોળાં છે..નીચે એ સ્થળે હરિણુ 
દાવ કહેવાતું તે દર્શાવવા એક હરણુ પણુ કેતરેલું છે અને ચક પાસે 
વાદળામાંથી દેવે! પુષ્પવૃષ્ટિ કરે છે. રાળામાં ચારે જગ્યાએ અશોક રાન 


અતે તેની બન્તે રાણીએ છે. અશોક યાત્રાએ જતો એ સૂચવવા આ ચિત્રો 


દોર્યા' છે. અન્ય સ્થળે અશોક, રાણીએ અતે દર્આરીએ। છે. ખુદ્ગયાની 


જાત્રાએ અશોક ગયા છે એ. દેખાવ પણુ દોરેલેો છે. ખુદ્ધધર્મમાં દીક્ષા લઇ 
ત્રથમ કામં અશેકે ખોધિરૃક્ષ પાસે એક ચૈદિર બાંધવાનું. કર્યું હતું. પરન્તુ 


હાલતું ગયાજીવું મંદિર્‌ છે તે તો કુરાનરાન્ન ઉવિષ્કતું ઇસવી. ખીજ “કે ત્રીજ 
સદીમાં ખાધેલું છે. 


, . બોધિસત્ત્વના વાળની પૂજાઃ--સિદ્ધાથ ધર છોડીને નીકળ્યા, અતોમા 
નંદીને સામે તીરે પહેંચ્યા પછી એમણે પોતાનાં ઘરેણાં રાવત છંદને આપ્યાં, 
અને તલવારથી પોતાના માથા ઉપરના વાળના ગુચ્છા, કૉપી સુગટ સાંથે 
વાદળ તરક ફેક્યા. મુદ્દ ભકતોએ આ પ્રસંગ મહાન ગણ્યો ' છે. યુવરાજે 


ગેહભાગ કરવો, ' વસ્્ાલંકાર્‌ ત્યજ્વાં અને સુવાસિત તથા સુશે।ભિત વાળનાં 

ઝૂંલફાં કાપી નાખવાં એ ઉમ્ર વિરાયો વગર બનતું નથી.' જનકલ્યાણુને 

માટે આ ત્યાગ કવો મહિમાવાન હતો! તે દર્શાવવા કથામાં કહ્યું છે -ક વાદળ 

પરફ ફેકતાં સિદ્ધાર્થ બોલ્યા કેઃ “દું જે ખુદ્ધ થવાનો હોઉ' તો વાળ ઉપર્‌ જ 

' રહેજે અને નહિ.'તા નીચે પડન્ને.” વાળ જમીન પર્‌ નહિ પડતાં' આકાશ- 
ર અને. દેવોએ એતે સુવર્ણ્થાળમાં ઝીલીઃ લીધા.' ત્યાંથી *. દેવે 

જે અર ઞટલે તેત્રીશ દેવતા ' જ્યાં શ્હેૈ છે તે સ્વગપ્સાં લઇ .ગૃયા, અતે 


ર. સાકકજ્ઝાઝન્કડડટ ટ 


ભારતીય શિલ્પ' અને સાહિત્ય દ પહ 





રવોાએ એતે નિત્ય પૂજન માટે પધરાવ્યા: દક્ષિણુ દરવાજનના ડાખા ચાંભલાની 
અંદરની ખાજૂએ આ દેખાવ છે. સ્વર્ગનું મદિર, ધશ્નએ!, લંગોટીઓ મારીતે 
ખેઠેકઞા ચાર દેવોના બરડા, એક દેવતું ડૂ/ટીવાળું પેટ, અને ખી#ન દેવે।નાં 
ઝાંખા સ્વરૂપો, મતુષ્યકલિપત સ્વર્ગતો સારે ખ્યાલ આપે છે.“ડાખદ થાંભલાની 
બહારની ખાજુએ બરાબર આતી સામે પગે ચાલતા, ધાડ! પર અને હાથી 
પ૨ ખેસીને આ વાળનાં દર્શન કરવા જતા દેવો બતાભ્ય છે, હાથી પર્‌ ઇંદ્ર 
અતે ધર્ણું કરીતે એની ખે રાણીએ છે. કે!તરણીની સફાઇ અને કોમળતા 
ખહુ સુંદર છે. લેખમાં થાલ્મી લિપિમાં લખેલું છે કેઃ-“ વિદિશાકેઠિ દંતકારે- 
હિ રૂપકમ્મં કતમ્‌ ” વિદિશાતા હાથીદાંત કોતરનારાઓએ, આ કોતરકામ 
કર્યું છે; મેમ ન્ણ્યા પછી આ સકાઈ અતે સૌંદર્યથી “નવાઈ નથી થતી. 

ઉપરનું વર્ણુન્‌ બહુધા દક્ષિણુ દરવાજાનું કર્યું. હવે ઉત્તર દરવાજે જીએ!. 

ઉપરનું તોરણુઃ પૂર્કજન્મના સાત ખુદ્દો, પાંચ સ્તૂપ અતે બે આસન 
સહિત શ૨ૃઘ્ષે; ઔપુરુષે પૂક્ત કરે છે અતે ગાંધર્વા ઊડી રહ્યા છે. 


વચધું તોરણુઃ એ જ સાત ખુદ્દોતો ખીને દેખાવ-તીચેતું તોરણ, 
જમણે 'છેડે. આલંયુસા જતકઃ ખોધિસત્ત એક જન્મે ત્રરષિ હતા-એમની 
સાથે એક હરિણી પ્રેમમાં પડી. હરિણીને ઇસિસિંગ (ત્રષ્યશુંગ 7 અત્ર 
એકશુંગ નામના એક શીંગડાવાળા પુત્ર થયે. સમય જતાં એકર્‌ગ પોતાના 
પિતાના જેવો ત્ઠવિ થયે, અતે તપોબળ વડેદેવોના રાના શકતે ધ્ુજાવવા 
લાગ્યો, ઇદ્દે ત્રરડષિતે લલચાવવા આલંખુસા નામની અપ્સરા મોકલી. અપ્સરા 
જીતી, ત્રણુ વષે" એની ઓળખાણુ થતાં એકરુંગે એતે ક્ષમા આપી અને 
સ્વર્ગમાં મોકથી દીધી. ચિત્રની જમણી બાજુએ કમળમાંથી નીકળતું એક 
શીંગડાવાળું ખાળક આપણે નેઈ એ છીએ. દરિણી પાછળ ઊભી છે. ચિત્રતી 
વચમાં «દ પિતા, હવે જુવાનીમાં આવેલા પુત્રતે સુંદર સ્્રીઓથી ચેતતા 
રહેવા સમજાવે છે.- સિતેમામાં' જે વાર્તા સમન્નવવાની હેમ છે તેતો જેમ 
દેખાવ બતાવાય છે તેમ અહીં પણુ સુંદર સ્રીઓથી ચેતવાનું સમન્તવવાર્મા 
હાવભાવ કરતી નગ્ત સ્રીએ જ ખતાવી છે. 


નીચેના તોર્ણુના મષ્ય ભાગમાં વેસ્સાન્તર શતતકની કથા (સિનેમા 
સીરિયલ જેવી) કેતતરી છે. આગલાના પહેલા જન્મે બોધિસત્તત યુવરાજ 
તેસ્સાન્તર હતા. દાનતી સંપૂર્ણુતાતા એમણે એ જન્મે અનુભવ કરેલે[, 
પોતાની પાસેની બધી ચીને એમણે એક પછીઃ એક આપી દીધી! ધન, 
*વેત હસતો, ર૫, અશ્વો, બાળકો અને છેવટે આ. મ 
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આ કથા વીગતવાર રસિકતાથી કોતરેલી છે. આખું તોરણુ, બન્ને 
છેડા અતે આગળ પાછળ ખન્તે ભાગ આ કથાથી ભરાયા છે. તોરણુના 
મધ્ય ભાગતી જમણી ખાજૂધી એ રાર ચાય છે. યુવરાજ પોતાના હાથી 
આપે છે એ દેખાવ છે. હાથી આપી દેવાતે માટે એતે દેશનિકાલનતી સજન 
થાય છે. પછી એતે ચાર સિ'ધી ઘોડાના રથમાં, પોતાના કુટુંબ સાથે જતો 
જેઇએ છીએ. પછી એ રથ અતે ઘોડાઓ]તું ભાહ્મણેતે દાન કરે છે, એ 
દેખાવ છે. તોરણુની ડાબી બાજુઃએે યુવરાજ, પોતાતી સ્રી અતે ખાળકેા 
સાથે, પગે ચાલતો આગળ સુસાક્રી કરતો જેવામાં આવે છે. ચેત દેશના 
રાજએ એ કાણુ છે એ ઓળખી, એતે શિરચ્છત્ર ચવા વીનવે છે, પણુ 
એ ના પાડે છે. અહોં પર્ણુકુટીમાં વેસ્સાંતર, એનાં સ્ત્રી બાળકે અતે 
વિનત્તો કરતાં ચેતનાં રાજકુટુમ્બનાં સ્ત્રીધુસ્ષો કારેલાં છે. પછી તોરણુની 
પાછળ આ ફથા ચાલુ રહે છે. જંગલમાં વેણુકા પર્જત પર્‌ વેસ્સાંતર 
ખાળકા તથા સ્ત્રી સાથે પ્રયાણુ કરે છે. અહીં ઈદ્દે એતે માટે એક પર્ણષકુટી 
ખાંધી છે અને કેળના સ્તંભ રોપ્યા છે. એ પણકટીમાં વેસ્તાંતર રહે 
છે. થોડા દિવસ પછી જે દશ્ય તોરણુની મધ્યમાંથી રાર થાય છે તે બનાવ 
ખતે છે. જ્યુજક નામના થાહ્મણુને એ પોતાનાં ખાળરી દાનમાં આપે છે. 
આ વખતે ૩ દેવો, સિંહ, વાધ અને ચિત્તા બનીને, ખાળક્રીની માતા માદ્દીને 
આશ્રમમાં આવવા દેતા નથી. માટીની ડાબી બાજુએ એક ધનુષબાણુવાળા, 
જ્યુજકતે ખાણુથી મારી નાંખવા ધમકાવે છે, આ ધતુષખાણુવાળા ચેત- 
રાજએગએ નીમેલા વેસ્સાંતરતો રક્ષક છે. નીચે જ્યુજક લાકડી ઉગામી 
છકરાએને ધમકાવતો લઈ નત્ય છે. અંતમાં તોરણુની ડાખી બાજુએ 
ચીતર્યા પ્રમાણે વેસ્સાંતર પોતાની સ્ત્રોતે પણુ દાનસાં આપી દે છે, ધ્રદ્ર 
વચમાં પડે છે. સ્રો અતે ખાળક્રાો એને પાછાં અપાવે છે. આ વખતે 
ખ્ાહ્મણુ છોકરાંતે એમના દાદાને ત્યાં લઇ ગયેલે। છે. માખાપ અતે છે[કરાતે 


મેળાપ ડાખી ખાજૂના ખૂણામાં ખતાવ્યો છે. એક તોરણુની ડાબી 
ખાજૂએ દાદાના મહેલમાં બાળકે! ખતાવ્યાં છે, 


. જમણા સ્તંભ પરના ઉપરની ખાજૂના આગલા ભાગ પર, ત્રયસ્તિશ 
ક્વર્ગમાંથી મુદ્દ પૃથ્વી પર ઊત્‌ર્‌ છે એ દેખાવ છે, ત્યાં ગયેલી. પોતાની 
પ માયા દેવીને, સુદ ભગવાન એક વખત ધર્મતે ઉપદેશ :કરવા 
ય સા સવ્ય મ્રાન્તના એકિસ્સા ગામ આગળ આ ચમત્કાર ચચેલે 
“શન ઉમા ચમત્ાારી નિસરણી છે અતે અતુચર્‌ામાં ભહ્મા 


શે ન્ડ 


ભારતીય શિલ્પ અને સાહિત્ય દવ 








અતે 9% ખે બાજૂએ અતે વચમાં છુદ્દ ભગવાનને ખદ્લે વૃક્ષ અને આસન 
ખતાવ્યાં છે. ખુદ્ધ ઊતરે છે ત્યાં પણુ દેવો હજૂરમાં છે અતે જમણી ખાજીએ 
ધહ્મા છડી તે કમળનું પુષ્પ ધારી ઊભા છે. નિસરણીની નીચે પાછું પેલું 
રક્ષ અતે આસન છે, ને ત્રણે તરક ભક્તમંડળી છે. બીછ બાજૂ શુદ્ધોધન 
શાન, રથમાં ખેસીને કપિલવસ્તુમાંથી બહાર નોકળતા જણાય છે. નેડૅ 
દાન કરતી વખતે જલ અર્પણુ કરવાની ઝારી ઝાલી, એક દરબારી ઊભે! 
છે. ઘણું કરીને શુદ્ધોધન ૨।ન્‍ન પોતાના પુત્રતે ન્યારે તે બુદ્ધ થઈ તે પાછા 
આવે છે ત્યારે મળવા નીકળ્યા હતા તે આ દેખાવ છે. એક ઉપવનની 
શુદ્દોધન રાજાએ ખુદ્ધને ભેટ કરેલી તે સૂચવવા ઝારી હોય એમ લાગે છે. 
, કંપિલવસ્તુ પાસેનો ચમત્કારઃ--ત્રીજ ખાજુએ અંદરની ખાજૂના જ 
ઉપરના પ્રર્સગનું અનુમંધાન છે. ન્યારે ણુદ્દ ભગવાન ઘણે વષે” પોતાની 
જન્મભૂમિ કપિક્ષવસ્તુ પધાર્યા ત્યારે એમના પિતા સવારી સાથે એમને 
મળવા આવે છે, અર્લી આંમત્યાનો પ્રશ્ન થાય છે. પિતા ખુદ થયેલા 
પુત્રતે પહેલો નમે કે યુદ્દ ભગવાન પોતાના પદતું ગુરુત્ત મૂછી 
શદ્દોધન ૨1% જે એક કાળે પોતાનો પિતા હતો તેતે પહેલા નમે ? આ 
મુશ્કેલી, ખુદ્ઠ ભગવાન આ પ્રસંગે હવામાં અદ્દર ચાલીતે વટાવી દે છે. 
આ પ્રર્સંગનાં સૂચક પ્રતીકો વગેરે આ દેખાવમાં છે. શુદ્ધોધતે જે ઉપવન 
જેટ કર્યું ત્યાં વડર્તું ઝાડ કોતરવામાં આવ્યું છે. આની આગળની જ ખાજુમાં 


અહ્ધ ભગવાન ઉપદેશ કરે છે એ દેખાવ છે. સંધના માણુસે! અતે અતુયાયીએ। 
ચક પાસે ખંઠા છેઃ 


જમણી ખાજૂતા અંદરના ભાગમાં બુદ્ધ ભગવાનના નિર્વાયુતો એક 
રૃખાવ છે. છેલ્લું નમન કરવા દેરાદેશના લેકો આવ્યા છે. સંગીત અતે 
નાચ ફરતા ભક્તજનોના હેોલખૂટ અતે જડાં વસ્ર પહેરેલા ઠડ! મુલકના 
રહેવાસીઓએ પણુ દૃદિગાચર યાય છેઃ 

સાંક્ડાએ ભગવાનને મધતે। પ્યાલો! આપ્યા હતો એ દખાવઃ-- 

તેસાલી અગર મથુરા કે થ્રાવસ્તીમાં આ બનાવ બન્ચે! કહેવાય છે, 
એક માંકડું ભગવાનને મધતે। પ્યાલો ભેટ ધરે છેઃ એ આપે છે ને આપ્યા 
પછી પાછું ફરે છેઃ એ બન્ને સ્વરૂપમાં માંકડું આખેટ્બ છે. 

શ્રાવસ્તીનું જેતવનઃ--અનાયપિડિક નામના એક શેઠે, શ્રાવસ્તીમાં 
ભ્રગવાનને જેતવનની બેટ કરી ઠતી. મૂળ માલેક પાસે અનાયપિંડિકિ વનની 
મીન પ૨ જેટલા સોનાના સિક્કા પથરાય એટલા પાયરી આપીને, જેતવન 
ભર્પણુ કરવા ખરીદેલું, થાંભલાની બીછ ખાજૂ આ દેખાવ છે, 


૬૨ છારચેવો ચને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૨ ને: ભાષણો 
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દ“ * ત્રીજ ખાજૂ શ્રાવસ્તોતો એક સ'ડ૫ છે. ચાચો ખાજ્‌ ત્રાવસ્તીઃ નગરના 
દરવાનનની બહાર કોશલને પ્રસન્‍્તજિત, છુહ્ધતે-મળવા તીકળ્યો છે એ બતાવ્યું 
છે. એક બાજૂ ઈન્દ્રના નંદનવનને। દેખાવ છે. સ્ત્રીએ સાથે ભોગવિલાસ ને 
ગાનતાન તથા સુરાપાન સિવાય, ણુદ્ કવિએ પણુ પુરાગુ લેખકની માકક જ 
સ્વર્ગે ચીતરી રાકતા નથી-પછીના દેખાવમાં ઇન્દ્રનું ણુદ્ધનાં દશષ્તે આવવું; 
નિંબિસાર કે અજ્તશયુનું રાજગૃઉથી તીકળી ગૃધકૂટ પવત પર ખુદ્ધનાં દર્શને 
જવું; રાજગૃહનાં વેણુવન એટલે વાંસના જંગલમાં ખુદ્ધતો ઉપદેશ, અને 
પરિનિર્વાણુ એટલે ભગવાન ખુદ્ધનું મૃત્યુ, એટલા દેખાવે! છે. 

પૂર્વ દર્વાજોઃ---ઉપલા તોરણુમાં સાત સાત ખુદ્દો; વચલામાં મહા- 
ભિનિષ્ક્રિમણતો દેખાવ. એમાં ડાખી ખાજૂએ નગર છે. કિલ્લો કોટ મૃષી, 
દરવાનન ખહાર ક'થક ઘે!ડે।! ચાલે છે. શ્ેનાં પગલાં દેવા જીલી રહ છે. 
તહેનાતમાં બીન દેવા છે તે છેદક છે. છેદકે છત્ર ધર્યું છે. ચાર વાર્‌ એતે 
એ દેખાવ, આગળતે આગળ યુવરાજ સિદ્ધાર્થ “ સ્યામ ૨જતીમાં ચાલ્યો! " 
ગમે બતાવવા મૂક્યા છે. પછી છેદક ને કથક પાછા ફરે છે અતે સિદ્ધાર્યની 
આગળ સુસાક્રી દર્શાવવા એમનાં પહાનાં ચિહ્વાળાં પગલાં તે ૭ત્ર છે, 
કથક સાથે દિલગીર ચતા ટ યક્ષો પાછા કરે છે. ગાંધારનાં શિલ્પમાં આ 
પ્રસંગે કપિલવસ્તુ નગરી જાતે, સ્તીસ્વર્પે રદન કરતી પાછી વળતી 
દેખાડી છે. તોરણુની ખાજૂ પર,વચમાં જે ન્નેબુના વક્ષ નીચે ભગવાન પહેલવહેલા 
ષ્યાન કરવા ખેઠા હતા અતે જે જૃક્ષની શીળીછાંય એટલી વાર ભગવાનને સાથેથી 
તડકો દૂર્‌ કરવા સ્થિર રહી હતી, તે દેખાવ છે. નીચેના તોરણમાં અશોક તે 
એમનો રાણી તિષ્યરક્ષિતા, ખોધિવૃક્ષતે પાણી પાવાને ગયાજીતી યાત્રા કરવા 
આવે છે, તે દેખાવ છે. એક ખે વાર ખોધિવૃક્ષતે કોધના આવેશમાં કાપી 
નંખાવેલું તેના પ્રાયશ્ચિત્ત રૂપે આ યાત્રા છે. બાજૂ પર શૌર્ય સાશ્રાન્યનાં 
શાજ્યયિહ્રૂપે ખે મે।૨ છે. ક 


, વચલા તોરણૂને। પાછલે! ભાગઃ--ખોધિશૃક્ષ તીચે સાન થયું એ 
દેખાવ છૈ, આમાં તમામ સૃષ્ટિ ઉપર ખુદ્દે નું સાખ્રાન્ય મેળવ્યું, તે 
'દેખાડવા, ખરાં તે કાલ્પનિક પશુપક્ષોએ, નાગ વગેરે સ્તુતિ -કરતાં ઊભાં 
છે., આમાં: વરસાદથી ર્ક્ષણુ કરવા ' છુદ્ડગયાજીતા તળાવને રક્ષક 
મામતે નાગ. પણુ કૂણા માંડીને ઊભે! .છે. 

*, :; નીચેના તેોરણુમાં, રાસત્રામતા સ્તૂપના 
કૂળ તે પુષ્પા ધરાવે છે., 


2 મુચલિંદ 
ટેક્ષકા,. હાથીરૂપે સ્તૂપ ૫2 


કને 





વ ઝઝ્ક્નઝઝ્ડ્ઝ્ઝ્ટ્ન્ઝ્રુુૂઝ્્્ઝ્ઝકકકન્્ઝ્ઝ્ઝ્્્કડ્ઝ્ન્ડ્ઝ્ઝક્ટ્કન# 
ભાફેતીય શિલ્પ. અતે સાહિત્ય દક 


જમણ્‌ા સ્તભનોા આગક્ષો ભાગઃ--૭ સ્વર્ગો છે, થલા 
કેક છે. ગતમતો જત્મ, સાયાનાં રવપ્નં, શુઠ્ઠીધનતું * યુદ્ધને 
મળવા જવું, ખુદ્દગયા. વગેરે છે. ત્રીછ ખાજુ પર ખુદ્ધે પાણી 
પર ચાલવાનો એક ચમત્કાર કર્યો તો તે 8. નિરજરા નદોમાં પૂર 
આવ્યાં છે. ડશ્યપત્રકષિ હોડી લઈ ખુદને બચાવવા નય છે, મગર, બતક!) 
અગલાં વગેરે જળ તથા સ્થળતાં પ્રાણીએ આમાં છે. ૨૨૦૦ વર્ષ પર્‌ 
હોડી, ચાટવા બધું આજના નેવું જ છે. નીચેની બાજૂ પર બિબિસારનો 
યાત્રા છે. ડાબા થાંભલાની ઉપલી બાજૂ પ૨ ઉર્વેલા શહેરમાં ઇદ તે બહા 
પૂન્ન કરવ] આવ્યા છે. ઉર્વેલાનાં ધરો, કામ કરતાં લે'કો, દળવું, ખાંડવું, 
રસોઇ કરવી, ઝાટક્વું, પાણી ભરવું, નિર'જરા નદીમાં દેો૨ પાવાં વગેરે 
નિત્યનાં કામ ચાલી રહલાં છે. સૌ સૌના કામમાં છે. ફ્ક્ત ગામમાંથી એક જ 
જણુ, નવરાશ ફાઠી દરન અર્ષે આવેલો છે, દુનિયા પ્રભુતે માટે કેવી 
ખેપર્વા છે એ જાણુ આમાં દર્શાવ્યું છે. 


ઉરુવેલાના અસ્નિમ'દિરમાં ખુદ મેળવેલી જીતઃ-પાણી ઉપર ચાલવાનો 
ચમત્કાર નઇ કશ્યપ મુનિ ખૌદ્ધ થયા. રાત્રે ગેમણે પાતાના આશ્રમ પાસેના 
એગ્નિમંદિર્માં ભગવાનને ઉતારો આપ્યો. અહીં એક ભયકર નાગ રહેતે 
હતો, નાગે એમના પર રાતે હલ્લો કર્યો; પૂણી તે અગ્નિતો વરસાદ 
વરસાવ્યો, ખુદ્ે પણુ એના પર એ જ અસ્ત નાખ્યાં. અંતે નાગ છાર્યો, 
પણુ લગવાનના ભિક્ષાપાત્રમાં પેઠે. યાંભલાનો ખાજૂના મધ્ય જામમાં આ 
અમ્નિ મદિર, પાંચ ફૂણાતો નાગ, આસન, બધું જવામાં આવે છે. મ'દિરની 
ખાજૂએ સાધુએ ઉભા છે, પાસેની પણુશાળામાં એક ષાહ્મણુ દેહકષ્ટ કરતે 
મેઠો છે. પાસે યસ્વેદી છે, હોમહવનનાં સાધતો છે. ડાળી બાજુએ 
નિરજરા છે. એક બાવો નહાય છે ને ખે પાણી ભરે છે. હિન્દુધર્મના યત 
થાગ, દેહકષ્ટ, અસ્તિપૂક્ત વગેરેના પરાભવ કર્યાનાં આ સૂચન છે. આ 
ચિત્ર નેઈને દ્રગ્યુસતે, હિન્દમાં અસલ સાપ ને ઝાડની પૂ”ત દતી એ 
પુરાવા મેળવેલો, અતે વૈદિક પૂત્નવિધિઓમાં થયેલાં પરિવર્તન નહિ 
નણુવાથી, આપણા ધર્મના ઇતિહાસમાં પુષ્કળ ગોટાળા કરેલો. આ પ્રસંગ 
પછી ડસ્વપના મુદ્દ ધર્મમાં દીક્ષા લીધાની વાતમાં લખ્યું છે કે આ 
અગ્નિમ'દિટ્ના ચમત્કાર પછી લાહણોાએ વસ્ત આર'ભેલે, પણુ બુપ્દથી આના 
ત્રગર લા8ફ ફૂડાય નહિ, અગ્નિ બળે નદિ, અને બલિ અપાય નહિ એવું 
થઈ ગયું. આના ચિત્રમાં નાટકના ટેબ્લોની માફક આ બધા દેખાવો 


મ 
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કાતરેલા છે. લાકડું ફ્રાડનારની કુહાડી ઊંચી તે ઊંચી રહી છે, એક જણુ 
પંખા નાખે છે પણુ અગ્નિ ખળતે! નથી. ખલિ લઇને યજમાન ઊભે! . છે; 
પણુ અગ્તિ ખળતો। નથી. છણુદ્ધનૌ આજ્ઞાથી ખંધું. અટકયું છે ને યતતે ખદ્લે - 
શણુગારેલો સ્તૂપ છે. યસ્તવેદીઓમાંથી સ્તૂપનાં પૂક્નનાં પરિવર્તન, ખુદ્ધ 
ભગવાનનૌ આજ્ઞાથી કૈમ થયાં, તે આ ગિત્રમાં આ રીતે સૃત્રવ્યાં છે. 
પશ્ચિમ દરવાજેઃ--એના ઉપર સાત ખુદ્ધ, મૃગદાવતું ધર્મચક્રપરિવર્તન, 
છદાંતજનતક, અસ્થિ સાટે લડાઇ, ખો!ધિરૃક્ષ આગળ મારનાં પ્રલોભને, 
એટલા દેખાવ વર્ણવ્યા હતા તેના તે છે. જમણા થાંભલાના આગલા ભાગમાં 
ખાજુઞે મહા કપિન્તકની કથા છેઃ એક જન્સમાં છુદ્દ ભગવાન 
૮૦,૦૦૦ વાનરેના રાજ હતા. ગંગાનદીને કિતારે, એક વિશાળ 
આમ્રશૃક્ષની કેરીએા ખાઈ આ ખધાં વાનરો ગુજરાન કરતાં હતાં. 
એક સમયને વિશે, કાશીપુરીના રાજ ખહાદત્તતે એ કેરીએ લેવાની 
પચ્છા શપં. શાજએ ચેોદ્દાએતે મોકલી વાનરેોતે ઘેરી . લીધાં અને 


મારો ચલાવ્યો, પરન્તુ ખોધિસત્ત્વે, નદી ઉપર પોતાના શરીરનો પુલ કરી 
ખધાં વાનરોને એ ઉપરથી નાસી જવા ચ્રેયાં અતે ખધાંને સલામત જગ્યાએ 


મોકલી દીધાં. બુદ્ધના પિતરાઇ ભાઈ દેવદત્ત એ જન્મે એક વાંદરો હતે! 
એ અદેખો તે દુષ્ટ સ્વભાવને હોઇ બોધિસત્ત્ત પર વેર લેવાતો આ સાર્‌ 
લાગ છે એમ જેઈ ખોધિસત્તતના ખરડા પર એવો જેરથી ફૂઘો કે બોધિ- 
સત્તવતું હદય ચિરાઇ ગયું. રાજે ખોધિસત્ત્વનું આ સ્વાત્માર્પણુ ન્નેયું. રાન્નને 
પશ્યાત્તાપ થયે, -મરણુકાળે ખોધિસત્્વની ખૂખ સેવાચાકરી કરી અને ચરણુ 
પછી એની દબદખાભરી અંત્યેષ્ટિ ક્યા કરી. બોધિસત્ત્વે મરતાં મરતાં પણુ માન- 
સરતખાથી રાજાને રાજધર્મ વિશે ઉપદેશ કર્ચો હતે. આ વૃત્તાંત 'સવિસ્તર ચિત્રમાં 
દોરેલો છે. પછી તુશિતા સ્વર્ગમાં મોધિસર્વે કરેલો ખોધ, સાન થયા પછી 
બુદ્ધે રાનયતન વૃક્ષ નીચે લીધેલો આરાચ અને ચાંભલાતી નીચેની ખાજૂએ 
શેભાને માટે દોરેલા કાલ્પનિક સિંહો અતે ફલો છે. આ સિંહોની તખ્તી 
નીચે “અયાયુડના શિષ્ય ખાલમિત્રની ભેટ” એવો આાહ્મીમાં લેખ છે. થાંભલાની 
અંદરની ખાજૂ ક્યામા ન્નતકની કથા શ્રવણુને જ મળતી છે ને તે એમાં 
ચીતરેલી છે મુ 

આ દરવાજા અતે કઠેરાનાં અર્ચખ્ય સ્વ 
કતરતાં ૪૦-૫૦ વર્ષે સુધી 


રપે! અતે ખારીક, સુંદર વીગતો 
સ્‌ કેટલાયે શિલ્પીએઓગ્એ અથાગ મહેનત લીધી છે. 
ન ઈજન કજ. 

દક્ષયું દરવાજો સોથી ઉત્તમ છે તે 'ઉત્તર દરવાજે સૌથી કનિઇ - છે. 


દક્ષિણ ૬નન્‍ેન નુ છ જ ર 
૨ દસ્‍વાજના શિલ્પીઓ કુશળ છે, પ્રતિભાવાંળા છે. એમના . કામમાં 


અસ્‍ૂૂેઝ્્્્્્ઝ્સ્ઝ્કક્ઝ્કઝ્ઝઝ્ૂ્ઝઝ્ઝ્ઝ્ટ્ક્ક્કબઝઝ્ઝ્ટ્કઝ 


શારતીય શિલ્સ અને સ્થાપત્ય કે હસે 


ફોમળતા છે. ([.ટૂઉદ & 504તલ) ગ્રકારા અતે છાયાના નિયમોનું એતે 
ભાન ,છે, અને એકંદરે ઉઠાવ સપ્રમાણુ -અતે નિયમસર છે. ઃ 

પશ્ચિમ દરવાજે શ્િલ્પશાસ્રના નિયમોમાં સૌથી આગળ .વધેલે છે. 
ક્ષ્વરપ વધારે સ્પષ્ટ અતે સુરેખ છે. પણુ ,નિયમવશતા ને યાંત્રિક "પરવશતા 
એમાં ખઠુ છે. 

પશ્રિમ દરવાંજાનાં તોરણાની પીઢો ઊંચકનારા [મોટા પિરાસે .છે. 
મેવા પિશાચો! બીજે સ્થળે પણુ છે, ખુદ્દ ભગવાતે ચરાચર સૃષ્ટિ વશ 
ફર્યા ઉપરાંત, પિશાચોને પણુ કેવા સ્વાધીન કર્યા હતા તે ખતાવવાતે આમાં 
ઉદ્દેશ છે. આ પિશાચોનાં સ્વરૂપો “ઠિન્દીપંચ” ની પોતાની મૂર્તિ જેવાં 
ત્રામનજના ઘાટનાં, નનડાં, ટૂ'કાં, પણુ હાસ્ય ઉત્પન્ન ઢરે, એવાં છે. 

બીજે ઠેકાણે યુઠનાં દર્રાતે આવતા [લોકોનાં રાળાંમાં હાથી ઉપર્‌ં, 
ઊંટ ઉપર, બકરાં ઉપર, ઘેટાં ઉપર, ધોડા .ઉપ્રર, એમ જુદા 
જીદ વાહન ઉપર્‌ આવતા દેરાદેશતા ચિત્રવિચિત્ર લોકો છે. હાલનાં ગોટાં 
ટાહેરાનાં જેવી જ એ સંડળી પંચરંગી છે. તરેહતરેહનાં એમનાં વસન છે. 
જુદી જુદી ૭નતનાં એમના જાતીય સ્વરૂપો! જે. કેટલાંક અધ મનુષ્ય ને 
અધ પશુએ!, પરીએ, પાંખાવાળા દેવો, એવું એવું આ ચિત્રોમાં ધ્રણું છે. 

સાંચીથી બહુ પહેલાંના સ્થાપત્ય કે શિલ્પના નમૂના, દિદતી પુરાણી શોધ- 
ખ્રોળ ડરનાર વિદ્દાતોતે મળ્યા નથી. પરન્તુ ઉપર વણવી છે' તે ,સ્યિતિએ 
આવતાં સે'કડો અતે હજારો વર્ષ લાગ્યાં હોવાં જોઈ ગએ. આથી વિન્દત્‌ી 
[હિલ્પકળાતો ,ઉદ્ય કયારે ચયો હરો તેતી અટકળ પણુ કરવી હોય તતો 
એણછામાં એઇછાં ખીર્નન એક હજાર વરસ પાછું હથવું ન્નેઇએ. પથ્થર પર 
કોતરણી યઈકે પ્રથ્થર્નાં બાંધકામ હિન્દમાં થયાં તે પહેલાં લાકડા પર કોતરણી 
સુષ્કળ ચતી હતી અને ઘરે! પણુ લાકડાનાં ચતાં. અતે લાકડું ૩-૪ 
હર વધ સુધી કેમ ટકે? આથી આપણુને જૂના નમૂના મળતા નહિ 
હોય. પરન્તુ વિદ્દાતા આશા રાખે છે કે ઈજિપ્તની નવી શોધખોળ માફક 
અહીં પણુ ઘણાં પ્રાચીન નગરે અને એતિહાસિક સ્યળેની રીતમર શોધ- 
ખોળ થશે ત્યાર્‌ આપણી કલાના પ્રતિહ્ાસમાં ઘણું નવું *નણુવાનું મળશે. 
'પરીક્ષાએનાં સંકટ એણાં યશે, ને જૂતી હખતી કેળવણીમાં સુધારો ચરો 
«યારે આપણા જ વિદ્વાર્યોએ અને રિક્ષ્કા આવી શોધખોળો તરફ નજર 
રોડાવશે. પુરાતત્ત્ત મંદિરે કેવળ પુરાણું પુસ્તકો તે સાહિત્ય ઉપરાંત આપણાં 
દેવાલમે!, મૂર્તિઓ, શિલ્પ, ચિત્રવિવ્વા, તે-સ્યાંપત્યનાં રહસ્ય સમજશે એવી 

9 





હટ કાર્યૈવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રજે : ભાષણે| 





આશા રાખીશું. અને સાક્ષરો, ફેવિતા તે સાહિત્ય ઉપરાંત એતિહાસિક અતે 
કલામંદિરેનાં સ્થાનકો પણુ જતે ન્નેશે તો દેશનું એક નવું જ દશન ડેર. 

સાંચીમાં ૩ સ્તૃપે, કહેર, દરવાજા, અતે સ્તેભો ઉપરૉંત, જુદી જીદી 
સદીના મૈદિરિ।ના પથ્થરો પડયા છે. કોઈ વિશાળ સભાસ્થાનના થાંભલાની 
હાર, રોમના “ કાલિશિયમ ” નાં ખંડેરો જેવી, ઇંસ્વી. ખચેની હજ છે. 
તળાવ, સઠ, મંદિરો, સભાસ્થાન અને ફરતાં ચેોગગાનો છે, તથો વિદિશા 
અથવા ખેશનગર જે અહીંથી પાંચ જ માઈલિ પર છે, ત્યાં ઈસ્વી-સન પૂર્વે 
ખીછ સદીમાં હેલીએડારસ નામના ગ્રીકે, હિંદુધર્મ સ્વીકારી વાસુદેવ (વિષ્ણુ)ને 
ગેટ ગસ્ડસ્થભ ભેટ કર્યો હતો, તે ભાંગેલો, પણુ હજી લેખ સાથે; લાં 
મોજદ છે. ગો ડાંગ સમયતે છે. હેલીઓડોરસ ડાયનતે પુત્ર તે તક્ષશિલા 
તરક્થી વિદિશા આવેલો એલચી હતો. વિદિશામાં એ વખતે પુષ્યમિત્રતો * 
વંશ જ, ભદ્રક રાજ રાન્ય કરતે હતો. - ન 

સાંચીની દક્ષિણે જરા ઊતરીતે થોડું ચાલીએ એટલે ટેકરી પર્‌ નાગોરી 
કેરીતે એક ગામ છે. ૭ ફૂટ ૧ ઇર ઊંચો, કાળા . પથ્થરતો કેતરેલે! સાત 
ફંણાવાળે ત્યાં એક સાપ છે. એના જમણા હાથમાં ધણું કરીને કમળ, તૈ 
ડાબા હાથમાં કળશ છે, પાસે નાગણી પણુ છે. એ ૩ ફૂટ ઊંચી છે. ઈસ્વી. 
ત્રીછ કે ચોથી સદીનું એ મર્તિકાસ લાગે છે. એક અધુરું ઘોડાનું પૂતળું 
પણુ પાસે છે. એ સષ્યકાલીન હેય એસ લાડૈ છે. મર” 

આ ઉપરાંત સાંચીથી ઉત્તર દિશાને રસ્તે ઊતરતાં જમણી ખાજુએ 
૪ સતીના પથ્થર છે. એમાં પ્રથમ વરવહુ મહાદેવની પૂ”્ત કરે છે. બીન્નમાં 
પતિ ખાટલા પર ચત્તો છે, તે પત્તી પગ ચાંપે છે. ત્રીનનમાં પુરુષ શકુ 
સાથે લડાઈમાં લડતો ન્નેવાય છે. તે ચોશામાં ચદ્રસૂરજ છે. સતીની પવિત્ર- 
તાના એ સાક્ષી, ન્યાંસુધી ચંદ્ર સૂરજ તપશે ત્યાંસુધી સતીની કાર્તિ રહેશે 
ગેવં દર્શાવતા ઊભા છે. આવા બીન્ત પથ્થર પર્‌ એક સતીની ૧૨૬૪-૬૫તી 
નાગરી લિપિમાં સાલ છે. 


ગા સાંચીનું છેલ્લું સ્મરણુ છે અતે આ રીતે આજથી ૪૦૦ વર્ષ 
પદેલાંના અતે ૧૫૦૦ વર્ષ ઉપરનાં આપણા તેજ્સ્વી ભૂતકાળમાં કલાકૈ[શલ, 
જનચમાજ, ધર્મ અતે જીવનનું ભાન કરાવતાં ઘણાં દૃશ્યે! ત્યાં છે. 
શરઆતમાં આપણે ત્તેયું તેમ પસ્વી. ત્રણુસે. ચારસે સુધી, ખુદ્ધ 
વગયાનતી કાઈ મૂર્તિ ધડાઈ નથી. પણુ હિનયાન સહાયાન થાય છે. ગાંધારમાં 
કદન લોકા ખુદ્ધધર્મ પાળે છે. ગએ લુર્કસ્તાન તરક્ના, પણુ સુસલમાન 
“વ જે વખતે નામનિશાન નહેતું તે વખતના, રખડેલે લોરા ક અહી 

એલે તાતા વતલમાં બુષ્દ ધમ હતે! તે વરલ ખુ સોટું થતું તતચ છે, 


ભારતીય શિલ્પ અને સ્થાપત્ય દ્છ 








એ ઠરીદામ બેસે છે. ચઢિયાતી સૅસ્કૃતિતો સંગ ચાય છે. મુદ્ધધર્મ અંગીકાર 5 
છે. તયાં (શાંધારમાં) પ્રોક યાણું છે. ગ્રીક લોકોની મૂર્તિઓ બનાવવાની કલાનો 
ખુદ્ધધ્મ સમલ્નવવામાં લાશ લેવાય છે. કુશન કુળના કનિષ્ક રાળ્ત એક 
ધ્ધ પરિષદ મેળવે છે. 6વિષ્ડ, સુદ્દગયાતું મદિર બંધાવે છે. પરન્તુ આર્ય 
ડુળતા ગુપ્રસશ્તએને, આ મૂર્તિએ માનુષી લાગે છે, દિંદતી કલા ભાવના- 
મયતાવાળી છે, વાસ્તવિક નથી. ગુપ્ત સમયમાં સુદ્દ ભગવાનની મૂર્તિઓ 
આર્ય ચિલ્પચાઅના નિયમાનુસાર છૂટથી ઘડવામાં આવે છે. કોઈ પૂછે કે 
કલાના ક્ષેત્રમાં હિદે જગતને શું આપ્યું? તો જવાળ એ છે કે છુદ્ધની 
નિર્વિકારી મૂર્તિઃ ગૅશીર, સમિ ધ્યાનર્માં તલ્લીન અને નિર્વોણુતી પરમ 
શાંતિના અતુભવનું આવું સ્વરૂપ બીજે કયાં છે ? 
સાંચૌમાં શુદ્ધની ૧૦-૧૨ મૂર્તિએ છે. પણુ મૂર્તિ ધડવાનું કાર્ય તેમ જ 
દવામાં પ્રાભુપ્રતિદા ઠરવાર્વું સાંચી પછી કાંઇ બંધ પડયું નથી. દિદે ઝુમ- 
સમયની લુદ્ધકળા ખીલ્યાં જ કરી છે. સ્તૂપમાંથી ઘૃમટોવાળાં દહેરાં થાય 
છે. «યાગમાર્મોએ, અસ્થિમાંથી સ્મશાન ને સ્મશાનમાંથી શિવનાં બાણુ પૂછે 
છે. નનવામાં દિલનાં ચરથાત વસે છે. ત્યાં વ ભગવાન, વિષ્ણુ નેવું, 
જગતના ંરક્ષણુનું ટામ કરતા થઈ ગવા છે, ઝે અવલોક્તિથરું 
કરખુસાત્રર સ્વરૂપ ત્યાં ધડાયું છે. સૌમ્ય, સાર્વભૌમ, પચ્મ ડછાખુકારી, 
તાનદાતા, શાંતિદાતા પ્રબુની આવી સુંદર મૂર્તિ એક્વાર નજરે નિહાર 
અને ખાત્રી થરો કે શિદ્પાચાર્ય એ પખુ ણધાના «૮ પુત્રો હતા. 
ત્યામમાર્ગ પછી ભેમાર્મ સવે છે: “ શંગાર મે પ્રસાદ છે, એને 
પ્રસાદરૂપે સ્સારેગો, ” એમ બોમમાર્મવાળાવું કહેનું છે. દિનયાનમાંથી મહાયાન, 
અિતમાંધી વિખ્છુ, વેરમાંથી ભાગવન એમ કકતિ થયાં જ ડરી છે. “ વિ્તુ 
બ્રષ્રવાન#ી જવ ” પોદારતાં પતન, ટળસ ને ચ્નિરવાળાં, «૪31 મદિર! 
શાં થામ છે, મુસ્ઘમાન ભાઇએ ચ્યા મંદિરે તોડે છે. ઈનો કઈક કળષી 
કેઈ મતુરાઈધી પોતાનાં માંદિદો બચાવી લે છે. વળી પ્રભુનો જય યામ 
છે, શ્વ સિલ્પદ છા, મરિવ્તો ને રોશત ને પાદરી મરેલેમાં નવે! સવત લે છે, 
શકતે મતિ પષુ ધરાતી જ #4ર છે. છુલ્ધમે #૮પાનમાં «7૧ છે; 
હાની ગેર રાખો દતવો દાડે છે પે “મારાં મત્તા નહરેરમાં કતે વતાં 
થદિધ્પામ્યર્નાં ટાદ્કના ક્વ? ઝાછ સ્ટે! ” 
ન લિપ દવામોની, નટરાજની, હિવપાડતીતી, સની અને વિખ્યુના 
બના તપા તરારે ની ક્રિશ અડાવે #૮૧ છે, 
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સંસ્કૃતિ જાગતી રાખવા, જવનનાં ઝરણુ વહેતાં રાખવા અતે આધ્યાત્મિક 
વિકાંસ સહસ્દળ કમળની માકક સોળે કળાએે ખીલવવા, આર્યાવર્તની 
કલાએ ખાછી રાખી નથો. 
હવે સાંચી તરફ એક છેલ્લી નજર્‌ નાંખી લે, અતે ઓ લેખ 
બધં કરીશું, 
ખુદ્ધધર્મ જેમ આર્યાવર્તમાં જ સમાસ કરી દીધો, તેમ જન્મ પણુ 
આર્યાવતેમાંથી જ લીધો હતે. એણે જૂનામાં જે કાંઈ સાર્‌' હતું તેને! નાશ 
ચંત્રા દીધે' નથી. સ્તૂપતો દક્ષિણુ દરવાજે એણે કેમ ' પવિત્ર ગણ્યો ? જ્યું 
પૉમેલાને। માર્ગ દક્ષિણાયન પયથી હતો તેથી. સ્તૂપ જેવડી દેવડીઓમાં 
હિદુ રાજાએ પોતાનાં પૃર્વનનેનાં અસ્થિ એક મે પેટી સુધી શ્રાદ્ધ સંપણ 
થઈ જતાં સુધી, રાખતા હતા, વળી યસ્શાળાઓ, વેદીમંડપે! ર્ચાતાં. એમાંથી 
સ્તૂપ, પ્રદક્ષિણા માર્ગ એટલે મેધી અતે કઠૅરા એટલે વેદિકા નામ પણું 
બુદ્ધધર્મમાં કાયમ રલાં છે. પ્રથમ, ત્યાગી અને સન્યાસી જેવા સ્તૃષોા, ગૅભી૬ 
અતે સાદા હતા. પછીથી એ શોભાયમાન ખની, અલૅકાર સજે છે. 
સ્તૂપા ઉપર સાગોળ દેવાય છે અતે રંગખેરંગી ચિત્રો દોરાય છે. કઠેરા અને 
દરવાનનનાં કોતરી કારેલાં ચિત્રો પર્‌ પણુ, સાગોળ દેવાઇ રંગે ચઢાંવવામૉં 
આવ્યા હતો. અમરાવતીતે સ્તૂપ આજે પણુ એવો છે: આ રંગો, ધશ્નએઓ, 
[દક્ષિણાં ફરતાં તથા સ્તુતિ કરતાં, સાધુ, સાષ્વી અને યાત્રાળુઓ, નજર 
' સમક્ષ ખડાં કરે! વળી જુએ કે કોઈ ચર્ચા કરે છે એને કોઇ અંભ્યાંસ 
કેરે છે અતે કોઈ ખ્યૌન કરે છે | બધે પાવેત્રતાનું વાતાવરણુ પ્રસંરી રહું 
છે!! સે'કડો વર્ષ સુધી સાંચીઃ આવી રહી હરે. 
યુગે યુગે આદર્શ બદલૉયે છે. હિદી પ્રજાના તંમાસ ઓર્સાની પ્રાત 
સુલભ કરવવા, કવિએ। અંતે ધર્સાચાર્યોની સાથે પૂંણુ સહંકારમાં જ કલાંકારી 
ણાં હતા. એ ખધાતું ધ્યોન એક જં આદર્શ તર્‌ક્‌ રહેતું. 
જનંસમાંજની કેળવણીના સ્થાન સદિરે। જ હતાં. ત્યાંજ સંશ્રહસ્થાન 
ને ત્યાંજ તેશનલે આર્ટ ગેલેરિયો(ચિત્રર્સગ્રહ) ખનતોં. ધર્મપ્રચોર્‌ એકલી 
બડને અસરે કર્યાથી નહિ-પણુ મન; ખુદ, અંતઃકરેણુ તથા તમામે ઇન્દ્રિયોના 
અતુભવોનતે અસર કરીને ધર્મપ્રચાર થતો હતો, આખા: માણુસતે એંસર 
કેરેવામાં આવતી, એના એકાદ ભાગને જ નહિ. * 


હ સાંચીની કલામાં સજીવારોપણુ અંતે વૃત્તિમયે ભાવાભાસેના દાધૃ ' લાગે, 
“ “પસ કથાઓની પાછળ સૃણિ તશોસ એક છેં, એ ભલોંવ' ખેતાવલાતો 








ડઝન 
જ 
ન્ન્ઝ 


કક 


અ ક 
74 

-મ-* 

ધુ ટ 





ડેરામાંથી મળેલા પોચા આરસના બનેલા 

પ ઉપર અતિ સુંદર રાસાયણિક પ્લાસ્ટર 

નીચું કપાળ, આગળપડવું નાક, અને 

હોઠવાળું આ રિલ્પ તે સમયના માનવી- 
એનો ખ્યાલ આપે છે, 
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કક્કડ: 
ભઊારંતીય શિલ્પ અંને સ્થાપત્ય દહ 


હેતુ હોય એમે લાગે છેઃ હિધ્ની કલા, ધમ સાથે જ ભળેલી . છેં. એ 
ભૉવેતામેય છે. લૈત્તજ્તાનીઓંના ત સમજાવી રાકા્ય એવા સિદ્ધીતને 
જીવનેમોં કેમ ઉતરાવવા એ એતું સુખ્ય કામં છે. 

જવન મલિન સંસારયી ઉચ્ચ ભૃમિકા પર લઈ જવું; સંદાર્ચીર, નીતિ, 
એને પ્રભુપ્રાપ્તિના આનંદનો એને અતુભવ કરાવવો; કુદરત, મનુખ્યેસ્વભાવ 
અંતે સૃષ્ટિના મહાન નિયમોના ભેદ એતે સમન્ળવી મનુષ્ય કંવનતું સાર્થક 
કરાવી ઔપવાંના જે પ્રયત્નમાં, આયકળા-સેગીત, ચિત્ર, શિલ્પ અતે સ્થાપત્ય, 
એં તમામે, એક જ ધ્યેયથી, પ્રાચોન કાળથી આજદિન સુધી પ્રેરાયેલાં 
રહાં છે. કવિઓ એને દ્રષ્ટાઓની જેમ, મંદિરો ખાંધનારા, કોતરકામ કરનારા, 
મૂર્તિ ધડનારા અતે ચિત્ર ચોતરનારા, પ્રભુ પાસેથી પ્રેરણું। મેળનાં સિવાયે 
કામે નજ કર્‌ એવી એમતે આજ્ઞાઓ! છે. 


પરન્તું આંપેણું કમંનસીખે આપણી પોતાની કળાના ઉદ્દેશ આપણે જ 
સમજતા બંધ થઈ ગયા છીએ. આપણું આધ્યાત્મિક ધન, ચોગરદમ વેરાયેલું 
પડયું છે. પણુ એનો વિનિમંય-વિવેકસરેનો ઉપયોગ-ઔપણે જ કરી શંકતા નથી. 

સ્વરાન્ય એ આ યુગતો આદશ છે. એનાં સ્વાધીનતા, આત્મજ્ઞાન 
અતે આત્મવિકાસ એ અંગો છે, અનેક યુગે હિંદે, જેમ જી્ણોદ્વાર કરી 
પુન વન રચ્યાં હતાં તેમ આ યુગમાં પણુ મહાન એફીકરણુ સમન્વય 
કરવાની કિયા' ચાલી, રહી છે, જુઓ, આપણાં ગમે તે સંપ્રદાયના મંદિર્‌ે। ઉપર 
પૂણુ" વિકસિતે કમળ અતે કમળ ઉપેરં કર્ળશે નેવામાં આવે છે. એ. જણે એમ 
કહેતાં લાગે છે કે જેમ કમળ ખીલ્યું છે તેમ તમારુ' જીવન સોળે કળાએ 
ખૌલેવો, નરના નારાંયણું ચાઆ અતે ઓ મંદિરમાં આવો.” મંદિરે તમતે 
મેનુષ્યરૂપી કર્મળ કેમ ખીલવંવું એ શીંખવશે. અતે એવું કળ ? પૂણુ ખીલા 
એટલે આ કળરંમાંનું અંમૃત તમારું દે. નવચેતન પામી આપ પણુ એ 
અમત પામોં | એવી પ્રોર્યના સહિત વદે માતરમ્‌. 

ખોલેઃ બુદ્ધતાં જયે 1 ધર્મતા જય | સંધતેો જય | 

હ 
શયૉછ 

ગર્યાછમાં બોધીરક્ષતળે ધ્યાની છુડેતી જે મર્તિ હતી તૈ સાંચીનાં 
શેંમસ્થાનમાંની શુપ્સૈમયના જ્યાર યુદ જેવી જ હતી, પરન્તુ હમણાં ખ્મ 
બનેં જાપાની ભૌદ્ધોએ, એ. મતિ તીથી ખસેડી નાખી છે. તેમ હતો 
મૈદિરની' એદરમો” સુખ્ય સૂિ પણુ જેવી તેવી નર્થી” જગતભમી ઝિટેપ્કયાઝે 


_ _____._........ડડડ--ક 


।૦ જાર્યવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રને: ભાષ્ય 


દતી આ અમૃહ્ય ભેટ છે એમ ઉપર જણાવ્યું છે. ઝેમાં સનાતન ધર્સના 
॥વનાત્મક અવ્યક્ત આદર્શોને, આર્યમૂ્તિ બનાવનારા, પ્રત્યક્ષ વ્યક્ત 
રી ખતાવ્યા છે. વિવેચક્રો કહે છે કે જડ પથ્થરદારા આટલું બધું દર્શાવવું 
મે જેવું તેવું કામ નથી. 
ખુદ્ધધમ" ભારતવર્ષતી ભૂમિમાંથી જ ઉદભવેલા છતો. વેદ અને 
ગૂપનિપદનાં પરમ સત્યો, ભગવાન ખુદને જવનમાં ઉતાર્યા' હતાં. એ પરમ 
પ્રેગી હતા અને આત્માની ખધી શક્તિએ એકત્રિત કરીતે, એ નિ 
બન્યા હતો. ધર્મમળ મેળવવાતે।, ભારતવર્ષતો અસલથી એ જ આદર છે 


“આ આત્મા, વેદોના અધ્યયનથી પ્રાપ્ત ચતો નથી. બુદ્ધિની પ 

% પુષ્કળ શ્રવણુથો (એટલે અતેક વિષયોની માહિતી મેળવવાથી) પ્રાત ચતો 

નથી. પણુ જે આત્માને જ વરે છે (એટલે કે એની જ પ્રાપ્તિ વાંછે છે) 

તેતે જ તેતી પ્રાત્તિ થાય છે. તેવોજ આત્મા પોતાનું સ્વરૂપ પ્રાપ્ત કરે છે.” 

7૬ 2 

“આત્મદર્શી, મૃત્યુતે દેખતો નથી, રેગતે દેખતે! નથી, અથવા દુઃખને 

દેખતો નથી. નકી આત્મદશીં સર્વરૂપ આત્માતે જ ખધે દેખે છે. ગે 
આત્મર્‌પ થઇ સર્વરૂપ આત્માતે પ્રાપ્ત થાય છે.” 


ન 


“આ આત્માને પ્રાપ્ત કરી લેવાથા ત્તાતતૃપ્ત, જિતાત્મા, પ્રજ્ઞાન્ત અને 
એકાર્ત્રાચત્ત થયેલા વિદ્દાન ત્રકષિએ।, એ સવ'વ્યાપી આત્માને સર્વત્ર પામીને 
સર્વમાં પ્રવેશ ફરે છે.” 

' ઉપર સુજબ શ્રતિવચતો તો છે પણુ એ વાંચ્યા વિચાર્યા છતાં એતે 
ભાવાર્થ ન સમજાતો હોય તેમતે મારી સલાહ છે કે એએએ ભગવાન 
ખુદની એ પ્રશાન્ત, એકાગ્ર, ગંભીરમૂતતિ નેગી, તરત આત્મદર્શનનું ખળ 
સમનશે. અતે એ પણુ સમજશે કે બુદ્દ, એ સમયના કચરાને સાક્‌ કરી, 
ધર્મછવનમાં મહાન પરિવર્તન રી, આખી પૃથ્વીભર માં પોતાનો ધર્મ કેમ 

ફ્રેલાવી શકયા, જ 
ગયાજીના એ પીપળા નીચે ખુદ્દ ભગવાનને જ્ઞાન થયું હતું, _ગાતમ્‌ 
ખુહ્ધમદને ત્યાં પામ્યા હતા. એ સ્થળે, ખોધીવૃક્ષની પાછળ ગુપ્ત સસયવું 
એકં મંદિર પણુ છે. એ મંદિરની અંદરની મતે પણુ ભવ્ય અને પ્રતાપી છે. 
મદિર શુદીજ જતતું છે. એમાં ચુક્રાએ અને શિખર બભેતું સિશ્રણુ થયું છે. 
ગયાછીની - મહાસભા વખતે હું ત્યાં ગયો ક મુદ્ગયાનાં દશન 
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ખરેખર મે બહુ જ ભાવથી કરેલાં. વળી હું ત્યાં ઊભો ઊભે! ભગવાનની 
મૂર્તિને જેતા હતો તે જ વખતે કેટલાંક અહ્મી સ્તોપુર્ષો ત્યાં યાત્રા અર્થે 
આવ્યાં હતાં. મોટી રેગખેરંગી મીણુખત્તીએ સળગાવીને, ખોધીજક્ષ તળે મૂકીને, 
ઉચ્ચ સ્વરે તેએ પાલીભાષામાં ભગવાનની સ્તુતિ કરવા લાગ્યાં. એ જેઈને 
મતે લાગ્યું 'ે ખુદ્ધધર્મ ખરેખર જવંત છે. સ્તુતિગાનથી ખધું વાતાવર્ણુ 
ષૃવિત્ર યઈ ગયું હતું અને તે વખતે સર્યારતના લાલ રંગા વાદળમાં થયા 
હતા, છતાં ભારતવર્ષના પર્મ્મંદેશનો અસ્ત નથી જ થવાનો એમ મારી 
એ સ્થળે ખાત્રી થઈ હતી. 


સારતાથ 
, સારનાથ, કાશીથી માત્ર પાંચેક માઈલિ દૂર્‌ હોવા છતાં, કાશી જનારા 
યાત્રીએ, ઘણાખરા સારનાથ નથી જતા એ મોટી ભૂલ કરે છે, સારનાથથી 
ભગવાન ખુદ્દે ધર્મ્ચક્રપરિવર્તન કર્યું” હતું, એટલે કે ધર્મના પ્રચારની 
શરૂઆત કરી દતી. આ સ્યળ ખૌદ્ધાને ખહુપ્રિય છે. જપાનીઓએ અત્રે 
સુવણુધ'ટતી ભેટ કરી છે, મઠ ખાંધ્યો છે અને સુંદર ચિત્રો! દોરાવ્યાં છે. 
અત્રે પણુ એક મોરે સ્તૂપ, મઠે અને વિદ્યાપીડ હતાં, સરકારી શોધખોળ 
ખાતાએ, આ ખધું સાક્‌ કરી અભ્યાસગૃઢ, મૂર્તિઓ, રાચરચીલાં, સિક્કા 
વગેરે કાઢયાં છે અને ત્યાં એક નાતું પણુ સુંદર્‌ સંત્રહસ્થાન બનાવ્યું છે. 

સંફ્રેદ આરસની એક મોટી બુદ્ધની મૂર્તિ, તેજઃપુંજવાળા સારનાથના 
મુહ્ધના નામથી પ્રસિદ્ધ થઈ છે, પરન્તુ વધારે આકર્ષક તો સંમ્રહરથાનમાં 
એકઠા કરેલાં ખોધિસત્તવો જ ખુદ્ધના અનેક અવતારોનાં નાનાં નાનાં પવિત્ર 
સુખારવિદ્દો છે, આ મ્ુખારવિદે આપણી હથેલી જેવડાં ઠરશે, પણુ એ મુખે! પર 
જે સાસ્વિક ભાવ અતે આનન્દ છવાયેલે। છે તેનું વર્ણુન કરવું અશકચ છે. 

સંસારમાં હશ્નરો ઔપુર્ષોને આપણે નેઈએ છીએ, પરન્તુ એક લાખ 
સનુષ્યામાંથી એકના પણુ ચહૅરા પર્‌ જેવું પેલા જડ પથ્થરના ચહેરા પર્‌ 
હાસ્ય છે તેવું તો કોઈ કાળે જેવા મળતું નથી. 

લોકો ત્રિવિધ તાપથી પિડાયેલાં છે. કાધનતે અંતરનું થોડુ 
પણુ સુખ થયેલું હય તો માં ૫૨ જણાયને ? પણુ આતે બધાં ન્નણે 
ઉદાસી અને રાતાં માલૂમ પડે છે. એ' દુઃખર્‌પી મહાવ્યાધિ મટાડવો હેય 
તો એકવાર સારનાથનાં પેલાં નાનાં નાનાં સુખારવિ'દોનું દિબ્ય હાસ્ય નઈ 
આવો એવી મારી ખાસ સલાહ છે. 


અસ્તાન, રોગ, જરા અને મૃત્યુથી ઘેરામેલાંને નિર્વાણુની શાન્તિ અપાવવાતું 





૭૨ કાર્યવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ $ વિભાગ રન્ને : ભાષંણે] 


કન-મન-નનનતમ#, 


સહાન કાર્ય સાર્નાથથી શર્‌ થયું હતું તે ૧૫૦૦ વર્ષ ચાલ્યું. પૃથ્વી તૈ 
વખતે આપણી મુઠ્ઠીમાં હતી. પણુ સાષ્રાન્યો! સ્થાપવા કરતાં કે વ્યાપાર 
વધારવા કરતાં, બુદ્ધ સાધુઓએ શાન્તિ અતે શાધત સુખના પ્રચારથી 
દિગવિજયે। કર્યા હતા. 

સૈન્યો. તો અહીંથી એ નીકળ્યાં હતાં પણુ તે પીળાં વસ્ત્રો પહેરેલાં 
ભિખ્ખુ-ભિખ્ખિણીઓનાં હતાં, 
સુપારા 


તક્ષશિલા, નાલન્દા અતે વલબીમાં વિદયાપીઠે હતી. તક્ષરિલા અને 
નાલન્દા તો આજે ખુલ્લાં કરવામાં આવ્યાં છે અને ત્યાંની કલાસંમદ્ધિ 
સંત્રહરથાતો.માં મૂકવામાં આવી છે, પરન્તુ વલભીપુરમાં એટલે વળામાં તો 
કાંઈ રહું નથી અતે ખોદકામ કરવાની ત્યાંના ઠાકરની શક્તિ તથી..ખીજે 
ખહુ સ્થેળે સ્તૂપે। પ્રચંગોપાત્ત નીકળી આવે છે. સુપારા, ગૂજરાત-જ્યારે 
ગુજર્રાષ્ટ્ર હતું ત્યારે અતે પછી પણુ છેક સુલતાનોના સમય સુધી ગએ 
ગૂજરાતવું દક્ષિણ છેડાતું બંદર હતું. ક 


'સુપારામાં હમણાં જ એક ઇટોને સ્તૃપ જક્યો છે. એ ઇસવી. તી 
ખીજી સદીતે।, સંપૂર્ણ ઇટોથી ખાંધેલે છે. આ સ્તૂપ ૧૦૦ કૂટ ઊંચે હશે. 
પાસે ચોથી અતે પાંચમી સદીમાં બંધાયેલા ખીન્ન પણુ નાના.નાના સ્તૂપોાના 
અવશેષે। છે. [ત્યાંથી અમદાવાદના પહેલા સુલતાન, -અહમદશાહતા વખતને 
એક સિક્કો પણુ હાથ આવ્યો છે. સ્તૃપના સ્થાનની આસપાસ વર” ફૂટ જડે 
ફો છે. એ પાછળથી થયેલો! છે અને એમાં હિન્દુ મંદિરોના પથ્થર્‌। વપર્‌ાચેલા 
છે. બહારથી તો કોટ સાદો છે પણુ અંદરના પથ્થરોમાં કોતરણી અને 
અલંકારવાળા ભાગેલા પથ્થરો સુકાયેલા છે. _ ી 

સોપાર્‌ામાંથી પ્રહેલાં પણુ અશોકના શિલાલેખના ભ્રાગેલા પથ્થર 
જયા હતા. તે હાલ મુંબાઈની રયલ એશિયાટિક સોસાયટીમાં પડા છે. 

સોપારા આજકાલ તો નાતું ગાસડુ' બની ગયું છે અને મુંખુઈ 
છગાડી એનો હિસાબ ,નથી, પરન્તુ એની થે જ્નહોજ્લાલીના દહાડા હતા. 
પાશ્ચિમધ્રાટના નાના” માર્ગે થઈને દક્ષિણુને માલ સોપાર -આવતે। અને 
હમણાં કલ્યાણુ અતે વસઈ પાસે જે ઉલ્લાસ નદી વહે છે તે સોપારા પાસે 
આવબીતે દરિયામાં મળતી. કા ન 


જે માન આજકાલ મુંખળ ભોગવે છે તે સોપાર 


મ ર બંદર ભેોગવતું, 
ખાર પુરાઈ જવાથી' સોપારાની મહત્તા ગધ. ર 


૧ પરન્તુ 





સપ્રનાથમાંની ભગવાન ખુદ્ધની સતિ 
એના પ્રશાન્ત સાસ્તિક અપાર્ચિવ અને તેજસ્વી મુખભાવ ઉતારવામાં 
આર્થાની શિલ્પકલાને। દિગ્વિજય છે. 


ઇજા - 





ક્રશ 
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એવું જૂવું નામ સર્ષારક હતું. તે એના સૂપડા જેવા ધાટ ઉપરથી 
ન્પૂડયુ* હતું, ગૂજરાત મહારાન્યની દક્ષિણુ સરહદ ત્યાંસુધી હતી. 
મૂતિએ। 


શ્રડગવેદ સમયમાં અતે પછી મૂતિએ। થતી ઘશે ક તે વિવાદ્તા 
વિષય છે. પરન્તુ સ્વ. ગોપીનાથ રોયે તો પોતાના મૂર્તિવિધાનનાં પ્રમાણુ- 
ભૂત ગણાતાં પુસ્તકામાં લગભગ સિદ્ધ કયુ” છે કે મૂર્તિઓ બનાવવામાં 
વેદ્કાળ કે સનાતન હિન્દુધર્મના ઉન્નત સમયોમાં પણુ કદી દોષ ગણુવામાં 
આવ્યા નથી. 


ખુદ્દે પોતાની મૂર્તિ, ન ખનાવવા સખ્ત હુકમે! કાઢયા લાગે છે. 
તથી સકડો વર્ષ પધેત બુહ્ધધર્મમાં ભગવાનની પોતાતી મૂતિએ કરવાતી- 
મનાઈ હતી, પરન્તુ ગાંધાર એટલે હાલના અક્ધાનિસ્તાનમાં સુંદર મૂતિ'એ 
ખનતી. ત્યાં ત્રીક ચાણું હતું તેથી ત્યાં શ્રીસતી ર્સસ્કૃતિની અસર હતી. 
પ્રથમ ખુદ્ધની મૂર્તિએ! ગાંધારમાં થઈ લાગે છે, પરન્તુ પછી તો અશોક 
અતે પછીના રાનનએના સમયમાં, આર્ય શિલ્પીઆએ પણુ એ મૂતિઓ 
અર્મખ્ય ખનાવી. ભારતવર્ષની ભાવનાએ તથા આદર્શો એમાં એમણે બહુ 
કુશળતાથી મૂકયાં. અશોકે ખુદ્ધધર્મતો ફેલાવો! પણુ ખૂખ કર્યા. મહેન્દ્ર એમના 
પુત્ર અતે સંઘમિત્રા પુત્રી તે, સાધુ સાધ્વી થયાં અને ગયાના પીપળાના ફક્ષની 
એક ડાળી લઈ જઇને છેક લંકામાં એમણે રોપી. ત્યાં એ ડાળીતું મોડું રક્ષ 
શયું. પછી તો ખર્મા, ટિબેટ, નેપાળ, ભૂતાન, અકધાનિસ્તાન અને ખોતાન 
પર્યત અને ચીન, જાપાન, જાવા, સુમાત્રા અતે ખાલીખેટોચી ક્લિપાઈન 
ખેરે સુધી છુદ્ધ ધર્મ ફેલાયો. આ કાર્ય ઈ.સન ૪૦૦-૮૦૦ વર્ષ પર્યત ચાલ્યું. 
પણુ પાછળયમી અતે યુહ્ધર્મની સાથે સાથે તથા તે પહેલાં અતે પછીથી 
છેક ૧૧૦૦-૧૨૦૦ સધી હિન્દુ સાધુઓ પણુ હિન્દુધર્મના પ્રચાર માટે 
છમેશાં પૂર્વના નનવા, સુમાત્રા અને ખાલી ટાપુએ માં તો! ગયા જ ડર્યા છે, 
ખાંકાંગ અંકાર્વાટ પ્રત્યાદિ સ્યળાએ મોટાં મંદિરા અને સુંદર મૂતિ'ઓ 
આર્ય શિલ્પશાસ્રને અનુસરતી મળી છે. ત્યાં રિવગુરુ નામના અગત્સ્ય 
ત્રાષિની મોટી ર્મૂર્તિ જડી છે. એ સિદ્ધ કરે છે કે ખુદ્ધધર્મ અરિતિત્વમાં 
આનો તે પહેલાં પણુ વિંધ્યાચળને નમાવીને, સમુદ્ર પી જઈ ને અગત્સ્યમુનિ 
પૂર્વના ખેટોમાં ગયા હતા. “પાછો આવીરા” એવું વચન આપ્યું હરે, પૂણુ 
આવ્યા નદિ એટલે “અગત્સ્યના વાયદા” એવી કહેવત પડી દરો. એમણે 
દ્રવિડ દેશમાં આર્ય્સસ્કાર અને ધર્મ દ્રેલાવ્યો! અને ત્યાંથી સમ્રદ્રમાર્મે મશાલાના 


ઝે કાં્યેવડો સને ૧૯૩૯-૪૦.-: વિભાગ ૨્જે :: ભાષણે। 
બેટમાં ગષ્ા. લોપાસુઠ્દા- એમતી- સ્ત્રી હતી તેને પાછળથી ખોલાવી લીધી 
હોવા છતાં જાવા, સુમાત્રામાં વિશેષ સંબંધ બાંધવા ત્યાંતી પણુ બીજી * સને 
પોતે પરણ્યો હતા. જ 
જાવા-સુમાત્રા . કિ 
ધર્મનો ફેલાધો કલા વગર ચઈ શક્તો નથી, તેથી & જે જે ' સાધુઓ 
"હિન્દુસ્તાની ધર્મપ્રચાર અર્થે ગ્યા તેમાંના કેટલાક પોતે ચિત્રકારો, શિલ્પીઓં, 
'સતિષકારે। “કે લાકડા પર જાતરણી કરનારા હરે, અથવા ઝેવાઓને સાધુઓ 
પોતાની સાથે લઈ ગયા હશે કે પાછળથી ખોલાવ્યા હશે, સાધુ પોતે જેટલાં 
શિલ્પકામ કે ચિત્રો સાથે લઈ જવાય એટલાં લઈ જતા હશે. પાછળથી તો આ 
ત્રરપિમુનિઓતે રાન્યાથ્રય પણુ ખૂંબ ચૅળ્યા છે, અતે એમના વંશજ્ેને 
ગાદીએ મળી છે. સંસ્કૃત ભાષા, સૌહિત્ય, ક કાવ્યો, નાટકો, રહ્યો ' ઈત્યાદિ 
«યાં. પ્રસર્યા' છે, અને આપણું' દિશે, પૂનનઅર્ચાઓ અને કથાયુરાણો ' ણ 
ત્યાંતી પ્રજનએઓએ અપતાવ્યાં છે. 
પરન્તુ જવા, સુમાત્રા, ખાલી અને' કામ્મોડિયા તથા ક્િપાઇન પર 
હિન્દુ સંસ્કારાતી અસર! કેવી ઊંડી અતે ભારે થઈ છે તે વિશે તો “એકે 
સ્વતંત્ર પુસ્તક લખાવવું જેઈ એ ત્યારે “પૂરો ખ્યાલ અપાય, ત્યાં ખુઢધ, | શિવ 
કરે વિષ્ણુના ભેદ રહ્યા નથી. ખુહ્દશિવ તો ત્યાંના એક રાજાતું નામ હતું. 


ત્યાંના વિષ્ણુ, અવલોકિતેશ્વર કે પ્રસાપારમિતાની મૂર્તિ જુઓ એટલે અલશ્યને 
તમે પણુ લઘ્્ય કરી શકશે. 





પ્રભુ કેવા અલૌકિક, "કેવા કરણાળુ, કેવા ' સુંદર્‌ અને કવા સંમર્થ 
છે તે તા આ મૃતિઓની ૭બીએ। જવાથી પણુ આપ સમજી શકશે! એવી 
કારી ખાતરી છે. એ મૂર્તિઓ ખર્લિન અતે ખો!સ્ટન વગેરે સ્થળે ગળું છે; પૅણુ 
એ તે સારું થયું છે, કારણુ કે મેકસસુલર અને વિવેકાન'દે જે આપણી 


વજ્ીલાત ધશ અને તત્તસાનની મદદથી કરી ! હેતી તેને આ મૂતિઓએ પે પોતાના 
કલાસામર્ય્યથી રેક આપ્યો છે 


ગાંધાર-ખોતાન 


મ્રાચીન ગાંધાર( કંદહાર ) માંથી અમાતુલ્લાહના - સમયમાં કેટલુંક 
ખેદદકામ થયેલું છે. એમાં બૌદ્ધ સમયંની અર્મખ્ય એતિહાસિક વસ્તુઓ હાથ 
આવી છેઃ જૂના ઠે, સ્તૃપે!, મૃશ્તએ વગેરે જડવાં છે. ' 

ચર એરે રલસ્ટિન તથા ડૉ. લીદદક વગેરેએ 


ચીનાઇું કેસ્તા 1 
ખોાતાન અતે ગોબીના રેણુના તાકલા માકન્‌ પ 


વગેરે પ્રદેશોમાંથી એ એ સમય્ત] 


ગ્રસ્પ્પારસિતપ 
[સરસ્વતી] 
આ સુંદર મૂર્તિ નવામાંથી મળા આવેલી. હાલ જર્મનીના લાઈડન શહેરના એચ્તે૩ 
ગ્યઝિયમ--માનવર્વરાવિજ્ઞાનના સંગત્રહસ્થાન--માં છે, ને યુરોપ કે એરિયાની ઉત્તર 
ભાવનાના મૂર્તસ્વ૩પ તરીપ્ર તથા કલાની આધ્યાત્મિક પ્રેમણાકૃતિ તરીકે ત્તે અદ્વિતીય લેખા 
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દક 
ભારતીય શિલ્પ અને સ્થાપત્ય _ છ્પં 


શકો, પંડદા, ચિત, સિકા, રાચરચીલાં ને મૂર્સિઓ પુષ્કળ પ્રમાણુશાં મેળવ્યાં. 
"છે. અતે એ માગે જ ચીના યાત્રાળુઓને અતે જ જો થોરી, 
રસ્તો હતો એમ સિદ્ધ થયું છે. જ 
દિબૈટ 21૮ 
ટિબેય્ને તો લિપિ, ધર્મ, આ કરૈકાંડ, પુસ્તકો અને કળા આપણે જ ક 
આપી છે. ત્યાંનાં અર્સખ્ય પુસ્તકામાંના એકમાંથી; એક વાત એવી નીકળી આવીં* 
છે કે ભગવાન ક્રાઈસ્ટ પણુ જગન્નાથપુરી, મયુરા, હિમાલય અને ટિબૈટમાંથી” 
ખુદ્ધધશના સિદ્ધાન્તો' શૌખ્યા હતા. ગમતા જીવનમાં ૨૦ વર્ષને પત્તો નથી, તે ૨.૦ 
વર્ષ હિન્ડુસ્તાન, હિમાલય અને ટિમેટમાં એમણે ગાળ્યાં હતાં. ખાઇબલના પૂર્વ 
સ્વરૂપતું પુસ્તક પણુ ટીખેટના મઠમાંથી ચિત્રકાર રોરીકને મળ્યું છે. 
આમ આપણા બૌદ્ધ અતે-હિન્ડુ ધમે એ સમયે ખરુ જ સાત્તિક 
ખળવાળા અને વિસ્તારમાં પ્રસરી રકે અને ફાળીફૂલો શકે એવી શક્તિવાળ! દલા, 
આખા હિન્દુસ્તાનમાં અને હિન્દુસ્તાનની બહાર, દૂર દેશે! સુધી એ ફેલાયા હતા. 
ચૈત્યા, ગુકાએ।, મઠે, વિદ્યાપીઠો અને આશ્રમો સ્થળે સ્થળે સ્થપાયાં હતાં? 
ઇલેોરા-અજન્તા 
પલેરામાં ખૌદ્દ તયા શૈવ ધર્મની અતે એલિક્ન્ટામાં રૈવ ધમેતી 
ગુફાએ છે. ખૌદ્ધ કથાઓનાં ચિત્રોથી સુપ્રસિદ્ધ થયેલી અજન્તાની શુંફા 
પણુ આપણી ચિત્રકળા કેવી સંપૂર્ણ સ્થિતિએ પહોંચી હતી તે સિર કરે છે. 
, પહેલાં સ્તૂપો નકર હત! એમાંથી દેવળા થયાં. બંતેમાં શિહ્પ અને 
ચિત્રો, બાંધકામની કારીગરી અતે કળા, વિપુલ અતે અનદદ પ્રમાણુમાં 
નેવામાં આવતાં. એ જમાતે નવાં નવાં સર્જન કરી શકે એવો પ્રતિભાશાળી 
હતો અતે ખુહિબળમાં અને હદ્યબળમાં મહાન હતો; 
બહારના કલાવિવેચકો, આ બધી વસ્તુઓને શાંઅની અનેં ઇતિહાસની 
દૃદ્ટિએ જ બહુધા જેઈ શકે, પરંતુ આપેશુ તો આ યાત્રાધામો, કલમેદિરે 
અતે મર્તિઓએ, આપણા આપ્યાત્મિ્ક ઈવન પરં શી શી એસેરે! કરી હશે” 
તે પણુ વિચારવું નનેઇએ. 
આત્મદર્રીનં મોટે એકાન્ત ઉંડી ગુંફાએ, સંત સાધુઓને જરેરની હતી, 
ત પ્રનએ પૂરી પાડી. એ એકાન્ત રયળા, તેમે છતાં વશ્તીયી ખઠું દૂર 
ન હતાં," કારણુ પ્રજાજનેતે સત્સંગના લાભ તો આપવાના હતા. એ સ્થળે!" 
લે[ાને આકર્ષક, ખોધક અતે ગમ્મત સાથે તાન ચળે એવાં કરાયાં, ત્યાં 
આધ્યાત્મિક સંદેધં સાથે ચિન, મૂર્તિઓ, લેગા, સંગીત, પૂન્નવિધિએ! અને 


જ, 


દ્ઝ્ઝ્ઝ્ઝઝ્ઝઝડઝ્ઝ-------ડકકટટક્ક્ 
૭ કાર્યવજી સને ૧૯૩૯-૪૦ ૬ વિભાગ ર જઃ ભાષણ 








રામા ઉના 





ઉત્સવોની ચાજનાથી તમામ પ્રન્નજતોતે ઉચ્ચ છવનતી પ્રેરણા આપવામાં 
આવતી હતી. 
તિવૃત્ત અતે પ્રવૃત્ત રપે 

જે વખતે હિન્દના પૂર્ધ ભાગમાં ખાહ ધર્મ નેરમાં હતો તે વખતે 
પશ્ચિમમાં સનાતન હિન્દુ ધર્મમાં મોટા સુધારાવધારા ચયા કરતા 6તા. 
ઈસ્વી, ૭૦૦-૮૦૦તી વચમાં મહારાન્ન હર્ષવર્ધતે, અકબર બાદશાહે જેમ 
ઈટ ૧૬૦૦ પછી, સર્વ ધમેતો સમન્વય કરવાને પ્રયત્ન કર્યોં હતો તેમ 
ખુદ્દ અતે હિન્દુ પર્મતી એકતા કરવાના પ્રયત્તો કરેલા. જે આદર્શો અને 
ભાવના ખુદ્ધ ધર્મનાં હતાં તે જ આદર્શો અતે ભાવનાએ। મે(ટે ભાગે ભાહાણુ 
ધમે* ( સનાતન હિદુ ધર્મે ) પણુ અંગીકાર કર્યાં હતાં. નિવૃત્તિ અને પ્રહૃત્તિ 
વિશે બંને ધમેની માન્યતાઓમાં ઝાઝો ફ્રેર જણાતો ન હતે. 

સમાધિસ્થ મહાદેવતી મૂર્તિમાં અતે ધ્યાની ખુદ્ધતી મૂર્તિમાં ખહુ કેર 
નથી. * ભાર્તવર્ષે ધર્મના ઇતિહાસમાં, સમન્વય ફર્યા જ કર્યા છે. સંસ્કૃતિ- 
એના સમન્વયમાં વેદકાળના અગ્તિ, શિવનું રૂપ ધારણુ કરે છે. અસિની 
શિખાએ શિવની જટા બતે છે અતે ડાં સ્વરૂપે, નિવત્તિમાં ત્ત્યારે 
સમાધિસ્થ શિવતે આપણે પલાંઠી લગાવીને ખેઠેલા ન્નેઇએ છીએ, ત્યારે 
એ જ પશ્વરતું પિંધદ્વાણાંલ સ્વરૂપ, તાંડવ નૃત્યસાં નટરાજની મૂર્તિમાં (દક્ષિણુ 
હિન્દની) સર્વોત્કૃષ્ટ, ભવ્ય પ્રર્લાત્તના પ્રતીકરૂપે આપણે નનેઇએ છીએ. 

ખુદ્ધદ, જિનતીર્થકરે અતે યોગેશ્વર મહાદેવ તથા પાછળથી વિપ્ણુ પણુ 
સમાધિમાં ખેસે છે: એવાં જે સ્વરૂપો નિર્સાણુ થયાં છે તે ખધી મૂર્તિઓ, 
હિન્દુ લોકોતે પરમપ્રિય એવી સ્થિતપ્રજ્ની સમાધિસ્થ અવસ્થા સૂચવે છે. 
ટીકાકારો આ મૂતિઓને “પ/તવ્રજુપ૦' ભાવશ્ત્ય “પાલી” ધારે છે; એ વાત 
અરી નથી. સાતુષા ભાવોથી એ પ૨ છે. પરન્તુ, 

“હે પાર્થ! મનની સર્વ કામનાઓને ન્યારે મતુષ્ય છોડે છે અતે 
 અંતઃકરણુતી વૃત્તિઓ, આત્મરૂપમાં.જ ન્યારે સંતુણ રહે છે ત્યારે તે સ્થિતપ્રન * 


થયે કહેવાય છે-” ગીતાની એ સ્થિતપ્રસ દશા દર્શાવવા, આ બધી મર્તિઓમાં 
મયત્ન થયેલો છે. 


ન બૌદ્ધોએ નિર્વાણુ શોધ્યું તો ખરુ પણુ કેવળ વ્યક્તિગત મોક્ષની દરક।૨ 
એમણે કરી નથી. અને ભગવદટ્ટગીતામાં પણુ અનાસક્ત રહીતે કર્તવ્ય કર્મ 
કરવાના ખોધ છે. ] 

છ “ડડ: 
% મહાદેવની એ મૂત્તિ" વિરો સ્તુતિ છે ૩્‌;-- - 
જડ - ચોશીઝન દ્રિસેસે સિશરિસ પ્યાસ ઘરે, ઝચશેવ । તરારેવ ” 


ઉઝકકકઝફ-:ડડઝઝાસક્ડઝઝઝઝનઝઝઝ્ઝન્ન્નનઝઝઝકા 


ભારતીય શિલ્પ અને સ્થાપત્ય ી છ્છ 





નિશૃત્તિમાં મન રાખીને પ્રવૃત્તિ સાધવા, જેવી જીગતી લગવદ્ગીતાએ 
ખતાવી છે એવી જગતના ખીશ્ન કોઈ પણુ ધર્ષત્રંયમાં હશે કે કેમ એ 
વિશે મને રાંકા છે. ત * ફા 

“સર્વ ફામ (આસક્તિ) છોડી, જે પુસ્ષ નિઃસ્પૃઠ ચર્ધને વવહારમાં 
ઘૂર્ત છે અતે જેતે મમત્વ તયા અહંકાર નથી તે પુસ્ષતે શાંતિ મળે છે. ” 

ખુહ્ધ પોતે કહેતા કે સંસારમાં ન્યાંસુધી એક પણુ જવને શાંતિ 
નથી મળી અને એ દુ:ખમાં છે ત્યાંસુધી મારે નિર્વાયુ નથી ન્નેઈતું. 

નિદૃત્તિમાં પ્રૃત્તિવું ભાન કરાવનાર નટરાજની મૂર્તિ હવે આપણે 
નનેઘએ. મદ્રાસ મ્યુઝિયમમાં ૪ ફૂટ ઊંચી, ધાતુની, કાળા રગની, લગભગ 
૧૫૦૦ વર્ષ પૂર્વેની ઇસવી. ૫૦૦ ની સાલની આ મૂર્તિ ગણુવામાં આવે છે. 

શિવના તાંડવ નૃત્યના આ પ્રસંગની કયા એક કે।યલ (મંદિર) પુરાણુમાં 
નીચે પ્રમાણે છેઃ- 

યસ્નયાગના આડંખરી ક્રિયાકાંડમાં થાહ્ાણા બેઠા છે. કાઈ પંડિતો 
શાઅના ખંડન સંડનની ચર્ચાએ કરે છે. વિદ્યાવિલાસ ચાલી રહ્યા છે, 
યાજ્નિકાના વૈભવ તથા ચમત્કારોના પણુ પાર્‌ નથી. 

એ બધું પોલાણુ રૂદ્રસ્વરૂપ શંકરે ન્તેયું અતે યાજકો અતે વિદ્દાન 
શાસ્રીએ, ખુદ પોતાનાં વર્તનથી, ખરા ધર્મની મસ્કરી કરતા હતા, એમ 


લાગત્રાથી એ પોતે જંગલી ખાવાનું રૂપ ધારી એ સ્યળે ગયા અતે યન્તતે 
અલડાવીને ઊભા. 


થાહ્મણુ કોધે ભરાય છે, યસમાંથી મ'ત્રખભળે એક સાપ ઉત્પન્ન કરી 
ખાવાના પર્‌ દ્રે“કે છે. પણુ બાવો સાપતે પકડી “કેડે વીંટાળી દે છે. ષાહાણોા 
તરત વાધ ઉત્પન્ન ડરે છે. નેગી ખાવા વાધતે પકડી લે છે; એતી ચામડી 
ઉતર્ડી નાખે છે અને પોતાતે અંગે ઓઢી લે છે. છેવટે હારીતે થાહાણે 


એક વામનરૂપ “અસુર ઉત્પન્ન કરે છે અને આ અનાર્ય જગલી ખાવાને 
મારવા આ વામનાસુરને છેડે છે. 


વામનતે નેગી પાડે છે, પગતળે ચાંપે છે અને એના મૃત શરીર ૫૨ 
અલૌકિક તાંડવ નૃત્ય શરૂ કરે છે, આ નટરાજની મૂર્તિ, એ નૃત્યની છે. 
ષાહાશો, વિદ્દાનો, ભુદ્ધિમાન પંડિતો અને ચમત્કારો કરી રકે એવા યોગીએ 
અને યાઝિકો, બધા નૃત્ય જેઈ ને દિડ્મૂહ થઈ ગયા, ડમરુ વાગતું હતું, આખું 
શરીર ત્વરિત ગતિથી નાચી* રહ્યું હતું. કુદરતના નૃત્ય સાથે, નટો એટલે 
એકટરેના એ રાન્ન, એવા જે શિવજ, એમના તાંડવ નૃત્યના અતે ડાકડમસ્ના 
છર સંગીતના તાલ મળવા લાગ્યા-સહાંડ ડોલતું હતું. 





ડક ન ં ન નુ ન ન જ ન્‍ ન્સ કે ત જ કુ 
૪૮ કાચવહો સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રજે : ભાષણે! 








' સૂરમળે; ગૃહો અતે નક્ષત્રોના દિવ્ય” રાસ સાથે સૃષ્ટિનું . કલ્યાણ 
તત્તે,- શિધે, નાચતો હતો.ઃ (દરરોજ નોચે છે) 'થાહ્મણાતે આ ચૃહ્યથી, 
એમણે, પદાર્થ પાઠે આપ્યોઃ “સૃષ્ટિના “નિયમોને અતુસરે. અતંતમી સાથે' 
એકતાત થાઓ !” ' ' ] 


 મૂતિમાં નેરો તાં શિવનાં મેધા અંગો પ્રરૃત્ત છે, છતાં છમ પરે 
ક્રવળ 'શાન્તિ-નિજંત્તિ છે 


કર્તવ્ય માત્ર વેગથી. ક રું છતાં અંતરની શાન્તિ ખોવી નહિ, એ શ 
નૃત્યનું સૂચન છે. 
' હિન્દુધર્મતો ઓ ખીને સ આદરી છે. અને સિલ્પીઓએ . આવો 
અદ્ભુત રીતે, શિવનાં તાંડવ નૃત્યની ૂ[્વૈથી એ સચન્ન્યે। છે. 
“ખ્યાતી મર્તિઓમાં આંદર્શનાંન પ્રાપ્તિતા-આત્મદરીનતો' : અતે નટરાજ. 
અને એવી ખીજ પ્રરૃત્તિસચક મૂર્તિઓમાં, સાન મેળવ્યા પછી કર્મ * કેમ 


કરવાં એનો ખોધ છે. આમં આપણા રિટ્પાચાર્યોએ સાનયોગ અને કર્મયોગના , 
પદાર્થ પાઠે, કલાદ્દારા સામાન્ય જનતાને સમજ્યા છે. 


સર્ચો, ગસ્ડ ઉપર વેગથી જતા વિષ્ણુ, લસોસુરતે સારવા વાંધં ઉપર 
ખેંસીને 'જતાં' મહિવાસુંરસર્દિની, કાળી, ધત્યાદિ મૂર્તિઓ, પ્રટૃત્તિની કર્મયાગની 
સૂંચેક છે: એ ભગંવાનનાં' “હાયતેમિક” વેગથી ' કર્તવ્ય બેશ્નવતાં રૂપે! છે. 

' “| ફળતી આસક્તિ રાખ્યા વગર્‌ નિષ્કામ ભાવે જે સંસોરવવહાંર 
ચલાવશે અથવા પોતાની જાત તરક્નાં, સમાજ તરફનાં એને દેશે પ્રત્યેનાં 
કલેવ્યા કર્રો તૈ ખૂબ પ્રહૃત્તિમાં ' રહયા છતાં અંતરની શોન્તિ રાખી શકશે, 
એવો એ મૂતિતો ખોધ શૈ લીધો છે. ન્વહેર છંવનમાં અસ દેશસેવૉમાં . 


પડેવૉનું જેતે સુભાગ્ય પ્રાપ્ત થયું છે, તેવાએં પણુ આ મૂર્તિ મેધ સંમજશેં, 
તત ઘણા ડ્લેશ અતે ઘણા હૃદંયદાહમાંથી 'બંચી જરો. 


હાલના કાર્યકર્તાએ।, છુદ્ધિપૂર્વક દેશના પ્રશ્નો સમત, ભથ  વર્ગર ક્ર 
કોધ વગર “કે રાગ વિના, કે દેષ વિના, કેવળ કરજ. સમજીને સ્વાર્થમોં 
પડેલા લેકે જેટલા જ આગ્રહથી પોતાને મોથે આવેલી સેવા ખને. 
પણું પરિણામ “પશ્રતે સોંપે, પ્રૃત્તિ શિવના નૃત્ય જેવી ભવ્ય કર્‌ એને, 


જ સાચવો રહે, તો એ હ પ દુર્લભ પ સાર્ચક' 
કેરી શકર મી 


ભક્તિ, ક મ ન 


નાન અતે ટંર્મયોગેની સૂચક શહાન' મૂર્તિઓ “ઉંપર” વર્ણવી--ત્રોર્જ 
અંગ લડિતનું છે, સંદ્રાસ પલાકાનાં ભવ્ય : 'સદિરેશાં હ્યાં “થઈ ગયેલ 


_-સ્કત્-્ઝ-્્-્્્ડકતતક્ટ્ડ્કક 
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અલવાર એટલે પરમ ભકતોની પથ્થરતી અતે ધાતુઓની મતિઓ .છે. અપર- 
“સ્વામી, સુંછ્‌ મૂતિં વગેરે: એમનાં 'સુખ પર : :પરેમભ્રક્તિ બક્ત 
_ ફેરામાં શિલ્પીઓએ અદ્દ્ુતઃ વિજ્ય મેળવો, જજે, * ટિ 


શહાબલિપુર ર ' ક 

ગદ્દાસથી વીસેક માઇલ ટૂર ચદાગલિપુર * છ, ન પકવવંરાના' 0 નૃસિંઠ 
વર્માત્તી રાન્યધાનીતું શહેર હતું. એના ઝળહળતા ત્રાંબાનો ઘુમ્મટ સમુદ્ર 
માર્ગે જતાં આવતાં વહાણાને દૂરથી દેખાતા. ઈસ્વી. ૫૦૦ થી ૧૨૦૦ 
સુધી'એની ખ્યાતિ રહી, પણુ પછી એ ફાળનાં ચક્રમાં આવી ગયું અને 
હિંદી મહાસાગરના પ્રલયનાં પાણી એ સમૃદ્ધ શહેર પ૨ કરી વળ્યાં. ' એ 
સ્થળ જઇને પ. સ. ૧૯૨૮ માં, $ું પ્રાછે ફરતો હતો એવામાં, ગૂજરાતમાં 
અતિવૃષ્ટિથી ગામો અને શહેરા ડુખી રહ્યાં છે એવા સમાચાર મુંખઈમાં 
મર્યા. રેલ્વે, તાર અતે ટંપાલ બંધ ઠતાં. એવી સ્થિતિમાં મહાખલિષુરની 
તે વૃખતતી વસ્તીનું શું યયું હશે તે દં બરાખર સમજી શકયો, 

ત્યાંથી હવે તો પાછે! દરિયો એની અસલ જગ્યાએ ચાદ્યે: ગયો છે, 
પરન્તુ બંદર તતા ગયું તે ગયું જ. એતી પોળા અને મહોલ્લા, વિશાળ 
રાજમોર્ગા અતે ખનરે, મહેલો અતે ખાગખગીચાએતો આજે પત્તા 
નથી. આજે તો રતત્યાંના ખંડેરાનાં પથ્થરો વડે કોઈ રડયાખડયા ખેડૂતો 
પોતાનાં ધર ચણીને છૂટક છૂટક રલ છે. એક દીવાદાંડી એ ખરાખાની 
જગ્યાની દૂર્યી આવતા  વહાાણુવટીઓતે ભયની સૂચના આપ્યા કરે છે. 
અતે દારૂમાં મરત રહેનાર એક નનગીરદારનું ધર છે. આમ્‌ નશ્વર વર્તુએ। 
તો ખેદાન મેદાન ચણ ગર છે પરન્તુ પ્રમાણુમાં લાંબા આયુષવાળી 
ખીજી અચળ વસ્તુએ। હજી ઊભી છે, જેતે લઇતે સ આજ 
પૃણુ પ્રસિદ્ધ છે. 

એ અચળ વસ્તુઓ તે ત્યાંનું ભ્રવ્ય શિહ્પ-સજીતન ખડકામાંથી 
પાંચ પાંડવ અને છટ્યાં દ્રૌપદીના રથ કોતરી કાઢયા છે. ગુફાઓમાં રોષશાયી 
નારાયણુ છે અને પર્વત પર આખો ગંગા-અવતરણુને દેખાવ “કાતરી, કાઢો 
છે. દાઢ હનર વર્ષ પરતી આ અજબ ળા, શિલ્પીઓને માટે બહુ માન કરાવે 
છે. મોટા મોઢા રથ ખડકામાંથી કાતર્યા છે અતે ખાજૂમાં પૈક પણુ 
જાતરેલાં છે. 

*પાંડવોના દરેક રય પર યુધિષ્ડર, અર્જીત, ભીમ, નડુળ અતે સેના 
શ્ાસ્કર્યે (ઉપસાવેલી મૂતિએ1) છે. અર્હીનના મુખ પર પ્રતાપ અને વીરતાની 


ખડક 
૮૦ કાર્યવદી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૨ જે : ભાષણે। 
કરક તદ 





હદાયા છે અતે દ્વૌપદી, કોમળ અંગવાળી અતે નાજીક લાગે છે. રથો! પર 
આપણાથી ચઢી શકાય છે અતે દૂર ઘૃધવતો હિન્દી મહાસાગર તથા પાસેનાં 
ખેતરે! એ રથે પર્‌ ખેસીતે નનેતાં હર્ષ અતે શે।કની મિશ્ર લાગણીગ્એા થાય 
છે. પાસે ખીજા એક ખડકમાંથી હાથી કાતરી કાઢેલા છે. 

આ સ્થળથી ખે એક ફ્વીગ દૂર એ જ કાળનું એક શિવાલય છે. 
પાસે અનેક મૂર્તિઓ પડી છે અને એનાં તો! છેક પગથિયાં સુધી સમુદ્રની 
'છોળા ન્નેરથી આવી આવીને અથડાય છે. 

નજદીકમાં એક પહેળા અતે ઊંચો! ખડક છે. એમાં ગંગા-અવતરણુ 
અતે ભગીરથ રાજાના તપતે। પ્રર્સંગ કોતરી કાઢેલો છે. 

ભગીરથ ૨।જ ખેઠ। છે. તપશ્રર્યાથી પાંસળીગ્મે પાંસળી ગણી શકાય એવું 
એમતું શરીર સુકાઇ ગયું છે. સામે દેવા, એ પ્રસંગ જેવા આવ્યા છે. દેવે 
અને ભગીર્થની વચ્ચે ગંગા નદી સ્વર્ગમાંથી પૃથ્વી પર્‌ ઊતરે છે. આમાં 
'ખૂખીભરી કારીગરી તો એ છે કે જ્યાં ગંગાતો માર્ગ કરોતરેલો છે, ત્યાં 
એ વખતે ધોધબંધ ખરેખઝું એક ઝરણુનું પાણી પડતું હતું અતે હાલ પણુ 
ચોમાસામાં પડૅ છે. નદીના માર્ગમાં ગંગાજીની મૂતિ અતે નાગકન્યાએ, 
તથા માછલીએ। વગેરે છે. દેવા, મતુષ્યો અને ત્રકષિઓ, ભેગાં, એક બિલાડી અને 
વાંદરું પણુ આવ્યાં છે. ગંભીર અસર્‌ ખિલાડી વાંદરું ન્નેઈ ને જરા હળ 
પડે છે અને અદભુત રસમાં હાસ્યરસ જમે છે. મે 

* ગૅગાવતરણુની પાછળ ખીર્ના પણુ “કેટલાક મ'દિરે। છે. તેમાં મહિષાસુર- 
મદિની, વાધ પ૨ ખેસીને પાડાનો વધ કરે છે એ દેખાવ ભાસ્કર્યમાં, 
પથ્થર -૫૨ ઉપસાવીને કોાતરેલો છે. આ અંબાજીનું સ્વરૂપ પણુ ખહુ જ 
કોમળ હતાં ચેચળ અતે સુંદર્‌ ખનાવેલું છે. એમનાં અંગેઅંગ ધાટીલાં ને 
વીજળી જેવાં ચપળ છે. કુદરતમાં વ્યાપેલી શક્તિ (310૯1૪))ની સુન્દર કલ્પના 
આ શિદ્પીના માનસે પૂરેપૂરી પકડી લાગે છે. આ કાંઈ છેક પોરાણિક 
સ્વરૂપ નથી પણુ આમાં કવિત્વ અતે વાસ્તવિકતા પણુ 'પૂરેપૂરાં જ્યાપેલાં છે. 

લાં શેષશાયી વિષ્ણુનારાયણુની પણુ એક મોટી મૂર્તિ એક ગુક્ટા 
જેવા મ1ાદર્માં' છે. પ્રલલકાળ પછી શેષ રહેલું, ખીજનો - માકક સંકેચાયેલું 
(189010૯તં) પરમાત્માનું આ પૌરાણિક કાળના કવિઓની ફલંપનાતું મૂર્સરૂપ 


છે. પાછી નવી સૃષ્ટિ તો સરજવવાની છે, પણુ નિર્ગૂણુ બહમ હજી સચુણુ 
ચયા નથી. ભગવાન આરામ લે છે, એકાદ દેવ ચેજી કરે' છે, ઇન્દ્ર ત્યાં 
૧જ ચોરી લેવા આવ્યો છે, એને પેલો ચોકીદાર પકડે છે. બીન દેવો 


લ્ન્ક્ઝક્ક્કડક્કઃ 
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થછ્યા, શિવ ઈત્યાદિ નારાયણુના ચરણુ પાસે શરણું લઈ તે ઊભા છે. 
પુરાણાની આ કવિતા, શિલ્પીઆએ ખહુ સેભાળપૂ્વ્ક સજવ બતાવી છે. 
એમની સર્જકશક્તિ વખાણ્યા વગર તમે આ આ સ્થળ છોડી શકા જ નહિ, 
જેવી અજંતાના ચિતારાએની પીંછી છે તેવી જ આ શિલ્પીઓની છીંણી 
છે, ધર્મ અતે કળા એ કાળે ખહેનપણીએ! હતી. 

શ્રુતિ, સ્મૃતિ અતે ઈતિદાસપુરાણોક્ત હિન્દુ ધર્મની, જે જે 
ભાવનાઓ હતી, તે કવિએ, તત્ત્ત્તાનીઓ અને કલાકારો, શ્રદ્ધાપૂવ'ક માનતા 
અતે શૈ પોતપોતાની ભાષા તથા સાધતે।ઠ્ારા, જતસમાજની કેળવણી માટે, 
અયાગ પરિશ્રમથી રજૂ કરતા. એમનાં સંત્રહસ્થાતો, કલામેદિરો, “આર્ટગેલેરીઝઃ 
સિત્ર્સત્રહા એ ખધું અહીં હતું. જે જે કલાસમૃદ્ધિ પ્રન્ન પાસે હતી તે ખધી 
આવાં નગરે અને યાત્રાનાં સ્થળાએ ગોઠવી દેવામાં આવતી. આખે! જનન 
સમાજ એમાંથી પ્રેરણા મેળવે એવી એ મહાન યોજનાએ હતી. એ યુગો 
સંસ્કારતી દષ્ટિએ મહિમાવાન હતા અને ગ્રનનઓ પણુ સમૃદ્ધ અતે મહાન 
ઠતી. દ્રવિડ દેશમાં પહ્લવવરા પછી ચેરા, ચોલા અતે પાંડય રાન્યે થઈ ગયાં 
અને આંધ્ર દેશની આણુ તે! છેક માળવા અને ઓરિસ્સા સુધી ડ્રેલાઈ હતી. 
અમરાવતી 

અમરાવતીતેો સ્તૂપ આંપ્રસત્તાના સમયમાં બન્યો છે. એનો એક 
નમૂતે। મદ્રાસના ર્સમ્રહસ્થાનમાં છે. એ સ્તૂપ પર ચિત્રો અને કોતરણી બતે 
હતાં. સાંચીમાં યયેલી આંધ સમયની કારીગરીતું વણુન ઉપર આવી ગયું છે. 
ભુવનેશ્વર 

ઓરિસ્સામાં સાતમી સદીનાં બે ભ્રવ્ય મંદિરો છે, તે કોનારક 
અને ભુવનેશ્વર. જગન્નાથજીની યાત્રાએ જનારે આ ખે સ્યળા અવશ્ય 
બેવ નેઇઝે, 

સાતમી અતે આઠમી સદીમાં ગગાવશના કેટલાક પ્રતાપી રાન્નઓએ, 
આ દેવળો બાંધી ત્યાં ખીજું કાશી કરવા ધાર્યું હતું. 

દિદુ ધર્મતો ઘણું કરીને કાશીમાં, બાદ્ધોએ કાસ કર્યો હતો, એટલે 
ભુવનેશ્વરમાં પૂરીથી તે વખતના પ્રચલિત દિંદુ ગૈપ્રદાયોને એકત્ર ડરી 
જખરદ્સ્ત સમન્વય સાધવાને પ્રયત્ન થયે! હતો. 

શુવનેશ્રરમાં મુખ્ય મંદિટિ હરિઠરતું છે. એમાં «રિ એટલે વિષ્ણુ 
અને હર એટલે રાંકર. બૈતેતી એક લિંગમાં નેગી પૂના કરવામાં આવે શે 
અરધા ભ્રાગ પર ખીલી અને અર્ધા પર તુળસી ચઢાવાય છે. 





“૮૨ જાયથ્ષ્વહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રજે : ભાષણે। 


કે કે ખીજીં રાજર્‌ાણીનું મંદિર છે, અતે આસપાસ ખીર્ના નાનાં 
દવાલમે। છે, પણુ સુખ્ય સુખ્ય હિંદુ દેવદેવતાગોનાં ભુવનેશ્રરસાં ઘણાં સંદિરે છે, 
પાસે મનાં તળાવ છે. .કે તળાવમાં ગંગા, યમુના, સરસ્વતી, કાવેરી, ગે ગોદાવરી, 
સિંધુ અતે નર્મદા એ સાતે પવિત્ર નદીઓનાં પાણી 'આણીને સ્થાપના 
વખતે નાખવામાં આવ્યાં હતાં એમ કહેવાય છે. 














મેદિરે એકલા પથ્થરથી ખનાવેલાં છે. અંદર ચણુતરમાં ચૂતે નાંખ્યા 
સિવાય ગએ દહેરાં બનાવ્યાં છે, અતે છતાં આજે ૧૧૦૦ વર્ષ થયાં પણુ હજ થોડી 
થોડરી જ મરામતથી અણીશુદ્ધ ઊભાં છે. પથ્થરોને ગોળ વાટો જેવા કોતરીતે 
ગક ખીન્ન વાટાના સાંધા મેળવીતે મજખૂત કરેલા છે. લિગરાજ(સુખ્ય મદિર)- 
તું શિખર ૪૦ ફૂટ ઊંચુ' છે અતે વિમોનઘાટતું છે. અમે ત્યાં ૧૯૨૬ માં 
ગયા હતા, મદિરોની ભવ્યતા, પૂર્જકાળની એની ન્નહોજલાલી, વગેરે વિષયોની 
ગૈર્વપૂરી હદયે ચર્ચા કરતા હતા, એવામાં આપણી ગૂજરાતી ભાષા ખોલલનોાર 
કચ્છી કારીગરે અમે સમારકામ કરતા ન્નેયા--બહુ નવાઈ લાગી. પણુ 


વાત પરથી પછી માલૂમ પડયું કે એ તરક્તી રેલ્વેલાઈન પરનાં કામના 
"_કાન્ટ્રેકટ ચા લોકા લે છે. 


શિખરની ચૂના વગર ઘડેલા પથ્થરથી થયેલી -રચના વિશે અમે 
એસતે “કેટલાક પ્રશ્નો પૂછા, ત્યારે જવાખમાં સુખ્ય મિસ્્રીએ અમતે કહું 
જુ “ પથ્થરો સાથે પથ્થર મિલાવીને મદિર ક વિદ્યા હવે અમે ભૂલી 
ગયા છીએ. ૧૧૦૦-૧૨૦૦ વર્ષ આ સંદિરે। ટકય 


એવું કાર્ણુ આમાં 
ચૂતો નથી વપરાયો! એ છે. જર્ણોહ્ધારતું કામ તો ઝમે ચૂના સિમેન્ટથી જ 


કરીગ્મે છીએ. શું કરીએ ? અમે કપૂત ઊઠયા છીએ ! ”_ 


મંદિરોની ખહાર પ્રદક્ષિણા માર્ગ પર્‌ ચાલતાં ચાલતાં નેવાય ગએવી 
રીતે પુષ્કળ પૂતળાં પૂતળી: અને પશુપેખી કોતરેલાં છે-ઓઆ ખધાં ખહુ જ 
લાવણયવાળાં અતે અજખ કારીગરીથી ભરપૂર છે. 


અપ્સરાએ, નત્ત']એ।, દેવ, દેવી અને ગંધવ કિન્નર લેક, પથ્થરમાંથી 
કોતરીને ભીંતો તથા સ્તભોતી ખાજૂસ્મે ઝે ગોહેવેલાં છે. તીચે સુંદર કંદોરાએ। 
અને કંદારાએ।ની નીચે અર્ઝંખ્ય સ્્રીપુસુપો નાના મોટા કદનાં જારેલાં 
છે. એ સૌતું વણન કરવું શક્ય નથી---પણુ મંદ્રિની બહારના ડારી ખાજૂના 
ગોખમાં ખરી સોના કદની માર્જ્તીતી એક પુરાણી મૂર્તિ મૂકેલી છે તેવું 
ડ વણુન તો જર્‌ર્‌ યથાશક્તિ હું. ફરીશઃ -- 
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રાખાલદાસ ખેનરછ 

સ્ત. રાખાલદાસ ખેનરછએ _ દાજિ લિંગમાં અંમતે કલુ હતું કે ઘેર 
જર્તા પરેલાં ભુવનેશ્વર ન્ેપ્રતે જને. પછી અમનેં એ કલક્સે ફરી મળ્યા 
તે વખતે આ પાર્વતીને વિરો કેતા હતાં 'ે' માટીમાં દટામેલી' એ પર્ડી 
હતીં, એકે મહિના સુધી દરરોજ એને પાણીથી બંસીઘસીને ધોવડારવા 
ભારે ઝેંટલી ચોખ્ખી ચં છે. રાખાલદા્સ સર્દકારનો( ઓમોલેનિકલે' ) 
શોધખોળ ખાતાના એક ધિદ્દાન અને પ્રતિખિત અમલદાર હતાં. મોણેન્નેડેરા' 
જતા' પહેલા એ અમદોર્વાદ પણુ રહી ગંયા છે. 


, ભ્માખુ' હિંદ્સ્તાન, મંદિરા અને મૂતિઓમાંથી સરન્નતી ્રકૃતિને 
હિસાબે એક જ ઘર હાય એવું" એમતે' લાંગતું. ધરના અમુક ખડમા પેલી 
વરતુ પડી છે, પેલા ગાખક્ષામાં બીછ વસ્તુ છે, એમ એક ખંડમાં બેદ 
બે&ાં આપણે કરી રાઈળીએ; એમ એએ વીરમગામના મુનસરતી, અર્ધાલતી' 
વાવતી અને ધોળકાના મલાવ તળાવ' ૫૨ નૃત્ય કરતી મૂર્તિઓની વાતો 
કરતા હતા. 


ર્યાપત્ય અતે શિલ્પકળાની દૃષ્ટિએ આ વિશાળ દેચંતી નાની મોટો 
તમામ જગ્યાઓ એમને આઓંગળાને વેટે હતી.' ૯રાપ્પાનોં ક્િવનાઇન જેવાં 
કડવાં પાણી પતે જિદગીતે નેખમે એમણે ત્યાંની શોધાં કરી હતી. _ 

એમના ર્મસ્કાર્‌ બહુ ઉચ્ચ પ્રકારના હતા, અતિ કપરી અતિદાસિક 
મોધખોલેોમાં ક્તેહ મળવાઘી એમને જે સેતોધ થયો હતો તેવો મતોપ 
મૅળવવાનું કોઈ દિન્દીના ભાગ્યમાં ભાગ્યે જ લખ્યું દોષ છે. જે બે ચાર 
ઠલાક એમની સાથે ગાળવાનું સુભાગ્વ અમતે ગ્રાપ્ત યયું «તું તે દરમિયાન 
શ્નાતક થયા પછીતી કોઈ ઉચ્ચ લ્યખ્યાનમાળા અમે શાંભળતા હોઇએ 
ગેમ અમને લામેયું. ઝતિશવ' મહેનત અતે દરાપ્પા તથા મોરેન્ને?ેરો 
જામના ખરાબ પાણીધી રાખાલબાતુ નરમ થઈ ગયા (તા, અતે આપષૂા 
પ્રજા વિદદાનોને કદો ગગું “ ડાયાતિટિઝ ' મધુપ્રમેહ એમને લામું પડપે! 
હતો. પાખ્ળમી સરદારી નોદરી છેડી એ બનારમ દિનદુ યુનિવર્થિટોમાં 
પ્રાદ્થર્‌ નિમાયો હૃતા, પરન્તુ શારીદિક અશ્વસ્યતા છતાં એમણે 
“સારિ્મ્માના દતિકામ ” તો મુંદર મન્ય પૂરે કરી રપે. પછી સ્તે 
દરે પામ્યા, ભુવતેશ્રેતું સ્‍્યારે મ્મરખુ કરીએ છીજ્ે ત્યારે અમને 
રાખાલમાજુનું સમરણ ય:વ છે. એપના ની વિદ્તા અતે દછાપ્ોતિ 
પ. દિજ્ત 3 અપમાં મેં જેઇ નથી. 
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ભુવનેશ્વરતાં પાવતી હ 

પાર્વતીની પેલી મૂરતિ પછી અમે લગભગ શેક કલાક સુધી ન્નેઈ. 
શુદ્દ આર્સમાંથી એ કેરેલી હતી. એમાં નૃત્યતો કોઈ વિર્લ અભિનય 
પાર્વતીજીનાં અંગ પર ઠર્થા હતો. ગંભીર સુખ, ઢળેલાં નેત્રે, આછાં વસ્ત્રો 
અતે અલંકારે। તથા સુગટતી છટા એ બધું દિવ્ય હતું. કેડે રૂપાની ઘ'ટડીએની 
કટીમેખલા હતી. અને અંગ પર્‌ એક આછી પટ્ટણી, એહણીની જેમ એહી 
હતી. કાતે કુંડલ હતાં, ગળે હાર હતા અને સુંદર રંમમરોડ ડતો. આર્નદ 
એમનાં અંગાઅંગમાં ભર્યો હતા અતે આખુ' રારીર, હાથની આંગળીઓ 
સુધી ચેતનથી ઊભરાઈ રહ્યું હતું ! 

એ મૂર્તેની માત્ર ઉપર ટપકેની તાંધ જેવો “ પેન્સિલ સ્કેશ્ર ” કરતાં 
માર્‌ મિત્ર શ્રી. રવિશંકર રાવળતે એક કલાક થયે. એટલે સમય લીધા 
છતાં એમને સંતોષ ન થયે! ત્યારે આખરે ગ મૂર્તિને સાષ્ટાંગ પ્રણામ કરીને 








એમે ત્યાંથી ઊઠયા, . 

શિલ્પકલાનો આ એક સર્વોત્ૃષ્ટ પ્રતિસા છે, જે પ્રન્‍્નનાં સમસ્તજવન, 
ધર્મ, સાહિત્ય, સંગીત, નૃત્ય અને કલા ભકિતમાં તરબોળ થઈ ગયાં હેય 
તેજ પ્રજા આવી પ્રાતિમાએ ધડી શકે ! 

આખુ' ભુવનેશ્વર ઉત્કૃછટ શિલ્પથી ભરેલું છે, પણુ એમાંએ સૌથી સરસ 
આ પાર્વતીજીતી મૂર્તિ છે,ક 
પાૉચાલીનુ' સદન 


પરન્તુ આ બધી તો ભૂતકાળની ગોરવકથા થઈ. એરિસ્સામાં આજે 
તા એટલી ગરીબાઇ છે કે માણુસો તથા ઢોરનાં માત્ર ચાસડાં અતે હાડ 
રહ્યાં છે! પાસે ઉદ્યગિરિનો ખારવેલના વખતની ગુફાએ છે, એ જેઈ 
આવીને અમે સુકામ પર્‌ ગયા. અમારી કલકત્તા તરફ જતો “પુરી મેઈલ” 
રાત્રે _જતી હતી. ચોમાસાની પૂણિમાની રાત્રિ હતી. તાન્ન પાણીથી ભુવતેશ્વરતું 
એ બિંદુ સરોવર છલાછલ ભરાઈ ગયું હતું. 

એમાં રાજા રાણીનાં દેવળાની, દખદબભયી રિખરોની 
પડતી હતી. ભાઈ રાવળે એ રહસ્યમય દેખાવ જેવા અમતે સૂચના કરી 
તચ્તું હું પાછે ફરીને એ દેખાવ ખહુવાર જઇ શકયો નહિ. એ હદયદ્રાવક 
દેખાવમાં મતે આપણી હિંદ દેવી “ પાંચાલી ”વું કૅસ્ણુ સદન સંભળાતું 
હતું. એના ભૂતકાળના ગૌરવ સાથે એના હાડસાંસવાળી ધસાયેલી વર્તમાન 
દુરદશો _સરખાવવા અમને કરતી હતી | 

. સચરસ્વતીચટ્ર 


કારમી છાયા 


જાણે એ સદનમાં આત્તા 


કે” ૨. 


ભારતીય શિલ્પ અને સ્થાપત્ય ૮પ 





એાશિસ્સાની ભાષા અમતે ગૂજરાતી ભાષા જેવી જ લાગી; પરન્તુ 
“એ વિશે ઊ'ડી શોધ કરવાતો અમારી પાસે વખત ન હતો. 
ભે'ડાઘાટ 
જબલપુર પાસે ભેંડાઘાટમાં, આરસના પહાડૅ।માં થપ્તતે નર્મદા નદી 
વહે છે એ સ્થળ બછુ જ રમણીય છે. ત્યાં એક ટેકરી ઉપર ચોસઠ જગણીઓવું 
મંદિર છે, વિકેમરાક્ને આ ચોસઠ જેગણીએ પ્રંસસ હતી એમ કહેવાય 
છે. મૃતિઓ ઉપર દેવનાગરીમાં નામે! લખ્યાં છે તે ઉપરથી ઈ. ૧૦૦૦-- 
૧૧૦૦ પછીની આ રૂર્ત્તએ હોવી જેઇએ એમ લાગે છે, કારણુ કે 
દવનાગરીલિપિ ત્યાર્પછીની છે. ખધી મૂતિએ સુસલમાતોએ ખંડિત ફરેલી છે. 
હાલમાં તો મંદિરની વચમાં માત્ર પાડ્યા પ૨ ખેઠેલા ગૌરીશંકરની પૂન્ન 
થાય છે અતે ખાકીની મૃત્તિએ! અપૂન્ય રાખવામાં આવે છે. પરન્તુ આ 
અધીએ ખંડિત મૂર્તિઓ, મર્તિવિધાનશાસ્રતી દદ્િએ અને રસદષ્ટિએ અપૂર્વ છે. 


વિક્રમરાનન કયા એ હજી નક્કો થયું નથી, સમુદ્રગુમતે વિક્રમ ગણુવામાં 
આવે છે, ઈસ્વી સત ૪૦૦માં એ થઈ ગયા. એ વખતે એક જૂને! શક ચાલતો 
ઇતો તેને બદલીને સપ્ુદ્રગુપ્તે હૂણુ લોકોનાં ધાડાં પાછાં વાળ્યાં તેની યાદગીરીમાં 
આપણે વિક્રમ સંવત શરૂ થયે છે. સમુદ્રયુસતા વખતનું એક ખંડિત કરેલું 
વૈષ્ગુવ મંદિર દિલ્હોમાં કુતુબમિનારની પાસે ઊભું છે. એ મંદિરમાં ધાતુના 
ગસ્ડ સ્તંભ છે. આટલાં બધાં વર્ષો થયાં પણુ એ ધાતુના સ્તંભને સહેજ 
પણુ કાટ લાગ્યો નથી. તે ઉપરથી ધાતુઓનાં મિશ્રણુ કરવાની આપણી 
રાસાર્યાનુક આવડત કેટલી સંપૂર્ણ પ્રકારની હશે એને! પુરાવો મળે છે. 

એ સમુદ્રચુ્-વિક્કમ, આ ત્રિપુરી કે માળવાની ચોસઠ નેગણીઓ,ની 
સાધના કરતો હોય એ તો કાંઇ સંભવિત લાગવું નથી. પરન્તુ માળવાના કોઇ 
પરાદમી રાજાએની, આ શક્તિ પર ભક્તિ હોય એ સંભવિત છે. માળવાના 
ભ્ર્તહરિના ભાઈ વિદઠમ વિશે આવી ઘણી દેતકથાએ ચાલે છે. ત્રિપુરી 
મહાસભા વખતે આ મૂતિઓ, અને નર્ષદાજતે! ધોધ તથા આરસના પહાડ 
મે ત્રીછવાર્‌ જયા, પરન્તુ પહેલી વખત નેયાથી જે શક્તિઓના સૌન્દર્યતી 
છાપ મારા અંતઃકરણુ પર પડી હતી તે વખતોવખત વધતી ગઈ છે. 

દવાએ નાં ગેલીર ભાવવાઢો મુખારવિ'દો તે! છેદી નાખવામાં આવ્યાં 
છે, ઘણાંનાં નાક કપાયેલાં છે. કોઈનાં રતન કપાયેલાં છે, પરન્તુ તેમ હતાં 
અંગેઅંગ ચેતનથી છલકાતાં અતે ભાવોથી ભરેલાં છે ! દેવીઓનાં અંગ પર્‌ 
વસ્તાલંકાર સુન્દર છે. એમનાં શરીર સુકોમળ અતે નાજીક છે, સુવર્ણુના 
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કળશો જેવાં મોટાં સ્તનો છે અતે ભારે પિ છે. આ ખધાં ક 
સ્વરૃપ છે િ જિ 
હિન્દુધર્મમાં દેવીએ એ પૃથ્વીનું, દ સરસ્વતીનું, મહાકાળીનું 
કતે' અસંપૂર્ણાં તથા કુદરતમાં રહેલાં અનેક કોમળ અંતે વીરેળભાતું ર્પક 
છે. કુદરત તથા” પૃથ્વી ખન્તે પોષણુ આપંનાંર માતાં સમાન છે. આપણે 

જે' એમનાં બાળકો છીએ તેમતે પોષણુ આપવાનાં અખૂટ દૂધ ભરેલાં હોવાથી' 
ન ગેટલાં બધાં' મોટાં છે. નિતંખ ભારેખમ હાય એ તાં આરાશ્યર્ના' 
દૃદ્િએ પણુ. ચોગ્ય ગણાતું. અને સંસ્કૃત સાહિત્યકારોગૅ પણું' એને સ્રીઓતું 
ભંપણુઃ ગંણેલું' છે, અતે શિલ્પીગાગેો આ લક્ષણો પંરેપરાગત' સ્વીકારેલાં છે. 


ી શંક્તિપૂક્ન તેતો આર્યોના પહેલાંની ચાલતી હતી, એનાર્ષ જાતિઓની 
એ ડુળંપૂન્ત હતી. “મેલડી, કાળી,” ઇત્યાદિ ભયંકરર્પે' ગએ પુશ્તતી હતી. 
એતને' પાંડા અમે ખકરાંવા ભોગ' આપવામાં આવતા અંતે નવશંત્રમાં ઉત્સવો 
યંતા' હતા આંર્યૈ ગ્ડપિસુનિઓએ આ દેવીપૂજક લોષ્ઠાતે પોતાનામાં 
ભેળવી”દીધા' અને પ્રજાએ શક્તિપૂશ્તને, કવિત્વ તથા તત્વજ્ઞાન અતે કલો 
તથૉ સાંસ્વિક' વૈભવથી' ભંરી' દીધી. 


શાક્તસંપ્રેદાયના મંત્રતંત્રતે ચોગની અને કર્મકોંડેતી ક્રિયાઓથી ચુંદ્ધ કરવામાં 
ઓબ્યાં' અને દેવીએના ભયંકર રૂપતે સુન્દર, સૌમ્ય, અને મોહક. ખનાવવામાં 
આવ્યાં. આપણી અંદર રહેલા પશુતે એ મારનારી ગણુવામાં આવી, અતે સાચાં 
સબ એને કલ્યોણુની દતા) જગતની જગદખા એતે કહેયામાં ઔવી. એતે તારા, 
લલિતા, ચિન્મંયી અને ત્રિપુરા સુન્‍્દરી અતે” આનન્દમયી' જેવૉ સંકડે રમણીય” 
નામેથી' સંબોધવામાં આવી અને આનન્દલહરી જેવાં સતે।હર સ્તૌત્રોથી 
થ્રીમંત્‌ રંકરાચાર્ય જેવા અકેત- માર્ગના ્રણેલા, સહાન્‌ આચાર્યે, એની' 
સ્તુતિ' કરી !' 
ગૂજર્રાતે,' એ કાલોને ભદ્ર (એટલે 
આપ્યું અતે સહાકાલો, ર તથા 

ખમનીઃ'સ્યાપના કરી; ' 
ક ડે આકા, મા કહી.- ંહોરકરકિતરપે 
સ રૂપં, એ કે સ પેપ" આપનાર 
સાસ” છ જ અતે ક આપનારે, ડુદરતેમાં, વિધ્ધુભગયાયેવી” 
ન | "સરસ્ધંધી' એટલે 'વિધૉગ્એ યલ્ાની'પુત્રી/* એ 


કલ્યાણુ કરનારી) ભદ્રકાલીનું રૂપ” 
મહા રમે. માવારહિ પ્ર 


#ૂ--ક-ઝ-્્ક્્ટ્ડ્્્્્ક 
[ભારતીય શિહ્ય અતે, સ્થાયત્ય ૮૭ 





વડે જ મતુષ્યો :જવ્રનતું સાર્થક કરે છેઃ પશુમાંથી દેવ ખને છે અને સંગીત, 
સાહિભ્ર તથા કલાના લાભ લઈ શકે છે. 
*, ગૂજરાત, જૈનો પાસેથી “અહિંસા પરમો પ્રર્મ” શીખ્યું અતે “પાળવા 
લ્રાગ્યું.'દિવોએના યસમાં પાડા'કે બકરાને ભદલે કાળાં કે નાળિયેર જ વધેરવાથી 
સતોષ લેવાય. શેર ડાકલાં વાગતાં અતે દેવી કે ભૂતપ્રેત પૂણુતાં તેને ખદ્લે 
સદર સંગીત ભવાઈ નાટકો અને ગરખા નૃત્ય સાથે નવરાત્રના ઉત્સવો! ચવા 
લાગ્યા. અસલની જંગલી શાકતપૂન્નતું ઝેર ગૂજરાતે ટાઢી નાંખ્યું. 
શક્તિપૂજા 

હરખષ્ટ સ્પેન્સર ગ્રભુતે માનતો નહતો, એ 7ઠુ0૦5ધંત શ'કાવાદી 
હતો, 0140050 ત્રણે ૫1/00 જત 010” “ કાઇએ એતે જષયો નથી 
અતે કોઈથી એ જણાય એવે! નથી.” એવું જ એ મ્રભુતે વિરો કહેતો, તેમ 
છતાં ૪૦૯૮૯ એટલે ખળ કે શક્તિને એ સમન્યે હતો. અને વિજ્ઞાનની 
સમજથી, શક્તિની સર્વ'વ્યાપક્તા નેઈને, શક્તિ વિશે ત્તયારે ન્યારે એ 
કાંઈ બોલતો ત્યારે ત્યારે ભક્તજન જેમ ભગવાનને માટે બોલતાં . ૬ગદ્તિ 
થઇ નય છે તેમ ગદ્ગદિતિ યતો હતો. 


આ 01૦૯, 1910618 કે 0૦%/૯#-ફર્સ, એનડ % પાવર-એતે જ 
અસલના હિન્દુઓએ દેવીરૂપે ભછ છે. અને ઠાલ તો ભૌતિક શાસ્રોમાં- 
પદાર્થવિત્ઞાન, રસાયણુ અને જીવવિધ્વામાં જડ તથા ચેતનનાં સ્વરૂપે! વિશે 
ઘણું જ્ઞાન કવિતાના ગુણુતે પામ્યું છે. વિજ્ઞાનનો ચેતનશક્તિતે. સમમ્રદરીને 
વિચાર્યા પછી નિર્સણુ “કે સચુષુ, માયા, મહામાયાનાં આપણાં જૂનાં રૂપકો 
તરકૂ આદર્ભાવની દૃષ્તિએ નેપ તો શું ખડું છે! અણુપરમાણુની શક્તિ 
વૌજળી, રૈડ્યિમ પત્યાદિના અગાધ ખળથી, આપણી જૂની આંખે નવા 
તમાસા ન્તેઈ રાકાય એમ લાગે છે, કવિત્વ બમણું વેગવાન બને એમ છે. 
અને તત્ત્વસાનને પણુ નવાં નવાં દરતે હાલના વિજ્તાનમાંથી અર્સંખ્ય 
મૂળી શકે એવું છે. 

જમધલપુર્તી દેવીએ અલૌકિક અતે હના ભડાર છેઃ વારાહી, 
મહામારી, ગંગા ઇત્યાદિ પોતમોતાના સુશે દર્શાવતી અંગે અંગે પવિત્રતા 
અતે દેવતાઈ તત્ત્વાથી ઊભરાતી, નાના પ્રકારના મતોભાવ અને ક્રિયાગાની 
સૂચક, પોતપોતાનાં વાહતો અતે મુદ્રાઆવાળી આ ખંડિત દેવીએ વિષે હું 
જેમ જેમ વિચાર કરું છું તેમ તેમ આપણા દેશના મૂર્તિવિધાનને- માટે 
મારા મતમાં (વિશેષ અતે વિરોષ ભક્તિભાવ યાય છે, ક 


૮૮ કાર્યેવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ :: વિભાગ ૨ને : ભાષણે। 
ઝાક સકા કઝ કાક 


રવનાગરી લિપિમાં દરેક દેવીનાં નામ લખેલાં છે “વાત્ટ્રી”, “મણામારી', 
“જ્ઞ” પ્રત્યાદિ, હવે આ દેવનાગરી લિપિ પણુ પસ્તી સન ૧૦૦૦ પછીની છે. 
એટલે મૂર્તિઓને સમય માત્ર લિપિ નનેતાં પણુ ૧૦૦૦ પછીને। તો લાગે જ; પરનું 
સ્થાનિક શેધખોાળથી આ મંદિર્‌ ૧૨૦૦ નો સદોમાં બંધાયેલું નક્કી થયું છે. 
અતે જે રાજએ આ મંદિર અતે દેવીએ સ્થાપ્યાં તેમતું મથુરાના સંમ્રહ- 
સ્થાનમાં કનિષ્કનું જેવું ખાવલું છે, તેવું એક ભાંગેલ્યું ખાવલું પણુ દરવાજામાં 
પેસતાં ઊભેલું જડ્યું છે. 

મહામારીનું સ્વરૂપ, મોત જણે સ્ત્રીની મૂતિ ધારણુ કરીને આવ્યું હે 
એવું ભયૅકર છે ! હાડપિંજર જેવું શર્રીર અતે ખીક લાગે એવું ડાચું શ 
ગળામાં ખોપરીઓની ડઠમાળા છે, અતે સ્તનો લાંબાં અતે અંદર જિ 
ઝેર્‌ ભર્યું હોય એમ લાગે છે ી 

“હિન્દી પંચ” માં પ્લેગ કે કાલેરાનાં ચિત્રો ઘણીવાર આ મહાસારીના 
જેવાં જ આવતા હતા. 
ખાજીરાવ ' 

હુવે આપણે આ કતરા ૧૨૦૦ ની સદી સુધી પહોંચ્યા છીએ. 
ખાજુર્‌ાવનાં, ગ્વાલિયર પાસેનાં મંદિરો નવમી અને દશમી સદીનાં છે પરન્તુ 
ગે મેં ન્નેયાં નથી. એની શિલ્પકળા અતે સોન્દર્યનાં ચૈ વખાણુ 
પ સાંભળ્યાં છે. 
ડુર્ણાટક જ 

હવે પછી ગૈતિહાસિક કેમમાં ગૂજરાત કર્ણાટકનાં સુપ્રસિદ્ધ મા 
આવે છે. શૈસૂર રાન્યનું શ્રમણુ ખેળગુલા શસ્વી સન €૦૦ ની સાલતું હોવાથી 


એતું વર્ણન હવે કરીશું અને ગૂજરાતને વિશે તો ખીન્ને અલગ “નિબંધ જ 
કરેવાતે। છે 


તામિલ ત્તેલુમુ અને મલાયલમ ભાષાએ ખોલતા દ્રવિડ દેશે માં ઈસ્વી સન 
પૂર્વેના કોઈ અન્તાત સમયે, આર્યપ્રજ્નએ પ્રવેશ કર્યો હતો. અગત્સ્ય* દે 
અતે એમના અતુયાયીએ, આર્ય થાણાંએ। નાખતા ત્યાં રહા _હતા.. 

યાદવાસ્થળો થયા ખાદ કોઈ રક્યાખડચા યાદવો કે એમના સંગંધી- 
એગ, કર્ણાટક સુધી જપ્તતે રાન્યો। સ્થાપ્યાં હતાં. ત્યાંના હોચેશાલ વંશના 
રજગા યાદ્વકુળના હતા. એમની રાજધાની પહેલાં દ્વારસમુદ્ર. એટલે. 
 શાલ.ન્યાં ખેલુર અને હાલાબીડનાં મંદિરે છે ત્યાં હતી અને પાછળથીઃ 
“ક અજ્યનગર ત્યાં હાલ હંપીનાં ખંડેર પડયાં . છે ત્યાં લઈ જવામાં આવી હતી, 


હહ “ "5-૯: _ --- 
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ભારતીય શિલ્પ અતે સ્થાપત્ય ક ૭-5 ૮૯ 





વિજયનગર 

* વિજયનગર એ હાલ લુક્ષાઇ ગયેલું પરન્તુ ૧૬ મી સદી આ હિન્દુ 
મહારાન્ય હતું. અયવા ભુલાઈ ગયેલું, શતું? કદી શુલાણ ના ચક એવું 
એ તો ખીજીં રમરાન્ય દું. અતે હાલતા મૈસરના મહારાત્ન વિજયનગર 
શાન્યના સીધા વારસે। છે. 

મદ્રાસ ઈલાકાના આયર અતે આયંગર થબાહાણેા ઉત્તરેથી ગયેલા શહ 
ભાહમણોનાં સંતાન છે, વહ ગોરા છે અતે હજરો વર્ષો થયાં દ્રારકાને 
ભૂલ્યા નથી, રાન્યાશ્રયથી અને પોતાના સાતખળે દ્રવિડ પ્રજાએતે એમણે 
આર્ય ધર્મની દીક્ષા આપી અતે ઉત્તરની સંસ્કૃતિ, ધર્મભાત્રના તથા પૂડ્ન- 
વિધિએ એમણેં દક્ષિણુ દેશોમાં દાખલ કર્યા. 

દરેક ધર્મમાં નવા દાખલ થયેલાએ। વિરો એવો અતુભવ છે "કે એએ 
મૂછી ધર્મ પાળતારાએ કરતાં પણુ ઝતૂનમાં તે આંચારમાં ચઢી ન્ય છે. 
દક્ષિણ દેશોમાં પુણુ એમ જ ખન્યું. 

છાહ્મણુંધર્મમાં દીક્ષા પામેલી ત્યાંની દ્રવિડ પ્રનએ! પોતાતાં ભવ્ય 
ર્થાપત્યમાં કાક્ષી અને મથુરા જેવાં કાંજવરમ્‌ અને મદુરા ઊભાં કરે છે. 
* દૃદ્ષિણુ ભારતનાં રામે'ર, કાંજવરમ્‌ અતે મદુરા ઈત્યાદિ ભત્ય ધામો, 
શેદ્ર્નિગરા ( 181016 ઉંપંલ્ડ) છ્ઠે. 

વળો ત્યાં સુધી મુસલમાન સત્તા, પૂરેપૂરી પહોંચી ન હતો એટલે 
દ્રવિડ દેશનાં ઘણા શદિરે ઞખેડિત રહ્યાં, અને પ્રાચીન રિવાજ પ્રમાણની 
પૂત અર્ચા આજ દિન સુધી ત્યાં ચાયા કરી છે. રાજેન્દ્ર ચોલા 
ખઠુ ધાર્મિક અને ડલાગ્રેમી થઈ ગયે. ટાંછવરમૂનાં સુખ્ય મંદિર 
એનાં બંધાવેલાં' છે. 
ખદાસી 


પલ્લવ શાન્નએાતી રાજધાની મદુરામાં હતી એટ્લે એશે મદુરાનાં 
દવાલયે। બંધાવ્યાં. 


કતોજના હર્ષવર્ધનતો સમકાલીન પુલકેશી હતો, એ પરાનતી 
રાજકન્યા સાથે પરષ્મો હતે. એનું મુખ્ય રાહેર બદામી હતું, અજ'તાની 
સષ્રાએમાં ભીતા પર આલેખાયેલાં કેટલાંક ચિત્રો ઘણું કરીતે 
એતે વિશેનાં જ છે. 
મહીસૂર 

મહિષાસુરને મારનારી મરીયાસુરમધ્તિ અથવો ચડી મૈયરતા મહા- 
રાન્‍્નએની કુળદેવી છે અને શૈસરમાં એક ઊંચી ટેકરી ઉપર એ ચંડીનું ધામ છે. 
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એ ચામુંડા ટેકરી પરના, ચંડીના મંદિરના વીજળીના દીવાથી, રાત્રે 
એ ધામ તારામ'ડળ જેવું શોભે છે. આર્ય લોકોએ અહીં આવી, અહોંના 
મૂળ વતતીઓ તે મારી હરાવીને આ :રાન્‍યે સ્થાપ્યાં હરે, તે ઉપરથી 
મહિષાસુર અતે ચંડીની વાતો ઉદ્દભવી હશે. 
દક્ષિણ ભારત 

દ પણુ શિવ, કાતિંકસ્વાંમી, શકિત અને વિષ્ણુ સંપ્રદાયા--ક 

પછી એક એમનાં ભવ્ય સ'દિરો અને આકર્ષક ક્રિયાકાંડ સાથે દક્ષિણમાં 
સ્થપાયા. શૈવ અતે વૈષ્ણુવ સંપ્રદાયોમાં મોટા મોટા ભકતો અતે કવિઓએ 
અહીં થઈ ગયા. એમાં શૂદ્રો, અતે અતિશ્ટ્દો પણુ હતા. સ્ત્રીઓ પણુ 
હતી. તામિલ ભાષાતું સાહિત્ય એ ભકત કવિઓને લીધે બહુ સમૃદ્ધ છે. 

દાક્ષણુભારતને આર્ય સંસ્કૃતિના પ્રવેશ પછી તેલંગણુ ( તેલુગુ ) દેશ 
પણુ, ખૂખ સંસ્કારી ખન્ચે હતે. તેલેગણુના રાજાએ છેડ ગૂજરાત સુંધી 
ચઢી આવતા. એમણે ગૂજરાત સુધી રાજકીય તેમ જ સામાજિક અતે ધાર્મિક 
સબંધો ખાંધ્યા હતા. કિ 

આંધ્રની સત્તા હિંદના પૂવ" ક્રિનારાના ધણા ભાગ સુધી છેક માળવા 
અતે ઓરિસ્સા સુધી પહોંચી હતી. આમ ધર્મ અતે રાજ્યવૈભવમાં 
દક્ષિણની મૂળી અનાર્ય પ્રજાએ આર્ય પ્રજ્નએ। કરતાં પણુ ધણી વાર 
ચઢી ગઈ છે. 
' છિન્નભિન્ન થયેલા સનાતન હિંદુ 'ધર્મતે વાર'વાર સુરક્ષિત અને 
સુભ્યવસ્થિત કરનાર મોટા આશ્ચાર્ચો પણુ દક્ષિણમાં થયા---શેકરાચાર્ય 
મલાયમ્‌ દેશના મલખાર્‌ કિનારાના હતા. રામાતુજાચાય* કર્ણાટકના હતા અને 
વલ્લલ્રાચાર્ય તેલુગુ હતા. 


“આમ ભત્તરે જે ધર્મ દક્ષિણુમાં ફેલાવ્યો તેતો ખદલે ઉત્તરના 


આપત્તિકાળના સમયે દક્ષિણુનાં મંદિરા અને આચાર્યોથી ખહુ ઉત્તમ 
પ્રકારે વળાયે। છે. “ફૂ 


ઉત્તર દક્ષિણુ પૂર્વે અને પશ્રિમ ' આખા ભંરતખડ ધર્મસંસ્કારમાં અને 
આચારવિચારમાં એક થયે! હતો. સ્મૃતિઓમાં' કહેલા રાજધર્મ સધળે પળાતાં- 


વર્ણીશ્રમ ધર્મ એનાં ભૂષણો અતે દૂષણો સાથે ખધે એક સરખી રીતે 
ફેલાઇ ગયે! હતે. કેન 


5. મે આાહાણુધર્મદક્ષિણુમાં ફ્રાહ્યા અને ફૂલ્યા તેમ શ્રમણુધર્મા' એટલે 
“ડો અનેઃ જૈન પરસો પણુ :દક્ષિણુમાં પૂર્‌ વેગંથી' ગયા “હતા. 


“સ “ેફસ-*ન્‍--ન્‍૦ ક 


જ ને જિ -- નડ 
લ્ઝ્ઝ્કક્્્્્્ક્ડક 


ભાર્તીય શિલ્પ અને સ્થાપત્ય - “હ્૧ 





ગયાજના બૉધિરક્ષની એક ડાળી અસેકનાં યુત્ર અને યુત્રી-મહેન્દ્ર અતે 
, સઘમિત્રા છેક લંકાના અતુરાધાધુર્‌ લઈ ગયાં હતાં. તેમાંથી કખીર્વડ જેવું બુદ્ધ 
. ધર્ષનું મોડું શક્ષ થયું તે હછ લાખો લેતે શાંતિ આપે છે. ' પરન્તુ એ 
બંતે લંકા ગયા તે પહેલાં પણુ હાલના મદ્રાસ ઇલાકાના ઘણા ભાગોમાં 
ખૌદ્ધ ધર્મ ફેલાયો હતો. સીતાનવાસન નામની અજંતા જેવી જ ચિત્રકળાથી 
આલેખાયલી ગુફાઓ બૌદ્ધ ધર્ષતા પ્રચારની સાક્ષીરૂપ હજી ઊભી છે. 
બદ્ધ ધર્મના અસ્તફાળે લુએનસંગ મદુરા અને કાંજવર્મ્‌ ગયો દતો અને 
ત્યાં ક્ષીણુ થતા જતા બો ધર્મતે માટે પોતાના જત્તાંતમાં એણે 
શૈક દર્શાવ્યો છે. 


જેતધમે પણુ ઉપરના ખે ધર્મોની માફક છેક ચંદ્રગુઝેના સમય પેલાં 
દક્ષિણુમાં ગયો હતો. ઉત્તરમાં બાર્‌ વર્તો ભયંકર દુષ્કાળ પડવાતો! છે 
એતી આગાહી થવાથી ભદ્રભાહુ, સાથે આવ્યાં એટલાં, નેન કુડુંખોતે લધ્ને 
દક્ષિણુમાં ગયા હતા એવી કયા છે. 
શ્રમણબેલગુલ 

મહાવીર, ખુદ્ધના સમકાલીન હતા. એમના પુ! વચ્ચે રાજગાદી 
માટે લડાઇ ચઇ હતી. તેમાં નાતે ભદ્રબાહુ, મોટાતે હરાવીને રાળ ચઈ 
પપ્યે; પરન્તુ પાછળથી પસ્તાયો. એટલે દક્ષિણુના શ્રમણુબેલસુલ મુકામે 
આવીતે પશ્રાત્તાપ અને તપ કરવા લાગ્યે. એ ધીમે ધીમે ઉમ્ર તપથ્ર્યાને 
અંતે કૈવલ્યપદતે પામ્યે।. 

શ્રમણુખેલમુલમાં આ બ્રદ્રબાહુ કૈવલીની ૬૦ ફૂટ ઊંચી અખંડ, નક્કર 
પૂહાડમાંથી કોતરી કાઢેલો મહાકાય મતિ છે. એ ગોમતેશ્વરતે નામે 
ઓળખાય છે. શિદ્પશાસ્ર અતે ડલાની દષ્ટિએ અગત્યની ગણાતી આ 
ભવ્ય મૂર્તિ, આપણી ૧૦૦૦ વર્ષ પરની ડારીગરીતે! સચોટ “ખ્યાલ આપે છે, 

આ વિરાટ મૂર્તિની ઉપર્‌ આકાર અતે નીચે પૃથ્વી છે. અધી ઇદ્રિયા 
પ૨ જીત મેળવીને, નેપોલિયન કે શિવાજી કરતાં પણુ મહાન, એવો આ 
વીર, જૈન ઊભે! છે. પગે ઝાડના વેલા વૉંટાઇ ગયા છે. સાંપના રાફડા «મ્ય 
જે પરન્તુ એક ધ્યાની, એ તપસ્વી, કરું ન ગણુકારતા, અંતરના શત્રુઓને 
હણી, પૂર્યુ ઝન મેળવી આત્મબળયથી મનુધ્યજવનની પૂણુંદશાને પામ્યા છે. 

એ, એવાં પદના અધિકારી થયા છે કે જેની આગળ આપશે રાય 
જ ₹--૫મર્‌ વામનજ જેત્રાં છીએ. આપણામી એ અતિશય મોટા- 


હર કાર્યેવડડી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રજ : ભાષણેા 
અતિશય મહાન છે; એટલે જ એમની મૂર્તિ ખાર ગણી મોટી-૬૦ ફૂટ 


ઊંચી કરેલી છે. એમનાં દરીન વડેજ આપણી લછુતાતો કઈક ખ્યાલ 
આપણે ગમે તે ધર્મ પાળતાં હોઈ એ પણુ કરી શકીએ છીએ, આ ભવ્ય 


મૃતિતું એ રહસ્ય અને સંદેશ છે. 


ધણા ફ્રેટાત્રાફ્રા આ ગેોમતેશ્વરતી સાસેથી છખી પાડવા, ઊંચી 
ઊંચી પાલખેો ખાંધે છે. પરન્તુ શિલ્પીએ મૃળથી ગોઠવણુ જ એવી 
રાખી છે કે નીચેથી જ ખરાખર સામેથી એ સરસમાં સરસ ન્ેવાય છે. 
દર્શન કરનાર ક'ઈ યાલખોા બાંધીને ઊ'ચે ચઢવાનાં નથી શ રિલ્પી તો 
ખર્‌ાખર ન્નણે જ. એટલે દર્શન કરનાર જ્યાંથી જઈ શકે ત્યાંથી એ 
મર્તિતું સ્વરૂપ સૌથી સરસ જણાય એવો એની યોજના કરી છે, 

આ મૂતિ વિશે મે પહેલાંથી સાંભળેલું અને આવી મોટી મૂર્તિ 
નગ્ન હશે, તે બેશરમી લાગશે એમ ગએ ન્યાં પહેલાં મે સાનેલુંઃ પરન્તુ 
પાસે ગયા પછી અમે જ્યું કે નાના ખાળક નગ્ત ઊભો! ' હાય એવી એ 
મૂર્તિ નિર્દોષ અને સાસ્વિક લાગતી હતી. શરીરનાં બધાં અવયવો પ્રમાણુખદ્ધ 
છે. પગની ટચલી આંગળી માપી તો છત્રી જેવડી મોટી થતી હતી ! 
કુવિજતોગ્મે આ "મૂર્તિનાં ધણાં વખાણું કર્યાં છે. એમાં એક નૌચે પ્રમાણે છેઃ 


“શ્રી ગોમતેશ્વરના કૃપાકટાક્ષ જેમના પર્‌ પડે છે તેમના આશયે 
શુદ્ધ ચધ નનય છે. ” ર ક ૦ ડે 





આ મતની સામે દર્રીન કરવા આવેલા થલ્રાની, કાળા આરસમાં 
સુંદર મૂરતિ છે, અને એમની નીચે ગુલકાયાજી નામની એક ભલી ખબાપ્નની 
પણુ કાળા આશ્સની પાંચ ફૂટની તાદશ' ચૃતિ છે 
નીચે પ્રમાણે છેઃ-- 

ચાસુંડરાય નામતો એક જૈન સેનાધ્યટ્ય પોતાની ' માતાયે જડે લઇને 
મૂર્તિનાં દર્શન કરાવવા આ સ્થળે આવેલો. માતાને 'કોપ જૈન સાધુએ કહેલું કે 
_ગોમતેશ્ચરનાં દર્શન બહુ જ પાવનકારી છે. પરન્તુ આજકાલ ધર્મની ગ્લાનિ 
થવાથી ત્યાં જેરી કૂકડા રહે છે અતે ઝાડી તથા ધાસ તળે એ દટાઇ ગ૪ છે. 

માતાછ તો આ દરીન કર્યા વગર્‌ ભોજન ન લેવું એવી પ્રતિજ્ઞા કરી 
ખેઠાં અતે માત્ર દૂધ પીતે રહેવા લાગ્યાં. આ વાતની ચાસુંડરાયતે પોતાની 


પત્ની પાસેથી ખબર પડે છે એટલે તરત એ લાવલસ્કર લપ્તતે સહકુડુંબ 
ર લસુધે જવા નીકળે છે. સ્થાન સાક્‌ ચાય છે. મવિતો ્ણોદ્ાર 
ધ છે. અતે માતાજીતે આ ભવ્ય મૂર્તિનાં દર્શન કરાવવામાં આવે છે, 


* ચુલફાયાજીનતી કથા 





ક્તિ-મદિરનું ગોપપુરમ્‌ 


સીના 





ુ મુન 
સદનડાચ (નતેકી)ની લપ્વણ્યભરી સતિ 
બેલુર (દક્ષિણ હિંદ) મંદિરનું ઈ. સ. ૧૨૦૦ની સાલનું શિલ્પ 


ભારતીચ શિલ્પ અને સ્થાપત્ય હ્૩ 








' ઉત્સવમાં મહા પૂન્તની ચો।જ્ના થાય છે. ખૂખ ધામધૂમ અને આડખરથી 
પૂન્તસમાર'ભ થઈ રા છે. 

પૂ”્નવિધિમાં એક દિવસ ગે!મતેશ્રર ભગવાનને દૂધ વડે નવરાવવાના 
ઇતા, રદૈગડે દેગડા ભરીતે દૂધ લાવવામાં આવ્યું. ચામુંડરાયતે અલિમાન યર્યું 
ક “ઝોહો! આવી ધામધૂમ ને ખર્ચથી ગોમતેશ્ષરતી પૂન્ત કોઈ એ નહિ 
કરી છે(ય | હું કેવો! ભાગ્યશાળી ! 

* પછી લ્રગવાનને દૂધ ચઢાવવામાં આવે છે પણુ તે ભગૃવાનતી કેડ 
આગળથી'જ નીચે પડી ન્નય છે, પગ સુધી દૂધ જતું નથી. અભિમાનીનું 
દૂધ ભગવાન રવીકારતા નયી. એવામાં કેઈ દૂરનતે ગામડેથી ચુલકાયા નામની 
એક ગરીબ ખાઇ આવી છે, એ એક નાનીશી નાળિયેરતી કાયલીમાં 
ભ્રગવાનને દૂધ ચઢાવવા લાવી છે. 

પૂશ્તરીએ એરું દૂધ લઈ ને ચામુંડરાયના દૂધ ભેગું નાખીતે ન્યાં 
શહાવે છે કે તરત ખધું દૂધ મૂર્તિના પગ સુધી આવે છે. આમ એક ગરીબ 
પણુ નિરભિમાની બાપની શ્રહ્ઘાભક્તિ ધનવાન સેનાધ્યટ્ કરતાં ચઢી જાય છે. 
તરત જ ચામુ'ડરાયનાં પડળ ઊધડી નય છે. તે પછી ચાઝુ'ડરાયની નહિ 


પૃણુ ગુક્નકાયાજીની ખરી ભકત તરીકેની સુન્દર મૂ્તિ આ જગ્યાએ ગોમતેશ્વરની 
બૂરાખર સામે મૂકવામાં આવી છે. 


ગોમતેશ્વરની ટેકરીની સામે ચં્દ્રગેશિ છે. ત્યાં ચદ્રગુપ્તે અનશનવૃત્ત ડરીને 
પોતાનો દેહ પાડવો હતે] એવી કયા છે. 


આ સ્થળે કેટલીક નાની નાની જૂતી ણની મૃતિગા મે નેઇ. એ 
ખહુ જ આધ્યાત્મિક તેજવાળી' મતે લાગી હતી 


ખેલુર હાલાખીડ 

આ સ્મળેથી થે!ડે દૂર હાલાબીડ અતે બેજુરનાં ઈલ્વી સન ૧૨૦૦ની 
સાલનાં સુવિખ્યાત સંદર્‌ મંદિરે! છે, હાલાબીડમાં મંદિર બહારની મૂતિંએ 
અત્યત સુંદર અતે ધાટીલી છે. નૃત્ય કરતાં દેવદેવીએ, મદનકાયા એટલે 
નર્ત#ીએ।, અપ્સરાએ વગરેતી મૃતિઓ અહીં પુષ્કળ છે, અતે એ બધી 
એટલી સુંદર, સપ્રમાણુ, લાવર્યભરી અને મતે!હર છે ફે શિલ્પવિદ્યાના મહાન 


આચાર્યોનાં #નણે આ હઢાલાખીડ ખેલુર અતે સોમનાયપુર એ એતિહાસિક 
રસંત્રડસ્યાને છે, 


અહીં જૃત્ય કરતાં સરસ્વતી, નૃત્ય ડરતા ગણુપતિ અને ખી અનેક 
રૃત્રોવોએ છે. કોઈના સ્ુખ ઉપર વિષાદ કે માતુષો ભાવોનું સૂચન નથી, 
ખધા નશે પ્રદુષિત અતે મુદ્તિ છે! ભક્તિર્સથી સૌડ્ઠાઈ ભીંત્તઈ ૨લાં 





દૃર્માં તે 
ઝે પોતાના રમાદિ્સ્મો 
ઝંત્યન્ને કુર્વાની 
રહેવા દીધી. જે પણુ રાણીના ચદ શાના 
' ની પેદ્ડશ વોથી પૂજા થાય છે ખરતાં ખૂબી એ છે કે રાણીના 
1 તમે હ્યાનપૂધેક જીએ તે ઝમાં દૈવી તતવ * 
2 આણીને ભાઇ 


| અમે આ માતે ઊંચષ્ી ખ્હા 
છીએ. પ્યારી પ્રાર્રીને 


રવ્‌ ઝોવી આત્તા ડં” તી. પેરે 
21% પેપ્તાતા મૌ 


સતાતત પ્લ 
હરતા આવવા «ઈ શકતો તથી- 3 શ્રર્ણ્‌ 
તેથી ષ્રાહ્માણેપએમ ર્વ્‌પતી પૂરક 


ન્નેને આવવાની છૂટ આપી હલો, 
ર્ત કશવ અપૃ% 


. અપગ નર્વા વસ્ત્રો 
. . સમ છે, એટલે 1શવજી કુહ્યાણુ 
રાડ મદે. જીવનમા 


“વ. ન્ટ 








જું 


જા 





[કક 
સપર, 
3 શિ 


ર 


“નગ 


ઈન: 
હન કાથેવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રજે : ભાષણે। 





* શિલ્પકલાના ઇતિહાસમાં પણુ આ વણન પૂ રું કરતાં આપણે ઈસ્વી સત 
૧૨૦૦ સુધી આવી પહોંચ્યા છીએ. * 
પરન્તુ આમાં લૂંટાયલી હિન્દ માતાની કૈઇ રહીસહી ખધી જ કલા- 
સંપત્તિ આવી જતી નથી. તક્ષશીલા અતે નાલન્દાનાં વિશ્વવિદ્યાલયો,, ઘણાં 
જૂતાં નગર્‌।, બંદરો, સરોવરો, રાજમહાલયો, ગઢ, એવારા અતે દેવનગરે, 
હોડીએ અતે રથો! એવું તો ધણું છેડી દેવું પડે છે. 
રૃવતગરે 
પરન્તુ એતિહાસિક ક્રમમાં આગળ જતાં પહેલાં આપણે દ્રવિડ દેશનાં 
(મદ્રાસ ઈલાકાનાં) ભવ્ય મંદિરની વાત કરીશું. એ મંદિરો દૂરથી એમનાં 
ઊંચાં ઊચાં ગોપુર્મ્‌ એટલે દરવાજાએનતે જ લીધે આપણું ધ્યાન -ખે'ચે.. છે. 
વિસ્તારમાં એ મોટાં મોટાં ગામો જેવડાં હેય છે. આપણા મહેમદાવાદ 
% આણદ શહેરતો જેટલે! વિસ્તાર છે એટલી જગ્યામાં એમતું એક એક 
મંદિર્‌ વ્યાપેલું હોય છે. 
મદુરાના' મંદિરતે હમણાં ત્યાંના એક શેઠી-એટલે રેઠે માત્ર મ્ય 
ગએ 2?ગાવ્યાત્તું ખચે એને સાત લાખ રૂપિયા થયું હતું ! 
ત્યાંનાં સંદિરોનેઃ ઇતિકાસ, પઈસ્વી સન પાંચમી સદીથી તો પ્રમાણુભૂત 
હાથ લાગ્યેઃ છે. પણુ તે પહેલાંની એક એક મંદિરની' પુરાણુકયાએ ખહુ 
આલંકારિક અને સૂચક છે. અદ્ભુતતા અને કવિત્વનો ત્યાં પાર નથી. 
જગતમાં દક્ષિણુ ભારત જેવું, મંદિરાની આસપાસ નગરે! ખાંધવાની 
કળામાં કોઈ સ્થળ પ્રચીણુ નથી. કિલ્લા, બંદરે કે રાજધાનીઓ નાં શહેરે, 
કિલ્લાને, બંદરને કે રજવાડાને કેન્દ્ર કરીને વસે છે,,પરન્તુ.આખા- હિંદુસ્તાનમાં 
સુખ્યત્વે કરીતે અતે દક્ષિણુ ભારતમાં ખાસ કરીને સુપ્રસિદ્ધ નગરો, મંદિરની. 
જ આસપાસ ખંધાયાં છે. 


પ્રક્નની સંસ્કૃતિને અતુસાર મંદિરે બધામાં છે, અને મંદિરેવડે 'પ્રન્નની 
સંસ્કૃતિને પે પોપણુ મળ્યાં છે. છેક અંગ્રેજી રાન્ય થતાં સુધી ભારતનાં નાગરિક 


જીવન કેવળ વિલાસથી “નહિ પણું સુઘડતા, કલાપ્રેમ અને ભક્તિભાવથી 
પોષાય છે તે આ સંદિરૈતે લીધે. ક 


પર્વ'તોનાં ફિ'ખરય' ઉપર્‌ કે તળૈટીસાં, સમુદ્રના કિનારા પર્‌ કકે નદીઝનાં 

કે એતિહાસિક કે પૌરાણિક સ્મરણાથી પવિત્ર થયેલી જગ્યાઓએ 

કે કુદરતી, રીતે જ મતુષ્ય?વનને અસર ફરે એવાં ગ્થળાએ ઓ 
મદિર બંધાયા છે, 





લટ--:::-ન્‍----ન્‍નડડઝ્કઝ્ઝડ્કકકક૩ 
ભારતીય શિલ્ય અને સ્થાપત્ય - *-:* હ્છ 





ગંદિરે માત્ર ઈશ્વર અતે આત્માની ધામિક જરૃરિયાત પૂરી પાડે એટલાં 
સર્યાદ્તિ નહતાં, પરન્તુ એ કેળવણી, સાહિત્ય અને કળાનાં પોષક; સામાજિક 
જંવનતે સહાયક અતે 'આખા સાંસારિક જીવંનતે ઉન્નત કરે એવાં હતાં. 
હજ માત્ર જમાનાને યોગ્ય થોડાક ફેરષરારાથી એ હતાં એવાં થઈ રકે એમ 
છે, રૂઢિચુસ્તતા, વહેમો અતે અંધશ્રદ્ધા અત્યારે આ મંદિરોની આસપાસ 
દેરા ઘાલીને પડયાં છે, પરન્તુ સાનના ફેલાવાથી અતે વિવેકધુદ્ધિના વિકાસથી 
એ નવી સંસ્કૃતિનાં પણુ પોષક થઈ શકશે એમ મતે લાગે છે! - 

“ ઘણે ઠેકાણે, લીલાં ખેતરો, કેળા, નાળિયેરીએ અતે સોપારી તથા 
આંખાનાં ઉપવતોમાં થઇતે આ સૈદિરોમાં જવાય છે. સરોવરો અને કુંડેથી 
«્યાંતી હવા ઠૅ'ડી થયેલો હોય છે અતે મધુર પવન ત્યાં જતાં જતાં આપણાં 
મનને પ્રફુલ્લિત કરે છે. વેદ અરણ્યેશ્વર, વટ રણ્યેશ્વર, *વેત વનેશ્વર અતે 
મધ્ય અજોતેશ્વર જેવાં નામો, મનોહર વતે! અતે કુજેનાં સૂચક છે, ગામોથી 
એ જરા દૂર હોય છે, એટલે રમણીયતા અતે એટ્ટાંત સઠુજ મળી જાય છે. 

ધર્મશાળાઓ, ઉતારા, શાળાએ, પાડેશાળાએ, છાત્રાલમે।,, અખક્ષેત્રે, 
ગાશાળાઓ, «ત્ય, નાટક, યુસ્તકશ્ષાળાઓ, સભાસ્થાતો, ભોજનાલયે,, કલા- 
ધ્વામાનાં દર્શન (જેમાં ચિત્ર, રિલપ, સંગીત પત્યાદિ આવી ન્ય છે) કથા- 
ધાર્તા, ધાર્મિક સરધસે।, “મેળા, કતુત્રકતુના ઉત્સવો--આ ખધું મંદિરોની 
આસપાસ હોય છે અને' આજે પણુ આપણી પ્રજતે મોટો ભાગ આ બધી 
વસ્તુઓના લાભ શૈ સોના ગન પ્રમાણે ઉઠાવે છે. 


ભ્રારતીય સંસ્કૃતિતું સાચું દર્સન કરવું હોય અતે એની તાકાત કેવી 
પ્રભળ છે એ ન્નેવી હેય તે! દક્ષિણુ ભારતની યાત્રા કરી આવવા અમે 
વાચક્વર્ગતે લલામણુ કરીશું. હજી સનાતન હિન્દુ ધર્મ" એના કમકાંડ અતે 
પૂ”્નવિધિએ। સાથે એના ગુણુ અને દોષો સહિત ત્યાં જીવે છે. 

કાઈ અજ્ઞાતકાળે, ખૈખરધાટને રસ્તેથી, “મધ્ય એશિયામાંના પોતાના 
પ્રાચીન સ્થાનેથી આર્યલેકો સિંધુ નદીને કિનારે આવ્યા. એમણે અઠીં 
આવ્યા પછી વેદ, ઉપનિષદો ર્યાં; યસયાગ ૬ર! દેવોને સંત્તાષ્યા અને 
સ્તૃુતિગાનો તયા કાવ્યકળાથી, વાફપટુતા અને ખાહુખળથી વિંપ્યાચળ 
સુધીના ઉત્તર ભારતના પ્રદેશ પર દિગૃવિજય કર્યો. - 

પછી રામચદ્ર? લંકા ગવા તે પહેલાં કેટલાયે ત્રડવિમુનિએ એ, 
વિંધ્યાયળ એળંગીને નાગ અને રાક્ષસ, દરયુ અતે અસુર જેવી અનાર્ય 
જાતિઓયી વસેલા દક્ષિણુ હિન્દમાં આર્જ સંસ્કૃતિ દ્રેલાવવા માંડી હતી. 


ત્ઝ્ઝ્ઝ્ઝ્્ડડઝ-ડ---------------કઝ-- 
લ્૮ કાર્યેવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ ૬ વિભાગ ૨ નને: ભાષણે। 


ક ૨. જ 
પાછળથી ત્યાં સૂય'વેશી અતે યાદવો, થાહાણે અતે વેશ્મો વગેરે રાન્યો 
સ્થાપે છે. 


છુદ્દો અતે જેતા પોતપોતાના ધર્મોને દ્રવિડ દેશમાં પ્રચાર કરે છે, 
રાન્ય-આશ્રયથી તે તે ધર્મો પછી ત્યાં ફાલે છે અને કળે છે, ર 
પછી ત્યાં સનાતન હિન્દુ ધર્મના પ્રચારકો પહોંચે છે. કૈલાસ અતે 
મેર પર્વતને ત્યાં લઈ ન્નય છે. ગંગા અતે કાશો, વેદો અતે મથુરા દક્ષિણુમાં 
ઊભાં કરવામાં આવે છે. પાર્થ સારથિ અતે પાંડવો, રામચંદ્રજી અતે સીતા, 
મહાદેવજી અંતે ષહ્મા, અગ્નિ, પન્દ્ર અતે વાયુ-બધાંતે પોતપોતાની અદ્ભુત 
જીવનલીલા ત્યાં ફરવી પડે છે. તૃચિંટુ અતે વરાઠ, ભગીરથ અતે નવ તરહ 
ખધા સ્થળે સ્થળે ગોઠવાય છે. સદિયતે મારવા ખુદ મહામાયા શક્તિરૂપે 
ત્યાં જાય છે અને મહિપાંસૃરનું મર્દન ડૅરે છે. ઉત્તરમાં અપમાન પામેલા 
કાર્ત્તિકસ્વામી ત્યાં સુભહ્મણ્ધ થઈ કળા અને શૈર્યના દેવ ખતે છે. ખુદ 
મહાદેવજતે વિભૂતિ' અતે વિરાંગ છોડીને દક્ષિણુંમાં સુંદરેશ્વર બનવું પડે છે 
અતે વિષ્ણુને હાથે મીનાક્ષી સાથે પાણિગ્રઠણુ કરવું પડે છે. અ આય 
વિજ્તાએ। દ્રવિડ દેશનાં ધર્મ અને કળાના સાર્ભાગને પોતાનામાં મેળવી 
લઈ એ આખી પ્રજાને સનાતન હિન્દુધર્ચની દીક્ષા આપે છે. આને પરિણામે 
ભ્રાવવાહી મૂર્તિઓ અતે ભવ્ય દેવાલયો બૈધાયાં છે. પલ્લવ, ચેરા,. ચોલા 
અને પાંડચ રાજાએ, પોતપોતાની રાજ્યલદ્દ્મીથી આ મંદિરોને સમૃદ્ધ કરે 
છે. કર્ણાટકના હેચેશાલે (ચાલુકચે।) અને સદુરાના નાયક, વિજયનગરના 
પર્મધુરધરો અતે રામેશ્વરના સેતુપતિઓ, પોતાતું અઢળક ધન આ લવ્ય 
મંદિરિ બંધાવવામાં અને જૂનાના જ્ણોદ્દારમાં ખર્સે છે. પોતાની સમૃદ્ધિ અતે 
વિજય એ ભગવાનનાં આપેલાં છે અને ભગવાનના મહિમા વધારવા જ એ 
વપરાવવાં જોઇએ એમ તેએ માતે છે. કરાડે। રૂપિયાનાં દાનપત્રો, તાંખાનાં 
પત્રાં ઉપર ગએસણે આ ચંદિરેતે કરી આપ્યાં છે મ 
હજારે। ગામનાં લોકોને આ મંદિરો દ્વારા રોજી મળે છે. હુન્નરકળા 
તરેહ તરેહની ખીલે છે. પ્રન્નજીવનની શહિ, ફલ્પનાખળ, રસશૃત્તિ અને 
શ્રહ્ધાભક્તિનો વિકાસ હજારે વર્ષોથી આ ચંદિરે।એ કર્યોચ હતો! અને હજી કરે છે. 
મદુરા અને કાંજવર્મ્માં હાથની શાળાથી ઉત્તમ રેશમી અતે કસખી 
વસ્ત્રો બને છે. મૈસરના ધૂપ અતે સુગંધી લેપો અંવણુનીય છે. દક્ષિણુ ભારતમાં 
અત્તરા, સુગધી માળાઓ, વેણીએ અને પૂલોના શણુગારતેો વિકાસ અજબ 
સ ના અને સાચાં મોતીનાં તથા સોના, રૂપાંનો. ધરેણાં અને 
“કશવીઓ, લોટા, પવાલાં અને પૂજાપાત્રો ત્યાં બહુ કળામય થાય છે. 


:ભાશ્તીય શિલ્પ અને સ્થાપત્ય . . . . ગહ 








પૈસર રાન્યમાં નાનજનગઢ કરીને કવિતી નદીતે કિનારે એક સુંદર્‌ 
ઢ્હેર છે. ત્યાં મંદિરની સ્થાપનાની વર્ષગાંદને જ દિવસે અમે “જઇ ચઢયા. 
ભૈદિરનું, કર્ણાટક) શરણાઇએ અતે ઢોલ મૃદગ સાથે ખાસ ખેન્ડ વોગી 
રહ્યું હતું, હાથી, ઘોડા, મેના, પાલખી ઇત્યાદિ સાથે દેવનું સરધસ ચહું. 
.શામમાં તમામ , સ્રીગુરૃષો સુવસ્ત્ર ધારીને સરઘસમાં જ્નેડાયાં હતાં. અને 
બેન્ડ, એટલાં શાસ્રીય અને સુરીલાં ગીતો ગાછું હતું કે ન પૂછે! વાત | 


પલતી નામની નીર્લગિરીની ટૃક્ષિણે "એક 'ગિરિમાળા “છે. ત્યાં સાત 
નદીઓનો ગસંગમ થાય છે અતે સુળહ્માણ્ધ” એટલે કાર્તિક્સ્વાંમાંછું મોડું 
ધામ “છે. સમાં પણુ અમે એક ઉત્સવેતે જ 'દિવસે ગયા હતા. સત્રારથી દૂરે 
દૂરનાં ગામડાનાં લેહ રંગીન હાથડો ખભે ભેરવીતે વાનને વગાડતા વગાડતા 
અતે ભળતો ગાતા ગાતા રાળાંબંધ “આવતા હતાં. -એ 'બાજૂનાં તમામ 
રહેયાસીઓના, આ સુલહ્મણ્ય, ઈષ્ટદેવ છે, એમતું એહિક :અને પરર્માથેક 
કલ્યાણુ એમના જ વડે સધાય છે. .પ્ૂશ્ત, દર્શન, સંસ્કૃતિ; *લેકાથી “ચતી 
“ઘુતિપ્રાર્યના અમે જયાં અતે 'સાંભળ્યાં | બહુ જ અસરકારક હતાં ! 
મદુરાર્માં જયારે અમે ડયા ત્યારે (યો તો સુન્દરેશ્રર અને ગમીનાક્ષોનાં 
લગ્નની જયતીને જ ઉત્સવ થતો. ૭એ-દિવસે બપોરના ખાર વાપ્એે, એમવા 
'હસ્તમૅળાપ, ખુદ વિધ્ણુ ભંગવાતે -દશવ્યા હતા, 'આના જેવું લગ્તોને માટે 
વધારે શુભ મુહ્્સ ખીજીં કયું હોઈ રકે- ગરીબ ગામડાંના 'હળારે। વર્‌ 
જુન્ધાના, તે દિવસે એ ચંદિરમાં”જ «કુ ને કન્યા સાથે *હસ્તમેળાપો યઈ 
શયા “અતે રિવ “શક્તિના “લગ્નના 'ઉત્સવમાં, આ પૃથ્વી પરમાં નાનાં નાનાં 
શિવશક્તિઆએ પણુ, પોતાનાં છવનંમિલનના ઉત્સવ 'ભેળવી 'દીધા. 
“આખું 'દસ્ય શમાશ્રર્યકાર્ફ અને કૅવિત્વમય હતું ! 
રામેશ્ર, અમે ધતુષ કાડી પાસેના 'અરખ્બી સપ્રુદ્ર અમે બૈગાળી 
ઉધ્સાગંરના સેગમતીર્થે 'નહાઇને ગયા હતા. રામેશ્વરના ચ'દિરમાં પોડિયાની 
પાસે આ બન્ને સ્પુદ્દો, રત્નાકર અને ભહોર્દાધે માછીમારો જેવા 'બતીને 
આવ્યા હોય એવી ર્માર્વએ છે | એ ણે રમેશરની સેવામાં -એસવથી 
“ આન્ઞા માગતા હેય એમ બેઠા છે. રામેશ્રરનું ભ્ય મંદિર, અંદરની બીજ 
મૂતતિએ ખાજૂ પમ્યી યાંભલાઓની લાંબી હારોવાળી મડાળીએ, સભામંડપ 
રંગમડપ ખધું કલામય છે. બાજૂ પરતા “એક અંદરતા જ મંદિરમાં કાળા 
આરસની નટરાજની ગંભીર ભાવવાહી મૂર્તિ અમે જોઈ હતી. શમેશ્ર્‌ 
પહૉંચ્યા ત્યારે સાંઝ થઇ ગઈ હતી. સુસાક્રીતે થાક પણુ લાગ્પે। હતે, ખીજે 
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દિવસે સવારથી મંદિરમાં જપ્શ્ું એમ નક્કી ટરી માત્ર દરિયાકિનારે કરવા 
મારે ગયા. પૂણિમા છતાં મહોદધિએ કંઈ અમારાં હદય પર ખહુ અસર ન 
કૅરી, કારણુ ચદ્રાસ આગળથી આજ સહેોદધિતે અમે વધારે ભવ્ય સ્તરૃપે 
ન્નેચા ઢતો. 

જલદી જમી પરવારીને સૂઈ જવાના વિચારથી દરિયા કિનારેથી અમે 
ધર્મશાળામાં અમારે ઉતારે જવા નીકળ્યાં. સ્રી અતે પુરુષોની ખે ટુકડીઓ! 
ખની ગઈ. કોઈ એ મંદિરમાં જઈ અત્યારે વખત ન બગાડવો એ નક્કો 
કર્યું હતું, પરન્તુ બન્તે ડ્ઠકડીએના સ્વતંત્રપણે મંદિરમાં નહિ પેસવાના 
નિશ્ચય ડગી ગયા--કારણુ એ હતું કે, દૂરથી સાંઝતી પૂન્તને મારે પ્રગટાવાયેલા 
દીવા બન્તે ટુકડીએનતે ખહછુ જ સુંદર્‌ લાગ્યા. 





લંકા અહીંથી ૨૪ % ૨૫ માઇલ જ દૂર છે. ધતુપ 'કાડી રેલ્વેના 
ડખ્બા બરાબર લંકા જવાની સ્ટીમર પાસે ઊભા રહે છે અતે રામચદ્રજના 
સેતુના છૂટક છૂટક ખેટો, લાંમે સુધી જેઈ શકાય છે. રાવણુ સાર્યાના 
દોપતું'નિવારણુ કરવા ત્રડપિસુનિઓની સલાહથી ખુદ દોામચંદ્રજએ, આ 
લિગની સ્થાપના કરી હતી એવી કથા છે. દરરોજ ગંગોત્રીના જળથી આ 
મહાદેવને રનાન કરાવવા માટે કાવડે દ્દારા પાણી મંગાવવામાં આવે છે. 
રામ લષ્દમણુ અતે જાનકીની મૂતિંએ, સુખ્ય ઘૂમટ, ગોપુરં, પડાળીઓ 
અને સ્તંભોની હારે ન્તેવા લાયક છે. 
ામનાડ(પ્રદેશ)ના રાજાએ! સેતુપતિ કહેવાય છે. એમણે રામેશ્વરના 
મંદિરતે મુષ્કળ દાનો આપેલાં છે. સ્તભેો! અને 'સંડપો ઉપર આમાંના 
કેટલાક રાજાએ અતે રાણીએની મૂતિઓં છે, 
પરન્તુ દાનપત્રોમાં એમને સૂર્યવંશના શણુગાર, ક પધ્વજધારી અને 
હિરણ્યગલૈયાઈ એવાં બિરદ્દોથી વિભૂષિત કરેલા છે. 
પરન્તુ એમતો ઇતિહાસ લખતાં આ લેખ ખહુ લંબાઈ જાય, મદુરા, 
અસલ પાંડ્ય રાજની રાજધાનીનું શહેર હવું પણુ પ્રાચીન કાળમાં 
એ જગા કદેખવન તરીકે એળખાતી. _ 
મદુરા 
. _જૂના વખતમાં તામિલ સાહિત્યનું 
“ત્યાં વિદ્દાતાની પરિષદો થચેલી છે. 
મુદ સુન્‍્દરેશ્રરે કવિને 
ન્ડ _નવાર્ઈ નથી, કાર્ણુ જ 


કક 


મદુરા કેન્દ્ર હું. અને ઘણીવાર 
ક એવી ગએક પરિષદમાં શિવજીના અવતાર 
વેષ ભજવેલે। ડહૅવાય છે ! અતે -એ માન્યતામાં 
ભગવાન્‌ મહાકવિ જ છે | ર 
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એક પાંડય રાજનને ત્યાં પાર્વતી મીનાક્ી નામની પુત્રીરૂપે અવતર્યા” 
હર્તા અતે મહાદેવજએ સુન્દરશ્વરતું રૂપ લેઈતે એના હાથની માંગણી 
કરેલી એવી આ તીર્ચદ્ષેત્રની કથા છે. 

એક હજર સ્તંભોતો મંદિરમાં મંડપ છે. એના સ્તંભે સ્તંભે સુન્દર 
જાતર્કામ છે અને સ્થાપત્યકળાની દષ્ટિએ એ અતુપમ છે. આ મૈદિરમાં 
તાંજેર્ના વીરાપ્પા નાયકે એક બીજે મંડપ પણુ બંધાવેલો હતે! તે હજ છે. 
અને એણે મીનાક્ષીને માટે રત્તજડિત સવણુકવચ બેટ કર્યું હતું. 


મીનાક્ષીના મંદિરમાં પેસતાં એક અષ્ટશક્તિ મંડપ છે. તે ઉપર આઠે 
શક્તિની મૂતિએ કોતરેલી છે, કરાઈ કાલ અંબાઈ નામનાં એક બાઈ સંત 
હતાં, ભાકેત અને તપથી એ ૬ રિવ ભકતોમાંના એક ગણાય છે. એમણે 
શિવતે નટરાજરૂપે નૃત્ય કરતા નયા હતા અતે ભગવાનને એણે પ્રસાદમાં 
આપેલી એક સુન્દર કેરી ભગવાને એને પોતાના પતિને જમાડવા પાછી 
આપી દતી, એની એવી ભક્તિ જેઈ ને એના પતિ પણુ એતી દૈવીરૂપે 
પૂત કરતા થઈ ગયા હતા. એ કરાઇ કાલ અંબાઇનું આ અષ્ટરક્તિ 
મડપ પાસે એક મંદિર છે. 


થ્રી સુન્દરેશ્વરના મંદિરતી સામે ૩૩%૧૦૫ ફૂટનો સુન્દર કોતરણીવાળેા 
એક નવે મંડપ છે, એ મ્ીષ્મ ત્રકતુમાં ભગવાનને ખેસવા માટે પાછળથી 
કરાવેલો છે, એને વર્સત મંડપ પણુ કહે છે. વચલા સ્તંભો! પર્‌ મદુરાના દસ 
નાયક રાજા અતે એમતી સ્રીએની મૃતિંએ છે. બહારની બાજૂના સ્તંભની 
આખી હાર્‌ ૫૨ શિવ પાર્વતીના જુદા જુદા અવતારેનાં સ્વરૂપો! કોતરેલાં છે 
એમાં સૌથી સરસ પાર્વતી અતે કલ્યાણુ સુન્દર (રિવ)ના લસેતે પ્રર્સગ છે 1 
એક હાથી શેરડી ખાય છે, એ અને મહાદેવજી ડુક્કરના રૂપે બચ્ચાંને ખવાડી 
૨૯ છે, એ રૂપાની કોતરણી બહુ સરસ છે. 

સંદ્રિતી ભન્યતા, લંબાઈ, પહોળાઇ, મંડપે!, ડુંડો, સ્તંભોની લાંખી 
હારો અતે છતો વગેરેનું બાંધાામ અતે કોતરણી બહુ જ ઉત્કૃષ્ટ અતે 
પ્રભાવશાળી છે, ફૂડ પરનાં લાંબાં છરની ભીંતોએ, સિવજીતી ૬૪ લીલાઓનાં 
ચિત્રો દોરેલાં છે. 

પાંચ પાંડવોની મૂર્તિએ, સુભહ્મ્યં, ગણુપતિ, સુમ્રીવ, વાલી, હરિશદ્ર 
અને તારામતી તથા નટરાજતી મૂતિઓ બહુ જ સૂરસ છે. ઘણાના ગેરઢાં 
પર્‌ અજબ શક્તિયી સ્પષ્ટ ભાવો કોતરેલા છે. ભારત નાટ્યદળા અતુસાર 
મુદ્રાઓ અતે અલંકારો અતે અંગમરાડ જાતનાતનાં છે. સુન્દરેશ્રન] મંદિરમાં 
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આરમારામઈન-બ્યકનમાનારમતતાતનકવોવમવાડોતબનરાવવાન નાનેરા, 


પેસતાં ખે મોટા દ્ારપાળેો છે. તંદીના મંડપમાં ૨૫ ' તની શિવલીલાએઓ ની 
મતિઓ છે અતે ખાજૂ પર સૂર્ય સાથે € ગ્રહોનો એક ખંડ છે. પાંસે સુવણી 
સ્તભ છે. અસુરેતે મારતા શિવ, શિવ અતે કાલીનાં નૃત્યો વગેરેતો પાર નથી. 
રસ્તાની ખીજી ખાજૂએ, તિસ્મલ નાયકની ધર્મશાળા છે. «એ પૂરી 
થઈ હોત તો એ રાજાનાં ખધાં મકાતો કરતાં એ ચઢી નત. ભગવાન 
શિવે, રાન્નને વચન આપ્યું હતું કે મારા લાયક એક ધર્મશાળા બાંધે તતા 
વર્ષમાં દસ દિવસ હું છું ત્યાં રહેવા આવું એવી કથા છે. ધર્મ શાળામાં સ્તંભની 
ચાર હારો છે અને ઉપર ત છે. વચલા માર્ગતી ખન્તે બાજૂ'એ દસ 
નાયક રાજા અતે રાણીએની મૂર્તિઓ છે. એમાં તિરુમંલ નાયકની મતિ 
ઉપર છત્ર છે “અને તાંજનેરતી રાજકુંવરી જેથી સાથે એ પરણ્યો હતો એ 
રાણી છૈ. ઈસ્વી સન ૧૬૨૩ થી ૪પ સુધીમાં આ ક બંધાઈ છે અતે 
એની પાછળ રાજ્નએ દસ લાખ સહેોરી ખંચોં છે. રેલ્વે સ્ટેશનથી દોઢ 
માઈલ પૂર્વે તિસ્મંલ નાયકતો મહેલ છે. તે અતે ટીપાકુક્ષમ્‌ નામના સરોવર 
વંચ્ચેતું “મંદિર પણુ ન્નેવા લાયક છે, ' 
' “ અદુરાંમાં સૌરાષ્ટ્ર ાહાંણો રહે છે. તેએ ઘેર કી ગૂજરાલી બોલે છે, 
ક પોતાની ન્યાતને માટે હાઈસ્કૂલ સુદ્ધાં કાઢી છે. ધનવાન, પ્રતિકઠિત 
સંસ્કારી 'લાગે છે, પરન્તુ કોઈ ગૂજરાતીઓતે એમના ઇતિહાસ 
ક “#ીકત મેળવવાની પડી નથી, બકી પહેલાંના અતે હમણા જઈ 
'વંસેલા ગૂજરાતીએ મદ્રાસ 'ઈલાકામાં એટલા બધા છે કે એમની પૂરેપૂરી 
'હકીકતે માંત્ર એકઠી કરવાથી ગૂજરાતના ગૌરવમાં ધણી બૃદ્ધિ થાંય એવું છે, 


મદુરામૉં “કસંખની છાંટવાળો ઝીણી' મલમલ, કસબી ગર્ભસૂતરી ફ્રેટા, 
સુન્દર લાકડાતું કોતરકામ અતે પિત્તળનાં 5 કારીગરીવાળાં 'વાસણુ બહુ સરસ 
શય છે. સીસમનાં સુંદર્‌ કાતેરણીવાંળાં ટેબલે અને પિત્તળનાં પશુ, પંખી 
અને પ્રાણીએ, સ્થળે સ્થળે મળે છે સોના રંપાના અલંકારો પણુ ઉત્તમ 
કાંરીગીરીવાંળા થાય છે. દરેક 'ગુંર્‌ અને શંનિવૉરે મેળા ભરાય 'છે. મંદિરમાં 
ઉત્સવો પણુ વારંવાર થાય છે. સંરઘસે! જળનજત્રો અને ચેત્રી મેળામાં 
“ખડું લોક આવે છે. કે 


: બીજા” તીર્થો 


આ ઉપરાંત ચિદેબરમ્‌, કાંજીવરમ્‌ , પંખીતીર્થ, પદ્ઞનાભ વગેરે ઘણાં 
ર પવિત્ર અને ઉત્તમ શિલ્પ સ્થાંપત્ય તથા એતિહાસિક, સ્મરણોથી 
જ પૂર્‌ એવાં અનેક, તીર્થો મદ્રાસ ઈલાકામાં છે. એક. એક માટે જુદુ જીદું 


ન ૪. ઝૂ. 
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પુસ્તક થઈ શકે એટલી મને1ર૪ક અતે પ્રેરક એની ફેથાએ છે. ચિદંબરમ્‌તા 
મંદિરમાં ભષ્તનાય્યશાસની ૧૦૮ જતની મુદ્દાઓ અતે અભિનયના પ્રકાર 
દર્શાવતી પૂતળીએ છે. સૃદિસૌન્દર્ય, ક્લાર્મભવ, પૂન્તઅર્ચાની મામિકતા, 
તીર્થપ્ષેત્રની કપાએના ગુશબેદ અને સૂચતે!; વાતાવરણુ ઉપત્તવવાની અજ્ખ 
શક્તિ, લોકસમૂયનાં માતસ ઉન્નત કરવાની કળાએ, એ બધાંતું વર્ણુન્‌ 
કરતાં પાર્‌ આવે એમ નથી. 


ડુમ્ભકાનમ્‌ , તાંજેર, ત્રિચિનાપોલી, થીરંગ્રમ્‌, કન્યાકુમારી, તિરૂપટ્ટી, 
કાલહસ્તી, પુષ્પગિરિ, વિજયનગરના ખેડેરા (કંપી), બઝવાડ!, ર્તદીદુર્ગ, 
(મૈસુરમાં) સિરિગાપદમ, ચંગેરી એ તો માત્ર મુખ્વ મુખ્ય ર્થળાનાં જ 
નામા દઈએે તો પે લાંબી તાંધ થઈ જય છે. પણુ એમાંથી કઈ જગ્યા 
છેડી દૈવી અને 3 નેવી એ કહેવું મુશ્ોલ છે. 

અનંતા અતે ઈલોરા (વેજ્નુર)તાં ગુદા મંદિરા અતે અજેતાના ચિત્રો 
વિષે તો જુદા લેખ જરૂર જેઈએ. શિવાજના કિક્ાએા અતે પંદરપુર ઈત્યાદિ 
દક્ષિષુની યાત્રાબા, નાસિક 2યંબક અતે ગોદાવરી; ૬1૨81 અતે જરાજ્ઞામપુરી 
એ બધું નેવાનુ' દેરાતે પર્પ્ અને શસ્કારિતા સમજવા માટે આવશ્યક છે. 

ચારે ધામની યાત્રા કશ્વાતો આપખા।ં લેદ રહ ઉમરે વિચાર કરે છે તે 
ઠીક નધી. વિવાર્યોગાએ, ગૃહસ્થાષ્રમર્માં પડતા પહેલાં, આ બધું રેશતું 
આધ્યાત્મિક દૈવત નેવું જેઈ ખે. છેક્રાઓખએે અને છોડરીએએ પોતાની 
"ળવણી જ ત્યાંસુધી આખો દેશ નેષે! તથી ત્યાંસુધી પૂરી નથી થઈ 
એમ માનતું નેઇગે. 

રૈ વર્ષની આપણી ર્મસ્કૃતિ છે. હજી તો પરપર્માએએ, અને 
માત્ર છુદ્મિનોએ, શા વિષે કેઈકે લખ્યું છે. માત્ર સ્પાપત્ય કે કઘાદદિયો 
આ રધાને! નેવાપ એ બસ નમી. 

શઘાપત્ય, કલા અને મૂર્તિમાં ક ચિત્રો ખે તો રાથ્ટઇવનનાં શાહ 
થ્નંગો રે; થહા ભક્તિ અને પ્રેશ્ણા મેળવવાનાં એ આધ્ર્ષયકારક ધામો છે. 
મંદિરે વમરનું ગામ ૧ નગર ગે જજલ જેનું છે. મેદની ભૂમિ હરા 
મયતા બક્તિશાવ, તપ, સ્તુતિ, પ્રામંતા અને દાતોધી પવિત્ર મપેથી છે, 
દોફિત શરતે અધિદારી «તેને ભમવાનના, મંદિરોમાંથી આયીર્શદ મલે છે 
મતે લેરાતે નીતિ શતે ઝદાગારર્મા રહેવાર્વું ત્ાંધી બળ મળે છે. દક્ષિખુ 
જામ્તતા ઝેક પ્રાચીન મત કવિમે ફચું છે દ “પ્રમો1 ૬ તતે રોપવા 
આવું પું ને તું કેપ મજરે નપો આ ગેપુરમ્માં તું ના મસ્‍્પો. ફુ, 


_. 


ટિ ્ 
અ, વવ જ આપષપુતે જર? સમત્નવી શષ એમ છે. 
ક શ્રલ્પ્‌, 


૧૦૪ કાર્યવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૨ ને : ભાષણે। 
ક અ કક 


પડાળીઓ રંગમંડષો ખધું નનેયું પણું તું તો કાંએ મળતો નથી. આખરે _ 
છેક અંદરના નિજ મંદિરમાં ન્યાં ખહુ જ ઊંડાણુ અતે અંધારું છે દ્યાં 
સ્ાનર્‌પી દીપ પ્રંકટાવીતે અતે પેમર્‌પી કપૂર રાડ. તારાં દર્શન કરવા 
તલસું છું ત્યાર તારો ઝાંખી થાય છે,...*..' 
રૃવોને સજીવન કરવા છે ી - ુ 
ટીકાકારો અતે નિન્દકો બહુ થઈ ગયા. હું તો કેઈ પ્રાચીન પ્રેમી કે 
રૂહિસુસ્ત નથી. મંદિરોનાં વહેમ, દુરાચાર, અન્તાનતા અને જડતાથી હું 
થાષી ગયો છું. લાખા રૃપિયાનો ધર્મતે નામે દુર્વ્યય થઈ રહ્યો છે, તેથી 
મારો જવ ખૃખ ખળે છે. અતે ભેળાં 'મૂ્ખ લે, ધર્મતું ખરું રહસ્ય જાણ્યા 
વગર ધાંચીના ખળદની માકક ગોળ ગોળ ફર્યા કરે છે એની મતે ખબર 
છે. ગાંડી મૃર્તિપૂન્નમાં કંઈ સાર્‌ નથી. પરન્તુ આ ખધું કહ્યા પછી પણુ 
મારે ઉપરની ચીનને ખાવી તા નથી. જનની 'જન્મભૂસિને હું ચાહું છું 
અને એનામાં દોષો છે ૭તાં ચાહું છું. કચરા નીકળી જશે અતે રત્નો સાક્‌ 
થઈ શકશે એવી મારી આશા છે: પૃથ્વીમાં કાઈ દેશ આટલા પરાજય 
પછી જીવતા રલ્રો નથી. કાંતો ઈસ્લામ કે ખ્રિસ્તી ધર્મમાં બીજી 
પ્રનએ સમાઈ ગઈ છે. વિજેતાઓની સંસ્કૃતિ એમને જીતી ગઈ છે માત્ર 
ભારતવર્ષ જ એવું છે કે જેણે જીતનારાએને જીતી લીધા કા અતે હજ 
જગતને એના આદર્શોની અતે આધ્યાત્મિક ખળાની જરૂર છે. મારે જૂની 
ધર્મભાવનાઓને। પુનરુદ્દાર કરવો છે અતે દેવોને સજવન ડરવા છે. 


પ્રાચીન સાહિત્યને. અભ્યાસ, શોધખોળ અતે પ્રસિહદ્ધિનું કામ આપણે 
કર્યું અતે ઉત્તમ સંસ્કૃત પુસ્તકોનાં ભાપાન્તરે કર્યા એતું શું પ્રયાજન હતું ? જે 
વારસાના આપણે અધિકારી છીએ તે વારસાનું સાચુ* મૂલ્ય સમજવાત્ે 
માટે પણુ હછી એ વારસાતો આપણે સદ્‌ઉપયોગ ફરવો છે. એ જ 
સ્વદેશા[ભિમાનની વૃત્તિથી પ્રેરાઇતે આપણે આપણી જૂની કળાએ સમજી 
લેવાનો છે. એતે ઊડી રસ દષ્ટિથી તપાસીશું, એતિહાસિક યુગાના સાહિત્ય 
સાન જડે એને પણુ મૂફીશું તો આપણા પ્રતાપી ભૂતકાળતું એક. અજબ 
દર્શન ચરે. 
ન ક કંઈ વ્યકિતત્વ હેય છે. એને કંધ ગૂઢ ક આપવાતે 
પણું ખાસ વ્યક્તિત્વ અતે ખાસ સંદેશા શા છે તે કલાઓતું 


સ્થાપત્ય રા ાદ્િં ભાવભર્યા નિરીક્ષણુથી, આપણી ્સદૃસત 
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ખૂખ. જેળવાડો.. પુરતા, ત્રયાગશાળાએ, કુદરત, કાવ્યો, સંગીત, 
થિત્ર, એ ખધાં પ્રન્દ્રિયાથી પરતું, એવું ઉચ્ચ સુખ આપે છે. કલાતું અવલોકન 
મે સુખમાં ઉમેરે ૩રશે, જડ પથ્થરો આપણી ન્તેડે વાતો કરશે અતે ફોઇ 
જાઈ ઠેકાણે દિવ્ય આનંદ ધામનાં દર્શન પણુ કરાવશે, 


જ્ીજી' તેત્ર ઊઘડી જશે. 

એતિહાસિક સ્મૃતિસ્યાતો, કલામય મંદિરે, મૂર્તિઓ, અતે અતુપમ 
જાતરણીનાં શિલ્પ ન્તેયા વગર આપણી કેળવણી અધૂરી ગણાવવી નતેઇએ. 
સુરા, જયપુર, સુંખઈ, મદ્રાસ, ખેંગલે(૨, તક્ષશિલા, સારનાથ, નાલંદા અને 
કલકત્તા તથા મોહેન્ન્નેડેરાનાં સંગ્રહસ્થાતા આપણે નિરાંતે જેવાં જઇએ. 
એ સંમ્રહસ્થાતોની ખીજી હન્નર્‌। વસ્તુગમ કેવી 'ેવી છે તે કહેતાં તો વિષયાંતર 
થઇ જય, પણુ ભારતીય કળાના સૈકાવાર નમૂના ત્યાં ખહુ સારી રીતે 
ગોઠવાયેલા છે. એ ન્વ્યાનપૂર્યક જવાથી મહાદેવજને ત્રીજો નેત્ર ઊધડયું હતું 
એયું આપણુને પણુ આ સ્યૂળ નેત્રો ઉપરાંત એફ ત્રીજીં તેત્ર ઊઘડી જરો, 
છવન મધુરું લાગશે અતે ઉન્તત ચઈ જશે. જ 
તાજમહાલ 

, ઝક તાજમહાલ જેવા માટે અમેરિકા તે યુરાપથી હજારો રૃપિયાનાં 

ખર્ચ કરીને લે[કા આવે છે, એક મુસાફરે લખ્યું હું કે '“ હિન્દુસ્તાનમાં 
ત્રણુ ચોન્ને જેવા હું આવ્યે! છું; તાજમહાલ, હિમાલય અને મહાત્મા ગાંધી.” 

તાજમહાલ, શાહજહાન ખાદશાહે પોતાની પ્રિય પત્તી મુમતાઝ ખેગમના 
સ્મરણુમાં બંધાવ્યો છે. આર્ય સિલ્પશાસ્રમાં પૅચરત્ત દેવાલય ( માસાદ) 
થાય છે. એ પંચમદાભૂતો-પૃથ્વી, જલ, તેક, વાયુ અતે આધાશતે નનણે 
દૂધ જેવા સફેદ આરસમાં ભરી દીધાં છે] એમાં ઊ'ચોા વિશાળ ચે।ક છે, 
ખે ખાજૂએ ખે મસ્જિદે! છે. પાછળ યમુના નદી છે. ચાર બાજ એકસરખા 
ચાર મિનારા અતે આગળ કુવારાવાળા ખગીયામાં ખે બાજૂ ઊંચાં લીર્શા 
સરુની હારે! છે. વચલો ધુમ્મટ ઊ'ચે1 અતે ભવ્ય લાગે છે. વિશાળતા અતે 
ઉંચાઇ પુષ્કળ છે ખતાં એ દૈત્ય જેવો રાક્ષસી લામતે નથી; મતેોહર, કોમળ 
અતે મોગરાના કુલ જેવો શુદ છે. સાચાં મોતીના હાર જેવો, સુંદર 
સરે!વરમાં ઊગેલા કમળ જેવો, મીઠાં ગીત જેવો છે. પાણી ઠરીને બરક થઈ 
જીય છે તેમ મહાન શાઠજઠાનના ઘદ્યવું કરણુ રસિક કાવ્ય અઠીં ઠરી જળને 
અમર દેઠ પારીતે ઊશ્નું છે! હ 

દૂરથી તાજ્મડાલ, વળાંક લેતી યમુતા નદીને ક્તારે, હૂર ગાકોશમાં 
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ક્્ડટડ્્ડ્ક્ડડડક્ઝડઝડકકકટકકકટટક 
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ગૅભીર અતે મહાન લાગે છે. ગની સરહદમાં પેસતાંનો સાથે જ કેપ દેવતાઈ 
સ્થળે જતાં હોઇએ, એમ લાગે છે, દરવાજામાં પેસતાં જ કોઈ મખમલની 
પેટીમાં મૂકેલા રત્નજડિત અમૃલ્ય અલંકાર જેવો એ શોભે છે. ખધું વાતાવરણુ 
શાન્ત, દિવ્ય જ્યોતિથી ભરેલું અતે ઉન્નત લાગે છે. : 

શિલ્પીએએ, જણે તાજ માટે કૈલાસમાંથી સૌન્દર્ય આણ્યું છે. ઇદ્દા- 
પુરીમાંથી ઠાઠે આણ્યો છે અને વૈકુંદેમાંથી વૈભવ' મેળવ્યો છે. 

અંદર સુમતાઝ અતે શાહ્જહાનની ડખરે। ઉપર રંગરંગિત પથ્થરોથી 
્જાડેત કામ કરવામાં આવ્યું છે. પાસેનો કઠેર્‌ે પણુ કોતરકામ, નકસી કારીગરી 
અતે જડિત કામતી અપૂર્વ શેભાથી અલંકૃત કરેલે છે. આ ડખરોતી તીચે 
ભૉંયરામાં ખીછ ખરી કબરો છે. ત્યાં જવાના માર્ગ, ખાજૂ પરના ખંડ 
ખધું જ અલૌકિક છે | 

ઉપરની ફખર્‌ પાસે ઊભો રહી જે વખતે સુઝાવરે કલમા પટે છે તે 
વખતે ખુલેદ ધુમ્મટતે લઇને, એને અવાજ પડઘા તે પ્રતિપડધાથી એવે 
ગાજ રહે છે કે જણે નાદસહ્મ ખુદ આપણી નજર સમક્ષ દરીન આપવા 
આવ્યા ન હેય ! જ 

નિર્મળ ગ્રેસ, પવિત્રતા અને ભક્તિ ન્નણૅ બધે વ્યાપેલાં હોય એમ 
લાગે છે ! અલોકિક સૌન્દર્ય, મતુષ્યકૃત અદૂભુતલીલા અતે આનંદનાં સરોવર 
અહોં ઊભરાઈ રહયાં છે. " 

પૂણિમાની અજવાળી રાત્રિએ, યસુનામાં ' ચાંદની ૭વાઈ હેય તે વખતે, 
તાજમહાલના *વેત ચેકમાં ડરવું એ સ્વર્ગમાં ફર્યા ખર્‌ાળર્‌ છે. 

આસમ્રા હું ત્રણુ વખત ગયે! છું. ત્રણે વખત તાજના રોડાએ ઉપંર 
બેસીને એ સર્વીગસુન્દર્‌ કલા તીર્યમાંથી' ઝરતે। અમૃતરસ ચૈ પીધે છે. 
વાચક વર્ગને મારી ખાસ આગ્રહપૂવ"ક સલાઠહુ છે કે એમણે જરૂર ઓછામાં 
છું એકવાર તો તાજ જેવા જવું અતે છીવનતે ઉન્નત કરવું. 
કાશી ' ી 


કાશીના ગંગાજીના ઓવારા એ પણું ૧૬ં થી ૧૯સી સદીના આપણા 
મહાન સ્થાપત્યના નમૂના છે. એ ઓવારાના જત જતના ઘાટ છે અને 


હોડીમાં ખેસોને એક છેડેથી ખીજ છેડે જએ એટલે ખધા નેવાઈ જાય છે. 
કાશી, ગએ જેર્સલમ કે સકા 


ર કરતાં જૂનું છે. હિન્દુ માત્રના જીવનમાં 
“ક પર અભિલા છે ? ને 

ડે ષા રહે છે કે મરતાં ૫ લાં દર્શ ી 

431. હે | કાશીનાં દર્શન અને 


ક્ક્ઝ્ક્ક્ક્કક્-ક્્્-્ડ-્્-્્કકકક 
ભારતીય શિલ્પ અને સ્થાપત્ય * " . * ૧૦૭ 





ગંગાકિનારે ફરતાં હજરો ભાવિક યાત્રોએનતે જેવાં એ પણુ એક 
રૃવતાઈ દર્રીન છે ! 

વહેમ, અજ્ઞાન, અતીતિ, પાખંડ અતે ધૂર્તતાએ સનાતન હિન્દુ 
ધર્મમાં ધણા સડો ઘાલ્યો છે અતે યાત્રાનાં ધામામાં, એ વિશેષ જવામાં 
બવે છે. પરન્તુ તેમ છતાં મણિકણિકા ધાટના ભાંગી ગયેલા ઓવારાની 
શાષૂક હિન્દુધર્મ હજીએ ઊભે! છે; જમીનદોસ્ત નથી ચયે. 

ધાર્મિક જીવન અતે ભક્તિભાવની ન્યાત હજી ધીમી ધીમી બળે છે. 
હું આશા રાણું છું કે એ જ અગ્તિ આપણે! અને જગતને! અંધકાર એક 
દ્વિસ દૂર કરરો. 

તયાંસુધી ચાલે, આંપણે આપણાં નગરો અતે ગામોને પુન વન 
આપીએ! નવી મૂર્તિઓ અને નવાં મંદિર રચીએ ! ઊછરતી ગ્રજાને માટે 
કલામય, ધાર્મિક અનૈ પ્રેરક વાતાવરણુ રચીએ ! રૂપ રપતા ભડાર ભગવાન 
સૌત્દ્ધ નારાયણુ અલક્ષ્ય છે તેતે લક્ષ્ય કરીએ ] સ રછો વૈ સ: || 

ર્‌ 

ગજરાત 

હુવે આપણે ગૂજરાતનાં શિલ્પ, સ્થાપત્ય અને મૂર્તિવિધાન જેઈએ. 
અહીનાં અતે ઉત્તર ભારતનાં મંદિરે પણુ દક્ષિણુ ભારતના જેવાં જ ભવ્ય 
અતે નવ્ઘંત હતાં; પરંતુ ધર્મેઝવૂતીઓએ એતે વારવાર ભાંગી નાખ્યાં. 
રાળ્નએએ અતે ધનવાતોએ પાછા એના જર્શોદ્વાર કર્યા અતે પાછાં ભંમાયાં, 
આખરે ગ્રનનતી અઢળક ધન ખર્ચૈવાતી તાકાત જ ન રહી. છતાં ન્હાનાં, 
શુન્દર ધાટીલાં અતે ભક્તિરસતે પોષક મંદિરો તો ગૂજરાતે ખાંધ્યા જ કર્ય છે. 

હજી આપણા દેશના જીદે જીદે ખુણે એવી વસ્તુએ પડી છે કે 
જેમાંથી આપણે ઉચ્ચ પ્રકારતો આનન્દ ભોગવો શકીએ, પ્રેરણાનો વિકાસ 
કરી ર૪ીએ, ભૂતકાળને માટે ગૌરવ ધારણુ કરી શઇીએ અતે દેશનું ભવિષ્ય 
ઘડવામાં આપણાં જૂનાં સાધને માં યથાયોગ્ય ડ્રેરક્દાર કરી તેમને જેવી રીતે 

 ગોઠવવાથી આપણું તેય સધાય તે વિચારી શકીએ. 

પ્રસ્વી સત ૧૨૨૪માં અલ્લાઉદ્દીન ગૂજરાત પર ચઢો આવ્યો. એલે 
આપણાં ભવ્ય દેવાલપે! તોડયા, સુંદર મૂર્તિએ ભાંગી અને એની પછી જે 
જે સુસલમાની ચઢ્ાઇુએ આવી કે રાન સ્થપાયાં તે દરમિયાન ધર્મ 
સાથે જ સંકળાયેલી આપણી સિલ્પકળાને પારાવાર નુક્શાન કરવામાં આવ્યું. 


૧૦૮ કા્ય્વડી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૨ ને : ભાષણે! 


પરન્તુ. મૂતિએ ભાંગવાની અને ધન લૂ'ટવાતી-આ તાલાવેલીમાં એ ભાંગનારા 
ખિયારા ભવ્ય અતે સુન્દર ખાંધકામો અને 'કોતરણીથી તો દખાઈ જ ગયા. 

ધણે ઠેકાણે એમણે હિન્દુ મંદ્શિમાં જ ઘટતા કેેરદ્દાર કરીતે મેર્જિદો 
કરી અથવા એ જ શિલ્પોએ પાસે, તળાવો, કિલ્લા, ₹જમહેલે, રાજ 
અતે નવી સસ્જિદો બંધાવ્યાં. ી 

ઈસ્લામ ધર્મમાં મૂ્તિપૂન્નનો નિષેધ છે એટલે એમનામાં' અસહિપ્ણુતા 
હોય એ સમજી શેકાય એવું છે; પરન્તુ સ્માર્તધર્માઓએ ખુદ્ધોનાં, હિન્દુ 
સનાતતીઓએ, જેનોનાં અતે જેતોએ સનાતતીઓનાં અરસપરસ મંદિરે! અતે 
દેવા ભાંગીટ્રાડી પોતપોતાનાં દેવોની કેટલાંએ સ્થાનકોમાં સ્થાપનાએ કરેલી 
છે. ધશૈને નામે હિંદુએમાં પણુ લડાઇએ। થઈ છે, લોહી રેડાયાં છે અને 
સ્થાનકવાસી નૈન ધર્મના 'વિઠ્ાન સુનિ સ્વ. નાગજી સ્વામી તો મતે એટલે 
સુધી કહેતા હતા કે આધુનિક લડાઈએ ખાદ કરતે! પૃથ્વી પર રાન્‍્યોને 
માટે થયેલો લડાઈએ કરતાં ધર્મતી લડાઇ માં વધારે માણુસે। મર્યો છે! ! 

દક્ષિણુ ભારતનાં અસુક મંદિરોમાં ધમના દિગૃવિજયોનાં ભીંતે! પર 
ચિત્રો દોરેલાં છે. ગાવાનાં પોર્ચ્જીગીઝ મંદિરોમાં પણુ એવાં ચિત્રો છે. તેમાં 
હિંદુઓઆએ પરધર્મોએતે રિખાવી રિખાવીતે સાર્યાનાં અતે જીવતાં અગ્નિમાં 





ખાળી મૂકયાના વિપયે। છે. 


પોર્ચ્ઝુગીઝો પણુ ધર્માધ અતે કદાશ્રહી હતા, એમણે પણુ પરાણે 
ખ્રિસ્તી કરવા માટે આપણા લોકને ખહુ દુઃખ' દીધાં છે. ભગવાન 'કાઇસ્ટ 
જેવા સાનવશ્રેમી સતને નામે એમણે' ખૂબ મારામારી 'અતે કાપાકાપી કરી 
હજારો મ'દિરો ભાગ્યાં હતાં અતે ગામા ને ગામોના કૂવા અભડાવી હજારે 
કડુંમાને ધમેબહાર કરાવ્યાં હતાં. 

, કેટલાએ શ્રદ્ધાળુ હિન્દુ અતે સાહ્ાણોએ ગાવા અતે આસપાસનાં * 
ગામોમાંથી પોતોનાં ઘરબાર, મોલસિલ્ફત મૂજીને માત્ર પોતપે[તાના દેવોસે 
લઈ ને સ્વદેશતે! ત્યાગ ફરેલે। છે. એ જમાનાએ માં લગભગ ખધે જ એમ 
બન્યું છે. કદાપિ હિન્દુસ્તાન કરતાં બીન્ન દેશોમાં ધસ'તે નામે અત્યાચારો 
વધારે થયા છે. પરન્તુ સદૂભાચ્યે આપણે આ ખાખતમાં સારા જમાનામાં 


૬ ૪ જે નિઝાંમ સરકાર અજન્તાની ખુદ ધરતી શુષ્દાએ [વે 'ુનરુદ્ધાર 


બપાળનાં સહસ બેગમ સાંચોને સજીવન ડ છે,” પાલણપુરના * 
«55% - ગડ દ જવન ક ક લણપુરના 
. જોબ 'દવીએપતેા 3જ્‌ ર ર લણુડુ રર 


તની 'ચિત્રકળાને ખ્ચોલ આપતો શિશૅપટ સંશ્રહી 


ક ડ્- 
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રાખે છે"અતે પ્રોચીનપ્રેમી શૈસરના સઠારાજા, સિ, મીરઝાંતે ય્રોતાંની 
ધર્મચુસ્ત પ્રજાનાં મંદિરા અને ઉત્સવના વહીવટ સૉંપે છે. જ 
"“ હાલના હિન્ડું મુસલમાનેના ભેદો રોજકીય છે, સાંસ્કારિક નેથી. માત્ર 
ધર્મનું તો એમાં નામ દેવામાં આવે છે. ધર્મની શ્રરણા શા મારે સંકુચિત 
રહેવી નેએ ? મરિજદો અને રાજાઓની ખુલંદ હવા હિન્દુભાઈ ઓને ગ્રેરણો 
આપે અને સાંચી તથા અજત્તાથી મુસલમાનભાઈએ ખુદા તરક પ્રેરાય 
તત શે વાંધો-છે? 

જું «યારે સાંચી ગયો 'ત્યારે સાંથીના એંસિસ્ટન્ટ કયુરેટરતી જગ્યા 
પર્‌ મહારાણી વિડરાશિયાના ઉર્દુ શિક્ષકના પૌત્ર હતા. એ કહેતા હતા કે 
“આ સ્થળ મને બહુ જ પ્રિય છે! બુદ્ધ ભગવાને શાંતિતો। માર્ગ બતાવ્યો છે 
અતે આ સ્થાને મતે જેટલી શાન્તિ મળે છે એટલી મારી જિંદગીમાં મે 
ખૌજે,કચાયે અનુભવી નથી.” 

અજતાના કયુરેટર પણુ સૈયદ અહમદ સુસલમાનભાઈ છે. એમની અતે 
શ્રીયુત ર્વિરાંકર મહારોકર રાવળની વચ્ચે ઘણે પ્રેમ બંધાયો છે. એમણે 
પણુ અજેતાનાં કેટલાંયે ચિત્રોની સુંદર્‌ નકલે। કરી છે. 

ગૂજરાતમાં શિલ્પકળા, ઈતિહાસ અને સ્થાપત્યની દષ્ટિએ જે જે 
તોંધવાલાયક અને જેવા લાયક સ્થળા છે તે હવે નેઈ એ. ગૂજરાતમાં 
કાઠિયાવાડ તે આંવી જ જય છે. 
અશૈોકતા શિલાલેખો, તારંમાં ઇ. 

જૂનાગઢમાં અશોકના શિલાલેખો એ આપણું જૂનામાં જૂતું બતિહાસિક 
સ્મરણુ કરાવનાર સાધન છે. દામોદરકુડ, રુદ્દદામાં ક્ષત્રપના સમયને છે, 
તળાશનની ગુફાએ અતે ઉત્તર ગૂજરાતનું તારગા ખૌદ્દ સમયનાં છે, 
અગ્દાવાદ પાસેના અડાલજ ગામના એક કેન મ'દિર્માંથી મુદ્દ ભમવાનની 
એક સુંદર મૂર્તિ મળી હતી. ભાવનગર પાસેનું ગોપનાથતું મ'દિર છેક ગુપ્ 
સશમયષતું મનાય છે. 
અમરેલી 

માશ મિત્ર રાન્‍્યરત્ન પ્રતાપશયભાઇએ અમરેલીમાં કેટલીક પુરાણી 
ઘરસ્તુએ એવો શોધી કાદી છે કે જેનો સંબંધ મોહેન્જેડેરાના સમય સાથે 
હશે એમ લારી છે. 
છૂતી પ્રતિમા! રી 

“પરન્તુ ઉપરના ગ્રાચોન અવરોપો પછી આપણે ઈસ્વી સન ૧૦૦૦ની 
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૧૧૦ કાચવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રજે : ભાષણે। 
“ક -------------------------------------: 


આસપાસ આવી જવું પડે છે, જે કે અમદાવાદની વાઘણુપોળમાંના એક જેન 
ચંદિરેતી મૂર્તિ એથી જૂતી છે ખરી, પરન્તુ આ ખધી વસ્તુએતે ક્રમવાર 
ગોઠવીને ગૂજરાતે હવે પોતાના પૂર્કજેવું ત્ઠણુ અદા કરવાની જરર છે. ખીજ 
વિષયોની માકક આમાં પણુ ગૂજરાત પાસેનાં સાધન ખૌન્ મ્રાન્તો કરતાં 
જાઈ વાતે કમ નથી, પરન્તુ સ્વદેશપ્રેમી અભ્યાસીએની અતે સન્માર્ગે ધન 
ખરીનાર પૈસાદારોતી આંખ ઊધડવાની જરૃર છે. 
ઈડરનાં દહેરાં, મૃતિએ અતે ખેભાતના નગરાની મૃતિએ। વિશે આગળ 
આવશે અતે હાલ જે પાટણમાં સહજલિંગ તળાવતું ખોદકામ થઈ રહ્યું છે 
તેમાંથી અમૂલ્ય અવધેશે મળશે એવી આશા છે. 
અમદાવાદ મ્યુનિસિપાલિટીએ કેટલાંક વર્ષાધી સંત્રહસ્થાન કરવાતું 
નક્કી કર્યું છે, પરન્તુ એક યા ખીન્ન કારણુથી એ કામ ધકેલાયા નય છે. 
પરન્તુ ગુજરાતમાં એક સાર્‌ સંશ્રહસ્થાનની હવે જરૂર તો બહુ જ છે, નહિ 
તો એતિહાસિક અને કળાની દષ્ટિએ જે થોડી ધણી અમૂલ વસ્તુગએોા રહી 
છે તેતો નાશ થશે, 
2ટલવાડા 
આધુ પરનાં દૈલવાડાનાં દેવળો વિમળશાહ અતે વસ્તુપાળ તેજપાળે 
બંધાવેલાં છે. ૪. સ.તી દસ અતે બારમી સદીમાં શમે બંધાયાં હતાં, છતાં 
હયે નવાં અતે અણીશુદ્દ ઊભાં છે. ત્યાં શુદ્ધ આરસ પર્‌ અનટદં 
કારીગીરી કરવામાં આવી છે. અતે એમ કહેવાય છે કે જેવી સુંદર કોતરણી એ 
દેલવાડાનાં મ'દિરોમાં છે એવી સુયોગ્ય, સુરૃચિવાળી અતે રસિકતાથી ભરપૂર 
આરસની કોતરણી પૃથ્વીમાં બીજે ભાગ્યે જ હશે. 
જગતની મહાન અજાયખીઓ। માં દેલવાડા પણુ એક અજાયબી ગણાય 
છે. એના વિશે એમ કહેવાય છે કે એના રશિલ્પીઓ પથ્થર 'કોરીને રોજ 
જેટલી રેતી પાડે એટલા વજનનું ર્‌પુ કે સેતું મહેનતાણામાં આપવામાં 
આવતું હતું. મતલખ ક*ે બારીક કેતરણી કરવામાં શિલ્પોએએ અહીં કંઈ 
મણા રખી નથી. થાંભલાએ ઉપર કમાતેોમાં, ગોખોમાં અતે છતમાં શક્ષો, 
વેલા, ફૂલો, ફળે, પશુપંખીએ અતે તીર્થકરોનાં જીવનચર્ત્રિ 'કેતરેલાં છે. 
ક અપ્સરાઓ, દેવદેવીએ।, અને મતુષ્યજવનની તથા ભૂમિતિની 
મ ક ની ગએ ક અંદરથી અતે બહારથી ભરચક 
કા આરસ જેઈ ન ક ક વી હ કૅ જ્યાં તમારી આંખ કોરા 
“વ કારા પૃથ્વી પર્‌ હશે એ બધા જાણે આ 
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મ'દિરેનાં શોભનોમાં ખર્ચી નાખવામાં આવ્યા છે. જેટલીવાર એ નયા 
કરીએ છીએ એટલીવાર “ સુંદર ! સુંદર!” એ એકજ ઉદ્ગાર આપણા 
અંતઃકરણુમાંથી નીકળ્યા કરે છે. સ્રીઓઆની પૂતળીએ નાના પ્રકારના 
હાવભાવ કરતી, સ્તંભો પ૨ અને ધુમ્મટની બાજુઓમાં ઘણી છે. નૃત્ય, 
અભિનય અતે ભકિત તથા પૂ”્ના ભાવે! એમનાં સુખારવિન્દ્દે પર અતે 
શરીરનાં અંગેઅંગમ્ાં ઊછળી રહ્યાં છે. કેટલીક નાના પ્રકારના અંગમરેડ 
કરીતે આતંદ તથા વિલાસ દર્શાવે છે. હર્ષ, શેક, રંગાર ઈત્યાદિ રસે 
એમનાં એકેએક અવયવોમાં ભર્યાં છે. અતે કોઇ આતદ સમાધિમાં તકોને 
યઈ છે તો! કાઇ દિવ્યસંગીત સાથે તાલમય બનેલી લાગે છે ! 


વિમળશાહના મંદિરમાં ગૃડર્સસાર, રાજવૈભવ અતે જૈત કયાએના 
અમુક અમુક ભાગો કોતરેલા છે અને એ મ'દિરિની સમગ્ર રચના, હતે, 
સ્તભોની હારો, ચોક, ઈત્યાદિથી સ્વચ્છતા અતે પવિત્રતાનું એવું વાતાવરણુ 
“મે છે ક એ મંદિરોનો જાઇ વિર્લ દવી અસરે આપણાં અંતઃકરણુને 
ભરી દે છે, 

લયાંતું વાયુમંડળ જ જણે ધાર્મિક, સાસ્વિક સૌ'દર્યથી ભરપૂર, અને 
આહ્લાદક લાગે છે. સ્વચ્છતા, શોભા અને આઠર્ષકતાતે ત્યાં પાર્‌ નથી. 
માત્ર દિશાઝા જ જેમનાં વસ્ત્ર છે એવા ચોવીસે જિનેશ્વરો યોમાસન વાળાને 
સમાધિમાં બેઠા છે] માતુવિભાવો એમને બાધ કરી શકે એમ નથી. 
પવિત્રતા, શાન્તિ અતે પરમ દૈવત મેળવીતે એ બેઠા છે, પશમાંથી 
પુસ્વાર્ય વડે મનુષ્ય દેવત્વ મેળવો શકે છે, તેતે. વગર બોલ્યે જાણું એ 
આપણુતે બોધ કરે છે. 

દક્ષિણુ હિન્દનાં મંદિરોની વિરાટર્ચના અહીં નથી. ભૂરા આકાશમાં 
માધલોથી દેખાતાં ઊ'યાં ઊ'ચાં ગોપુર્મ્‌ , ભવ્ય ચોગાનો, રાક્ષસી ઘુમ્મટો, 
અને પહેળાં શિખરો દેખાવ માત્રધી આપણુતે અહીં દખાવો ૨% એમ 
નથી. અહીંની રચતા પ્રમાણુમાં નાજીક છે, ખહુ નાની છે; પણુ મતોહરતા 
અને લાવષ્યયી, સૌન્દર્ય અતે ભક્તિ વડે અહીં એવું સર્જન કર્યું છે ક તમે 
એ સૌન્દર્યમાં લીન યઈ ન્નએ। છો 1! 

પડાળીએઓમાં કરો, સ્તંભો જુએ, ગોખ અતે «ળોઓના કળાર્વભવું 
નિર્મક્ષણુ કરો કે સૂતાં સૂતાં હતે અને ઘૃમટાની અંદરનાં લોલક જયા 
કરે! તો તમે કદી ધરારો નહિ. ત્યાંના કલાસંદર્યમાં ઓતપ્રોત ચઈ તમે 
એની સાથે એકરૂપ થઈ જરો. આ ન્ેવાથી નાણુ આપણાં જવન 


૧૧૨ કાર્યવહીં સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રજે : ભાષણે। 
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મલિન હૈય ત્યાંથી સ્વચ્છ કરી નાખીએે અતે બેડોળ હેય તે પૂબસ્રત 
કરી નાંખીએ સ્‍વું થઈ «નય છે! 

રેલવાડાનાં દર્શનથી આપણાં જીવનમાં મધુરતા, તાલમયતા અતે લાવષ્ય 
ભરી દેવાનું મત થઈ જય છે! ગોલ્ડસ્મિથે સુન્દરની વ્યાખ્યા કરતાં કલું 
છે જે “સારાં કામ કરે તે ખરાં સુન્દર.” દેહનું સૌન્દર્ય એ જછતવનતું સાચું 
સૌન્દર્ય નથી. અને યાત્રાગાતે! મૂળા હેતુ તો આપણુતે સારાં કામ કરતાં જ 
ખનાવવાતે છે. દેહનું સૌન્દર્ય આપણા હાથમાં નથી પણુ સારાં માણુસ 
થવાનું તા આપણા હાથમાં છે. 

દંલવાડા પછી સિદ્ધરાજ જયસિંઠના સમયનાં બાંધકામો અતે મંદિરે 
આવે છેઃ ઝીંઝુવરાડાતો અતે ડભોાપ્તતો કિલ્લે,, સુનસર અતે મલાવ તળાવો, 
સિદ્ધપુરતે! રૃદ્રમહાલય, વડનગરને। દરવાજે એટલાં હાલ ઊભાં છે. 
પાટણ 

પાટણુનું સહરસ્ાલિગ આટલું મોડું હરો એવું તો 'કેઇતે લાગતું નહોતું, 
પણુ હમણાં જે વડોદરા સરકાર તરફ્થી એતું ખોદકાસ થળ રહ્યું છે તે 
જતાં ગૂજચતતી કલ્પનાશક્તિ અતે હદયની મહત્તાતો કઈક ખ્યાલ આવે છે. 
પાટણુના પંડયા વિદ્યાર્થિગ્રડમાં જે મૂતિઓને સંત્રહ કરવામાં આવ્યો છે 
તે જેતાં અતેઃ સહસ્તલિંગ તળાવ ખોદતાં જે મૂતિએ1ા વગેરે હાથ લાગે છે 
તે જતાં ગૂજરાતની મૂતિએં બનાવવાની વિદ્યા પણુ તે સમયના દેશકાળથી 
'રાઈ રીતે ઊતરતી નથી એમ લાગે છે એટલું જ નહિ પણુ સ્થાપત્ય અને 
શિલ્પતી ખાખતમાં આખા ભારતવર્ષની સાંસ્કારિક એકતા “કેવી સરસ હરે 
તેનો ખ્યાલ આવે છે! દરવાકાએ।ની કમાતોનાં તોરણે, સ્તેભોના અલંકારો 
અતે ભક્તો તથા દેવાની મૃતિઓની આધ્યાત્મિકતા આશ્ચય*કા૨ક છે. પાટણુની 
રાણીવાવની જે થોડી મૂર્તિઓ રહી છે તેનાં દેહ અતે સુખપરની 
ભાવનામયતા અતે ઘાટતે માટે માન ઊપન્યા વગર રહે- એમ નથી. 
સોહેશા ર 


મોદેરા પાટણુથી ૧૮ માઇલ અતે યાણુસ્માથી અતે ખહુથરાજથી 
૮ માઈલ, ધૂળિયા ગાડાતે * રસ્તે આવેલું છે. હાલમાં પાટણુથી ખાસ 
ગોઠવણુથી ત્યાં મેટરખસે। જઈ શકે છે. પાટણુમાં ગયે વષે" હેમાચાર્યનો 


સારસ્વત મહોત્સવ થયે। હતો. તે વખતે ત્યાં એકત્ર થયેલા તમામ સાક્ષરો 
પું છ સાહિત્ય ભક્તો મોઢેરા જઇને બહુજ ખુશ થઈ ગયા હતા. મે તો એ 
જતના સુપ્રસિદ્દ ઇતિહાસશોધક સારા મિત્ર રત્નમણિરાવ' 





સિદ્ધપુરનદ રુહ્રમહપ્લયનેઃ એક ગ્વરોય 

હિર્સ્થાયત્યમાં બાષ્ઠકાળ વીતી ગયા પછી શાલખ્‌કાળને! કરી કરવ થવા ત્યાર ચળાએર 
(રી કટેલા નહિ) મદાનોર્માં ગુજરાતનાં મકાનો છવા સ્‍્વલત મકાનો હિદમાં બીઝે શ્ય 
મમાં નધી. લાપવ ત્તા ગૃળરાતનું 7 છે. તેમાં પખ્‌ દેતરળની ડોદવણી (15.)00010)2) અના અવેજ 
પથી સતાં સરવપી ઉતતમ વિન્ચાસવારી લાગે છે, મલમ? એોલકીએ એ અવત ૯૮માં શૂર 9 
હતા નનેશિપ્દશ 7 જયમિરે ૨૨૦૨માં પરી કર્યા, એતો ઉલ્ધેખ એના અવરોધામાંથી મળી આને 
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ત્ઝક્ડઝડક્ડ્-ડ્ટડ 
ભારતીય શિલ્પ અને સ્થાપત્ય ૧૧૩ 


સાથે, બહુચરાછીતે રસ્તે જપ્નતે પણુ નિરાંતે ન્નેયેલું છે, એમ એક'દરે બે 
વખત ગૂજરાતના શ્ુલાઈ ગયેલા .ગૈર્વસમાં એ કલાધામની ચે યાત્રા કરી છે. 

૧૩મી સદી પછીનું મેદેરા--એ ભાગી ગયેલું સધ મદિર છે, ત્યાં 
આપણી ન્નહોજલાલીના કાળનાં શિદ્પકળા અતે સ્થાપત્યના અનુપમ અવશેષો 
પડા છે. દરેક સ ગ્રેમી સ્્રીપુરુષને દું આ સ્થળ જે આવવા આપ્રહ- 
પૂર્વક ભલામણુ કડું છું. ખૂણે પડેલી પણુ અમૂલ્ય વારસો દર્સાવતી તીર્થક્ષેત 
કરતાં પણુ મોંઘી એવી એ જગ્યા છે. 

એનાં તોરણો, રતભો, કમાતો, પગથિયાં, ધુમ્મટ, કુડ, મેડપ અતે 
સંદિરતા અંદરના અતે ખહારના ભાગોતું કામ બધું દેલવાડાની ન્નતતું છે. 
પરન્છુ દેલવાડામાં આરસ વપરાયો! છે ત્યારે અ! પ્ંડરિયાં લાલ પથ્થરથી 
બંધાયું છે. 
,» આરસમાં સંદ ઉપન્વવું, શિલ્પીએને આ જાડા પથ્થરો કરતાં 
સહેલું પાતું હોવું જેઈ એ એટલે અહીંના રિલ્પીએ। દેલવાડા ફરતાં ધીરજ 
અને ગયુદ્દિબળમાં કઈક અરે ચઢિયાતા હરે. સૌંદર્ય ઉપત્નવવામાં પણુ 
આ રિલ્પીઓ, દેલવાડા કરતાં ઊંચા લાગે છે. દેલવાડાની મનુષ્યઆકૃતિઓ 
અહીંના જેવી સુંદર નથી. ગૂજરાતના શિલ્પીએ, મનુષ્યઆંકૃતિએ। ધડવાર્મા 
જેવા ડુશળ &તા એ નેવું હોય તો મોટેરા જવું. 

લંબગેળ મુખામૃતિ, પાતળા હેઠ, નાજુક અણીદાર નાફ અને કોમળ 
ખાં તન્દુર્રત શરીર, મેોઢેરાનાં મદિર પરતી આનાં તમે નેરો. 
સરીરતાં અવયવે! પણુ સપ્રમાણુ અતે રરીરરચનારાસ્ઠ (40210103:)ને 
ઠીક અતુકપ આવે છે. બાકી આપણા સિલ્પીએ આપણુ જૂતા ચિત્રકારોની 
માદક મ્રતુષ્યનું શરીર્ર્યનાશાસ્્ર કેઈ ધ્યાનમાં રાખતા ન હતા. 

ગોટેરાની આદૃતિએ, હિંદુરતાનનાં આગળ વષવેલાં મંદિરોની 
આકૃતિઓ કરતાં ચઢિયાતી છે. આમનાં મૉં વધારે સુંદર અને ઘાટીલાં 
જું. ખેલુર અને હાલાબીડની મૂર્તિનાં મોં, મેરે ભાગે પહોળાં ગને 
ચોખપં છે. લુવનેષરનાં પાર્વતીનું મોં ક્િદાણુ ઘાટનું છે, પરન્તુ ગોટેરાની 
સ્રોએા તો ડેઈકિ ગ્રીક ઘા2તી અતે ઇંડાકૃતિનાં મુખવાળી છે ત્યારે 
દેલવાડાતી આગો મારવાડણે જેવી દ્ાચરી લાગે છે! પરન્તુ આ બધાનું 
કારખુ એ લાગે છ દે એગ્રિમાં ક કર્ણાટક કે મદ્રામ હ મારવાડ કરતાં 
શૃશ્સ્‍રાતર્નાં આપુર્ષો તમારે સુદર છે. ત્યાં નેવાં માણસો તેવાં ૪ 
સ્વ્‌ષો, શિધપામા * ચિત્રકારો સ્વાભાવિક રીને ગ એમાં નવાઈ નથી. 
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સ્ોઢેરાતી મૂર્તિઓ જોઈતે ગ્રીક મૂર્તિએતું સ્મશ્ણુ' થાય, જે કે 'થીક 
રમ્ર્વએ જેવી સુધટિત અતે ખાલ સૌંદર્યમાં શંપૂરણ 'મૂર્તિએ, તો. પૃથ્થી ૫૨ 
ખીજે કયાંયે અની નથી અતે બનવાની મથી. :.  - .. 
. ફલામાં પથિમના કલાકારોના અતે ઓપણુ આશયે! જુદા જુદો છે. 
એમતે તાદશ ચિતાર રજુ કરવા છે ન્યારે આપણે માનસિક અતે 
ભાવનાત્મક સૃષ્ટિ સએ છીએ. એ 1રહત્વાંડાંદ છે અંતે આપણે 
1ત૯85દંદ છીએ. દ ૬5 
સયપૂજા મ 
મોઢેરાના સુખ્ય દેવ સર્ય'છે. ચોદ પદરેમો સદી સુધી ગૂજરાંતશાં સૂર્ય- 
પૂત હતી. પરન્તુ પછીથી “જર્યતી પ્રત્યય શૂર્તિ નયા દરરોજ આપણે જઇએ 
'છીગ ત્યાં તે વળી પથ્થરની મૂર્તિઓ શી કરવી ? એસની, પૂજન તો. રોજ દિવંસ 
ઊગે ને આથમે ત્યાંસુધી થઈ શકે છે. ગૉેત્રી શૈત્ર જ સૂર્યની સ્તુતિ 
પ્રાર્થના 'માઢે છે ” એમ કહી, વૈષ્ણુવં આચાર્યોએ સરને સ્થાને 'ચતુંલુષકે 
વિષ્ણુ અતે ગાવધ'નધારી 'ે' સુરલીધરતે ખિરાંજશાનં કરી દીધા--એં શોથી 
અને' %વાં' સંજેગામોં ખન્યું એ તો હછે આપણો યશો ઈતિહાસ 'લખાશે 
ત્યારે સ્પષ્ટ થશે, પંરતુ ત્રિવિકમતી કથા જોશે એતે સંખધ 'લાંગે છે' ત્રિધિકમે 
વિષ્ણુ ત્રણુ પગલામાં, સ્વર્ગ, પૃહ્યું એતે 'પોતાંળ શાપી નાંખ્યાં અતે 
૩ સું-અંડધું (પગલું, એમણે * ખલિ ફાન, એટલે અંધકારના સોંધા પ૨ 
મૂકયું હતું: અને એતે પાતાળમાં ચાંપ્યો સતે:* કે ૯-૪ 
“મે વિષ્ણુ એટલે સૂર્ય, અંતે સવાર ખંપોર્‌ અતેઃ સાંજે થઈને એ ત્રણે 
લોકતે ભરી દે છે અતે અંધકારનો નારા ડરે છે “--એમ ડહી; સૂર્ય એ 
વિષ્ણુનું જ રૂપ છે એમ સિદ્ધ કરી બતાવવોરાં આવ્યું હરો. ઈસવીસન 
૧૨૦૦ પછી ગૂજરાતમાં સૂર્ય મંદિરે કોઈ? થયાં નથી. ખડાંલમાં “ખડાયતા 
વાણિયાના" પદિદેવ કાટંચર્ફછ છે. તે - મૂર્તિ “પણુ વિષંગુની છે. . એટલે 
સ્ધમાંથી વિષ્ણુની પૂન્ત પ્રશ્રલિત થઈ હશે તે જ સંધિના કાળમાં એ 
'કાટચર્કના નાભથી વિષ્ણુને સંખોધવામાં આવ્યા હોય એસ લાગે છે, ખીજી 
ગૃજર્‌ાતમાં સૂર્યપૃશ્નતી નિશાનીએ। . પણુ . મળા છે.. “ખંભાતના નગરામાં 
સર્યમર્તિ છે. શુકલતીર્થમાં તો મંદિર હજી છે, અતે શીડરમાંથી એક ખે સર્યા 
જડ્યા છે અમદાવાદના કરણુમુંક્તેશ્વર- મઢાદેવમાં, સંદિરના સામે પીપળા 
પ પ ક. આસિ મ'દ્રિમાંથી કાઢીને “અમદાવાદ વસ્યું 
હ કષ્ાવતીના સમયમ્નાં' શિવલિંગની સ્થાપના કરવામાં .આવો 


ક ( 
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દશે. મેં #યારે અમદાવાદ શહેરતી સક્ાઈનું કાંમ હાથમાં લીધું ત્યારે 
ટરણુસુકતેશરના આ સર્ય મેં જેયા, પૂન્તરી કહે એ તો. ખંડિત પાર્વતી 
છે, પરન્તુ એ તો પૂત્તરીની કેવળ ખેદરકારી હતી, ચૂર્ય નેં પાર્વતીમાં ભૂલ 
ચાય જ નહિ, સૂર્ય હોલખૂટ્ટ પહેરેલા, બે હાથમાં બે ખીલેલાં કમળ રાખીને 
ઊભેલા અતે નીચે સાત ધોડાવાળા હોય છે. અસલ એ કેઈ ઈરાન કે 
એરિયાના જે ભાગોમાં બહુ ટાઢ પડે છે અતે હોલખૂટ વગર ચાલતું નથી 
તે સ્યળમાંથી, આર્ય લોકોએ પૂજવા શરૃ કર્યા હશે. વળી સર્યશી ક્ષત્રિયોએ 
તતો આખા ભારતવર્ષમાં બહુ લાંબા સમય સુધી રાન્યે! કય છે. 


જાટચર્કજીનું અસલ મંદિર પુઢાણું લાગે છે. એના રિખરતે। ઘાટ "હાલનાં 
રિખ્રાથી જુદો અને જૂતે। છે, કોઇ કહે છે એ સુપ્ત સમયર્નું દશે કે વલભી પડયા 
પુછીવું હશે,,પરન્તુ એ વિરેતો કંઈ ખાતરો નથી. પણુ ત્યાં ૪ પ્રાચીન પતિએ 
છે; એક રેવશાયી નારાયણુતી નાની મૂર્તિ છે-ીજી બે ગસ્ડ ઉપર જતા 
અદભુજા વિપ્ણુતી છે. એ જૂના: મંદિરની ખે બાજૂના ખે ગોખમાં હતી. 
બતે અખંડિત ને સારી છે. વિષ્ણુના સુખ પર્‌ હાસ્ય અતે તેજ છે. ચોથી 
મૂર્તિ એક ખાપ્તતી છે. એતો ચોટલો બહુ સુંદર છે. આઠ હાયવાળા વિષ્ણુ 
ગૂજરાતમાં ખીજે કયાંય નૈયા નથી--ચષ્ટભુજા દુર્ગા હોય છે ખરાં, પણુ 
આ વિષ્ણુ ધણું કરીતે મગરના સુખમાં પડેલા પેલા હાથીને છેડાવવા 
જતા હશે. 
મૃત્ત્ગ્ઝિથી ઘડાતાં માનસ * 

વિષ્યુતી પહેલાંતી મૂર્તિઓ વૃસિંઠ અવતારની કે વરાઠની હતી. 
ખડાલના કોટચર્ટજ પાસેના, વિન્ગધુર્માં નસિંઠની એક મોટી મૂરત છે. 
દારોદમાંથી ખોદકામ કરતાં ખે મૂતિએ કાળા પથ્થરની જડી હતી. એમાં 
*વિષ્ણુ શેષશાયી નારાયણુર્પે કોતરલા છે! એ મૃતિછએ ૧૪ મી સદીતી 
છે, અતે ગૂજરાતમાં કોઈ કલાર્સ્રહ નહે હોવાથી એતે પૂના મોકલવામાં 
આવી હતી, હાલ ઘણું કેરીને એ મુંબઈના ર્સંશ્રહાલયમાં મુકાઇ છે. મૂરતિ 
પૂનતનાં રહસ્ય જાણુનાર આચાર્યોએ કહ્યું કે ઉત્ર મર્તિએ ન પૂજવી 
ભઈ એ, કારણુ કે એથી પૂંજતાર સ્વભાવે ઉત્રં થઈ નય છે. તેમે શેવરાયી 
નાશાયણુ એ પણુ નિર્ઝુણુ શહાનું સ્વરૂપ છે. નિર્ચણુ ષહ્મ કલ્પનામાં લાવી 
શકાય એમ નથી. માટે સમુણુ અહા, ક્ષમ્ય સ્વરૂપે, શ્રીકૃષ્ણુજના મૂધુર્‌ ! 
મોરલીધરતે રૂપે પૂજવાતો આદેશ થયે. મૂર્તિપૂજક વૈષ્ણુતાએ ત્યારથી 
સૂય “કે શેષષાયી ફે નૃસિંહને છોડી, '્રીકૃષ્યુતી પૂજનાભકિત શરૃ કરી, 





ર ઝે મિ ____..-..-------*---૦----:-:--:“-::-“:-.ઝ-: 
“કકક 
ુઝઝયરડાતડઃ કટઅન 


૧૧૬ - કાયૈવડી સને ૧૯૨૯-૪૦ $: વિભાગ ગળે : લાયે 


“તેવા ઈષ્ટટદેવની પૃત્ત ટા એવા ચશે” એ તાત ખરી છે. 
ગૃજરાતમાં બહુચરાજતી પૃશ્ત ટરનાર કેટલાક સમું બતા છે. રટમ્થ 
રામદાસ સ્વામીએ, હિંદુ પ્રન્નને ઘરી જાતે વીર બતાવવા માટરે, #વુમાતજની 
સૃ્તિઝા સ્થાપી હતી. અને શ્રીરૃષ્ણુની પૂડનમાં પશ ગોપોભાવની ગ્મૃતિ- 
રાયો।ક્તિ કંધ્કક ડંઈકે આવી ગઈ છે. 


આમ ડહીને ર્કાક્તપૃસ્‍્તમાં જે બળ આપવાની તાકાત કતી અયવા 
શ્રીકૃપ્ણુતી ભક્તિપૃત્તથી હદયમાં જે પેમભાવતો ચ્યાકિર્ભાવ યઈ શ છે 
એની હું અવગણુના કરીશ નહડિ, અચવા સાકત ધર્મ પે વૈપ્શ્વ ધર્મે દેશ 
જે સેવા કરી છે તે ભૂલીશ નહિ. માત્ર ધ્માતી પણ સ્શશતી પડતી સાથે 
"દવી વિપરીત અસરે! ચાય છે એજ સૂચવવાતે મારી છેતુ છે. ભવિષ્થમાં અળ 
અને ર્ભાંકેત તો જનસમાજને તેરે. સંપ્રદાયોના “રદર્સો રદ્દ ડરીને 
આપણાથીએ અપાવો એવી ચારી પ્રાથના છે. પ્રશ્તએનાં માનસિક પદ્વિતતોનાં 
કારણો આપણે તપાસવાં નતેઇગે. માનસશાસ્ત્ર અતે મૂતિપૂઃતને લણો 
સબંધ છે, અદેત સમજનારી, મૃત્યુને માત્ર જૂનાં લૂગડાં બદલી તવાં લૂગડાં 
-જ પહેરવા જેવું ચણુનારી, શક્તિને પોતાના હદયમાં વસેલી માનનાર પ્રશ્ન, 
ખાયલી કેમ બની ગઈ એ પ્રશ્ષ મતે ખુ ગ્ર'ઝવે છે. એ બાયલાપણું 


કાઢવા હતુમાન કે શક્તિ કે સર્યનો પૂત્ત એમનાં શુદ્ધ સ્વરૂપમાં પાછી 


લવાતી હૈય તો લાવે અતે નહિ તો! એના અર્ક કારીતે આપણી 
નિર્માલ્ય પ્રજ્નતે પાએ. ક ફે 
વજસુછ્દિ પહેલવાને ી 
સૂર્યપૂજ્ક્ો શરા હતા, ખુદ મોઢેરાના મંદિરમાં મલ્લકુસ્તી કરનારા 
અતે મોટા હાથીતે ઊંચકીને ફે”? દેનારા; પહેલવાને “કોતરેલા છે, મોટેરામાં 
વજમુણ્ પહેલવાતો, મોઢ ખ્ાહાણે જેટીમલ્લ અથવા ન્યેઇમલ કહેવાતા હતા. 
ગજેરેશ્રરો એમને લડાઈ વખતે ખોલાવતા. ઈ. સ. ૧૨૨૪ સાં કરણુ વાધેલે 
પડયો, ગૂજરાતવું રાન્ય અસ્તવ્યસ્ત થઈ ગયું અને સૂર્યપૂજાનો પણુ અસ્ત 
થયે!. જેદીમલ્લે હિન્દુ રાન્યતો આશ્રય શોધતા, પોતાની વિદ્યાતા લાભ 
સ્વંદેશની રક્ષા માટે વાપરવા થોગ્ય સ્થાન શોધતા શોધતા છેક દક્ષિણ 
ભારતમાં ગયા. પક 
હ તાંન્નેરના શિવાછી મહારાજના ભાઈના રાન્યકાળે;, જેઠીમલ્લે 
ક પ સ ક ભારતનાં આબાદ હિન્દુ  રાન્યોની 
--: ડાણ ગયા લાગે છે, ત્યાં એમની ફદર ચઈ હતી; . 
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અતયારે પણુ તાંજેરમાં જૂતી ગૂજરાતી ભાષા ખોકનારાં, આ જેઠીમલ્લ 
મોઢ ષ્રાહાણુનાં કુટુંબો છે. એમાંના થોડાક વડેદરે પાછા આવેલા. વડોદરાના 
"મડેરાવ મહારાજને પહેલવાતેો પર ખહઠુ પ્રેમ હતે. એમના વખતમાં એ 
ગૂજ્રાતમાં આથી ગયા. હાલ પણુ એ નજમુષ્ટિ પહેલવાતે! વડે!દરોમાં છે. 
પણુ હવે છાતી ચીરી નાખે એવી કુસ્તીઓ કાયદેસર બંધ કરવામાં આવી છે. 
હછ તામિલ ભાવામાં એ લેકે! કસરતના હુકમે! આપે છે અતે ખેઠંક કરતાં 
“શામ” “રામ” ખહુ જેરથી બોલે છે. * દિ 

સોહેશાના મંદિરની સુખ્ય સર્યમૂ્તિ તો ચોરાઈ ગઈ છે, અયવા ધનની 
ખાતર એતે ખોદીતે ભાંગી નાખવામાં આવી દશે એમ લાગે છે, પરન્તુ 
શિખરતી ખાજુઓમાં, અતે મંદિરની આસપાસ સૂર્યનારાયણુની બીજી 
મૂર્તિઓ છે, એમણે હેોલખૂટ જેવા ન્નેડા ટીંચણુ સુધી પેહેરેલા છે. પ્રતાપી 
રૂઆખયી વજી ધારણુ કરીને એ ઊભા છે, આકાશમાં ઊડતા, સાત કિર્ણા- 
રૂપી સાત ધોડા એમનો રય ખેચે છે. 


આ શિદ્પમાં હીલારની કે નૃત્યની કે સ્વાસ્થ્યની વાત નથી. વીર 
ચોદ્ધા જેવા, પહોળી છાતીવાળા, દૂર નજર કરતા, આ તેજસ્વી સૂર્યદેવને 
,જેતાં જ જણે આપણું લોહી જેરથી કરવા માંડે છે. પરંતુ આ તો 
બહારની ગૌણુ મૂર્તિઓ છે. આના પ્રમાણુમાં સુખ્ય મૂર્તિનો પ્રતાપ કેવો 
હશે એતી, અને એનાં પૂજક નરનારીએ કેવાં વીર હરો એની તે! માત્ર 
કલ્પના જ કરવાની રહે છે! * 

વલભીપુર્ના રજાઓ નાં નામની પાછળ આદિત્ય આવે છે. શીલાદિત્ય 
એના છેલ્લા રાન્નનું નામ દતું. એ બધા સૂર્યપૂકકોા હતા. વલભીની પડતી 
પછી, એ કુળને ખાપા રાવળ, ઇડરમાં ગાદી સ્થાપે છે. અતે એ જ કુળમાંથી 
મેવાડ અથવા ઉદ્યપુરના રાણાએ ઉત્પન્ન થાય છે. મહારાણા પ્રતાપની 
વીરતા અને સ્વદેશભરક્તિ કાણુ નથી શ્નણુતું ? આવાં શૌર્ય અતે ક્ષાત્રતેજ 

સૂર્યની આરાધનાનાં હોવાં જેઈએ. અને ગૂજરાત ? એ પણુ એક ફાળે 
જા શૂરવીર અતે મહાદૂરોની જ હતી. આજે એને લશ્કરની તોકરીતે 
માટે નાલાયક ગણુવામાં આવે છે. 
સોરેરાના - પથ્ધરે! ર 
સોટેરાનાં મંદિટ્‌ આમ અંડેર થઈ ગયાં છતાં, ગૌરવ, અભિમાને અત 


ઉલ્લાસ પ્રેરે છે. પ્રેમ અતે શૌર્ય સાટે ડવિ નર્ષદારોકરે પ્રાર્યનાં કરી છે, 
"પરતુ વીર્ુગર્મા તો સુજેર્‌ પ્રશ્નના ખધા જ રસે!. ઊંચે ચટેલા ઠંતા, - 


૧૧૮ ફકાય/'વહી સને ૧૯૩૯-૪૦ :. વિભાગ રજો : ભાષયેા 


. ચેદિરિના રંગમેડપતી ડાખી ખાજૂએ કાઈ સ્ત્રી કોઈ ગંતપુર્ષને 'ભક્તિ- 
ભાવથી નમે છે, એના શરીરની કે।સળતા અતે એ વળેલા અંગની મતેોહરતાં 
આકર્ષક છે. અંદર ભહ્મા, વરુણુ, ૬ન્દ્ર વગેરે દેવતાએ પણુ છે, મંદિરના 
સુખ્ય દ્ાર્ની પાસે બંસીધર કૃખ્યુ અતે ગોવાળા છે અતે બહાર મંદિરની 
જમણી ખાજૃશ વિશ્વામિત્ર અતે મેનકા છે. 


વિશ્વામિત્રના સુખ પર્‌ કામવાસના ન્નગેલી સપણ જણાય છે અને 

મેનકાતું સ્વરૂપ પણુ અત્યંત મોહક અતે વેધક છે | 
' જડ પથ્થરમાં ઉપર પ્રમાણે વીરતા, ભક્તિભાવ અને રાંગાર વગે 
રસ મૂર્તિમંત કરવા, એ અત્ય'ત મુશ્કેલ કામ છે. ભાવવાહી ગીત ગાવાં એ 
સહેલું છે. ચિત્રોમાં પણુ સંગ, રેખાઓ, છાયા, પ્રકાશ ઇંત્યાદિની ચિત્રકારને 
મદદ છે, પરન્તુ પથ્થર ફોતરનાર શિલ્પીતે તો વાણી કે રંગ કરાતી મદદ 
નહિ છતાં આવાં ભાવાત્મક સર્જનો કરવાનાં હોય છે, એ જેવી તેવી શક્તિતું 
કામ નથી, એના સાધનમાં એની પાસે માત્ર એક છોંણી અને થોડાં માપ 
કે સફાઈનાં સાધને જ .હેય છે. 
સોચનાથ પાટણ વગેરે 

“_અણુહિલવાડ પાટણુ પડયા પહેલાં સોમનાથ પાટણુને શાહખુદ્દીન 
ઘોરીએ તોડશું હતું. સોમનાથની વિશાળતા, ભવ્યતા, પૂન્ન, અર્ચા, નૃત્ય અને 
ગીત વાઘની સાધનસામંત્રૌતું વણુન થઈ શકે એમ નથી. કુમારપાળે એને 
જણુદ્ધાર કર્યો, પણુ કરણુ વાધેલાતે હરાવીને અલાઉદ્દીન ખૂનતીએ એતે 
પાછું તોડી નોખ્યું અતે મૂર્તિએ ભાંગી નાખી. 

આમ છતાં ગૂજરાતતી વલભીપુર, ભિન્નમાળ અતે પાટણનાં મહા- 
રાન્યોના સસયસાં પોષાયેલી અતે વિકસેલી, ભ્રચુકચ્છ અતે સ્તંભતીથે અને 
સર્સારકરના વેપાર્થી ઉત્તેનયેલી, ઉત્તરથી ખે!લાવેલા વિદ્દાન ખાહ્ાણાના 
યસયાગથી સંસ્કૃત થયેલી અતે હેમાચાર્ય તથા વિચળશાહ અતે વસ્તુપાળ 
તેજપાળે પક્પિણુ કરેલી સ્થાપત્ય અને શિલ્પકળા વારેવાર્‌' મરી છતાં સજીવન 
થઈ છે. એ જાણીને કાતે આનંદ નહીં થાય ? સત્ય અને સૌન્દર્ય તો ઈશ્વરના 
અંશે। છે. એ અમર છે. કડ ડિ 

આ સમય દરમિયાન અતે પછીથી જૈન ભાઈ. એગ, વેપારમાં :અઢળક 

ધન 'મેળવ્યાં.-અતે એ; વખતના'પર્દેશી અને પરધર્મી રાન્યકર્તાએએ, વેપાર- 


 -ધંષામાં કેઃ અર્ધશાસ્ત્રની “જદુગરી કરવામાં લેોભવૃત્તિ ના જેડી, એ “કોઈ 
પહાડોની .પેલા. :ભાજૂએ ફે સ 


શુ£ ' પાર ' અહોંવું ધન “ન લઈ ગયાં. 
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ક્ષાહસોદાગરે।, ઊલટા પારક! દેશમાંથી કરોડે! રૂપિયા કમીઈ શકતા હતાં; પરન્તુ 
એમણે એટલે. ધતવાતોએ પણુ ક. “રચીને ગરીબ ગ્રજાતે કચડી 
નો નાખી. * 
પાલીતાણા ા/ 
આખો પાલીતાણાના પહાડ જૈનં ભાઈએગએ દેવળાથી છાઈ, દધ 
એને શુષ્ક પથ્થરોની જડભૂમિતે એમણે દેવભૂમિ બનાવી દીધી. એમના 
ર્સબેધ હજી આખુતી ઉત્તરે શિખી સરહદ પાસેના મારવાડ સ્રુધી લા 
હતી, પોર્વાડ, ્રીમાળ ઈતાદિતાં સ્મરશુ તાર્જા હતાં. 
શણૂુડંપુર્‌ જી 
ભાં એમણે રાણુકપુરમાં ભવ્ય જિનાલય ખાંધ્યું,' જેતી આજકાલ 
કરામત આણુંદ ડલ્યાણુજીની પેઢી કરી રહી છે | એ રાણુકપુરનું મંદિર 
એને મૂર્તિગા એ અમદાવાદેની મસ્જિદો અને મંદિરોની પ્રપિતામ્રદ છે. 
ગૂજરાતંનું સુલતાતોના સંમયતું' શિલ્પ સ્થાપત્ય, રૉણુકપુરંની ઢબે ચાલ્યું છે, 
કળા 'ોઈ ધર્મની ક નતિતી નથી રહેતી એ તો આખા દેશની ચઈ જાય 
છ, ગૂજરાતના સુકતાતોએ પછી અમદાવાદને પવિત્ર અતે સુંદર ખનાવવાતા 
મતોર્થો! શ્ચ્યા અતે એ જ શિલ્પ અતે એ જ સ્યાપત્યે નવો અવતાર ધીધે।. 
લાકડાની ક્ાતરણી 

;પેરન્તુ એ પહેલાં હજ લાકડાનાં મંદિરો અતે લાકડા પર થતી જાતરણી 
અતે રંગોની વાત મારે કંહેવાની છે. 

જીણીઝીણી ઉત્તમ કેતરણીવાળાં અને મતોહર ધાટનાં ધરો, ગામડાંમાં 
અને રાહેરોમાં બંધાતાં ચાલુ રહ્યાં. સુતાર પણુ પથ્થર પર્‌ કોતરણી કરનાર 
સલાટ જે શિલ્પીએ જ જેવા કળાકાર હતા. ઊલડું કોતરણીનું કામ પહેલાં 
લાકડાં પર ઉત્તમ પ્રકારનું થતું ઠતું અને પાછળથી પથ્થર પર થવા લાગ્યું છે. 

મંદિરેતો ્ણંતેઠાસ તે! એવો છે કે વેદકાળમાં, યત્રયાગના સમારંબો 
થતા ત્યારે ભરત્ય રોનકદાર મંડપો। બંધાતા હતા. ત્યાં ભાષણે!, સાનચર્ચાએ, 
સંગીત, નૃત્ય, નાટકો વગેરે પણુ યતાં. પરન્તુ અમુક સમય પછી એ બધું 
છોડી નાખવામાં આવતું. 

એ કાયમ રહે તેતી ખાતર લાકડાના પાકા મેડપે થયા અને એના 
ઉપરની કોતરણી અતે કમાતો વધારે સાચાં થવા લાગ્યાં. પરન્તુ લાકડુ પણુ 
લાહથી અને'ટાહ, તડકો અને વરસાદથી બહુ વર્ષ ટકતું નહિ, તેથી આખરે 
પષ્થરનાં જ મંદિરો, દીર્કાળ પર્વત ટકે તે ખાતર બંધાવવા માંક. 


લ્ઝ્ડન્ડ્્્્્ઝ્ડડકકડકકકતકતકકતતટટટકટ્ટ્ડટ 
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કારીગરો અતે શિલ્પીએ। ર પ ર. કામી 
,. -.. લક્ડકામ ફરનારા સુતારો, લુહારો, સલાટ અથવા દ્રિલ્પોએ। અતે 
કડિયા, સોની, રૂપા કાસ કરનારા, જડિયા અતે કણુસારા, એ બધા નવી 
નવી સૃષ્ટિના રચનાર હોવાથી બહ્માછતા અવતાર, વિશ્વકર્માના વ'શન્ને 
ગણાય છે. ' એમનામાં કલ્પનાશક્તિ, ખુદ્ધિબળ, અવલોકન, ધ્યાન, મનન 
અને સ્વરૃપનાં દર્શને કરવાની શક્તિ આવશ્યક ગણાતી હતી. મૂર્તિ ઘડનાર 
મૂતિએ ધંડવા મેસે તે પહેલાં, તે તે દવતે એણે ધ્યાનમાં પ્રત્યક્ષ જેવા 
જેઇએ એવી એને આજ્ઞા છે, મૂર્તિ ઘડતાં સુધી એણે ષહ્મયર્ષ પાળવું, 
સતાન, સંધ્યા, ફળાહાર, ભજન, ીર્તનત અતે ન્તગરણુ વગેરે કરી, તે 
દરમિયાન સન અતે શરીર પવિત્ર રાખવાની શાસ્ત્રકારોએ એતે શિખામણુ 
દીધી છે. વાસ્તુશાસ્ત્ર, નગરરચનાશાસ્ર, દેવળાની જત અતે એનાં માપ 
કર્‌ણુ, વગેરેને માટે સુત્રાત્મક શ્લેષ્ઠા છે. તે દરેક કડિયા, સુતારે મોઢે 
કરવા જેઇએ. આમ શાસ, ખુહધિબળ, ચારિત્ર્ય અતે ધંધાની પ્રામાણિકતા 
ઉપર, કારીગર લોકોની જિ'દગીની ફતેઠતો આધાર સિદ્ધ ચચે। હતો. કેળવણી 
વશપરેપરાગત મળતી અતે ગામાં તથા કુટુંબો સાથે કારીગરોના કૌટુંબિક 
સંબંધ બંધાતા હતા. આવાં કામ રાગ્નએ પણુ વેઠથી નહતા કરાવતા. 
મહાજનો, ગૃહસ્થો અતે રૉજ્ગઓ, દરરોજની સુખડી અતે લથ્ચુ આપ્યા 
ઉપરાંત, કામ પૂરાં થયે કારીગરો અતે મિસ્્રીઓતે રેલાં પાધડી અને 
' સહારાના શિરપાવ આપતા; અતે શિરપાવ' આપવાની ક્રિયા વાસ્તુંક્યા કે 
ઉદ્ધાટન ક્યાતે દિવસે, સભાએ સમક્ષ થતી. ' * ી ધો 
લક્ડકામ કરનારા સુતાર ખુદ્દિભળમાં કે હેદયબળમૉં, ધીરજમાં 

કે ઉદ્મમાં, પથ્થર પર કામ કરનાર --રિલ્પીઓથી ઊતરે એવા ન હતા. 
ગૂજરાતવું' કોઈ પણુ ધર એ સમયે સુસ્ચિવાળા' કોતરણી વગરતું ન હતું. 
કોતરણી વગરના ચાંભલા, રોલ્લા, ખારીબારણાં કે ગાખકાળીએઓ હોય 
તોએ ધર અશુભ ગણાતું. સાદું લાકડું'રાખવાની સુતાર જ ના પાડતા. 
છ૭ાજ્લીએઓ, છતો, પાટડીઓ “અને પડદા તથા છાપરાંતી ખાજુઓ અને 
ઉપરના ભાગ, શોભાયમાન -અનતે મોહક ચતા. ધરો પણુ ચોકવાળાં, આં 
' ગદેશના વાતાવરણુ અતે ર્‌ાન્યકાળતે અતુકૂળ; હવા, અજવાળાંનતી તથા 
સમઝ ર વળ છ, અગાશીઓ અને' ટાંકાંવાળાં, 

સાસ્ત્ર તથા રસંશાસ્રતી ટિ ઉત્તમ થતાં. ર 

ક ચા, પાટો, સાંધા માંચીએ, હીંડોળા, ખાટલા અને પાટલા ગ 
હીલામાં સુખ્ય હતા. ઝતા પર્‌ પણુ ન્નતન્તતની કારીગરી, “કોતરણી 
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અને' રંગ થતા, શુભ પ્રસંગે ઘરો ધોળાતાં અને રંગાતાં. ધરતી' ભીંતો પર 
ચિત્રો કરાવવામાં આવતો. રંગીન દીવીએ।, ખીંટીએ. અતે ખાજે! ચતા. 
પોપટો, ચકલીઓ, વેલે, હાથી, રૃજ્ધે અતે ફૂલો તથા પૂતળીએ। ધર્‌ની 
શેભામાં શૃદ્ધિ થાય તે માટે કોતરાતાં અતે રેગાતા હતાં. લાકડાંના ટકાઉ 
ફમકડાંથી ખાળકા રમતાં અતે સુંદર રીતે ખરાદી લોકોએ ઉતારેલી, અતે 
લાખના ફાયમી રંગોથી રૈંગેલી લાકડીઓ, પુરુષ વાપરતા. 

સ્રીઓનાં વેલણૂ!, ડાંડિયા, પંખાના હાથા, પેટી, પટારા અને મજૂસ 
પણુ ૨₹:ગકામ અતે કાતરણીથી શણુગારવામાં આવતાં, 

પાટણુમાં ૧૫ અતે ૧૬ મી સદીમાં બંધાયેલાં મે જૈન મંદિરો છે. 
અને અમદાવાદમાં ,પણુ-એક ખે જૈન મંદિરો લાકડાનાં છે. સૂરતમાં ૧ કે 
૧૮ મી સદીમાં બંધાયેલું *ચિતામણુનું મદિર નનેવા લાયક છે. અમદાવાદમાં 
આ ઉપરાંત સો સો, દોઢસે!, વર્ષનાં લાકડાનાં મકાતો હછી ઊભાં છે. ટીછુ 
સુલતાને રિરગાપટ્ટનમાં આખો રાજમહેલ લાકડાનો ખનાવેલે છે તે પણુ 
આખો અણીશુદ્ટ હજી જેઈ શકાય એમ છે. 


એ લાકડાંના ઘરે, રાજમહેલે , અતે મેદિરો જવાથી તે સમયના 
દેશકાળ, વસ્રરાભૂષણુ, જવનવ્યવહાર પ્ંત્યાદિતું પ્રત્યક્ષ સાન મળે છે. જંગલે 
શે[ભાવવાતું કામ ડુદર્તનું છે, પણુ નગરો અને ધરની અંદરતી શોભા 
લાવનાર કળાકાર છે 
, પણુ ધરની વાત હછ.મારી અપૂરી છે. અને શિલ્પીઓ 'ે ચિતારા 
ઉપરાંત હજી કણુસારા, વણુકરા, સોના રૂપાનાં કામ કરનારા, ૨ગરેન્ને, 
પટવા અતે ધૂપ; દીપ અને સુખડ ચંદનવાળા અતે અત્તરાવાળા, ગુલ્લાબ- 
દાતીઓ અતે ઘૃધરા, 'કંકાવટીએ અતે સેદી, વેણીનાં ફૂલ અતે શુભ પ્રસંગે 
ગવાતાં ગીતો, ગરમા અને વતો એ ખધી વાતો તો મારા આ લેખમાં 
ગમે તેટલું 1વિષયાતર કરું તાપણુ લઈ શકાય એમ નથી. માત્ર ણપરનો 
નામ ગણાવી જવાથી પણુ મને સંતોષ ચાય છે. 

ધ્ાર્મિક ઉત્સવો અતે ચૈદિરા અતે મૂર્તિઓ ઉપરાંત પ્રજ્નજવનતે 
સૈસ્કારી ખનાવવામાં ધરોનું વાતાવરણુ સુખ્યભાંગ ભજવે છે. અને એ 
વાતાવરણુ તપાસવામાં જેમ' જેમ” ઊંડા ઊતરીએ છીએ તેમ તેમ આપણા 
પૂર્વજોતે માટે માન ,ઊપન્યા વિના રહેતું નથી. 

ત્રાંબા પિત્તળનાં વાસણો ધાટધાટનાં અને ચિત્રો તથા નળીઓવાળાં 
થતાં. સાંચાથી છેોલાપેલું સાક્‌ સપાટ કે ખેડુ તો કોઈ વાસણુ ઘરમાં ન હતું. 
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ગે સસયમાં ત્રાંખાકુડી તો સ્રોએતે ખહુ પ્રિય વસ્તુ હતી. ટીનતી ડોલે 
તહાવા માટે નહોતી વપરાતી. “ત્રાંબાકુડી તે નગર સોલામણી” એવી, આખું 
નગર્‌ શૈ।ભી ઊઠે “એવી કુ'ડીએમાં, પતિને સતાન કરવાનાં પાણી અપાતાં, 
ચકચકિત “પિત્તળ લોટામાં જળ ભરીને” દાતણુ આપવામાં આવતાં.* 
“ત્રાંબા તે કેરું મારં ખેડલું રે | રૂપલા ઉઢાણી સાથ સાર્‌ . વહાલમા !” 
ગય ગાધ્તે તે વખતના વહાલમાએ તે વહુએ। ખૂશ ડરતી. ધાટીલાં ખેડાં 
અને ગૂથેલી કે ભરેલી ઉઢાણીઓએ વપરાતી. સાફ ન થઇ શકે એવી કચરાળી 
ડોલે, ધાસલેટના ડબ્બા, ટીનપાટ પવાલાં અતે તકલાદી એતેમલ કે 
એલ્યુમિનિયમનાં વાસણે। કરતાં ગે વાસણે। કેટલાં સારાં હતાં તેનો વિચાર કરે! 

લુહાર લેકે! લોઢાની જાળીએ। અને કઠેરા સુંદર અને વિવિધ ભાતોાવાળા 
બનાવતા. કૅસારાએ દીવીએ, પાનની પેટીએ।, ધૂપદાનીએય અતે ઘંટડીએ, 
છાખડીગએ। અતે પૂજનાં વાસણુ, ત્રાંબા પિત્તળના ભેગા એવા ગંગાજમની 
અને પુરાણુકથાએનાં આલેખનવાળા લોટા, ઝુમ્મર, હિંચકાની “સાંકળે, 
અને નિત્ય ઉપયોગની વૈભવની પણુ હજાર્‌। વસ્તુઓ, ખહુ સરસ અતે 
મનોહર ધાટ તથા ફારીગરીવાળી ખનાવત' હતા. 


રૂપા સોનાનાં ધાટીલાં ધરેણાં સ્રીએ પહેરતી અતે એમાં પણુ ગૂ'થણી 
અને કેતરણીતું અજખ કાસ થતું. ગૂજરાતતી સ્રોએએ; માર્વાડણા જેમ 
પોતાનો ધનવૈભવ દેખાડવા અલંકાર! ઠાંસે છે તેમ નહિ કરતાં, સૌન્દર્યમાં 
વધારો કરે એટલા જ પ્રમાણુમાં આછા અને કળાકારીગરીવાળા. શણુગાર 
પહેરવાયું રાખ્યું હતું. ધનવાનો હીરા, માણેક “અને મોતીના ધરેણાં પણુ 
કવચિત્‌ પહેરતાં, ી દી ક 
(ઉછ પણુ રૃપાનાં વાસણો, ચાહદાતીઓ 'અને પ્યાલા રકાબી, ફૂલદાને 
અંતે છાખડીએ, છખીઓનાં ધર અને અટતો, કચ્છના રૂપા સોતા કામના 
કારીગરો ખહુ સરસ બનાવે છે. સોનાની ખંગડીએ। પર અતે ખીર્નન ઘરેણાં 
પ૨ કચ્છી સોનીએ પાકું રંગીન મીનાફાસ ખહુજ મતે।હર કરે છે. હાલની 
સુંબઈ અમદાવાદ 'ે' કલકત્તા જેવાં શહેરની. “જ્યુવેલરી માર્ટ” માં તપાસ 
કરશે! તો ત્યાંનું ઉત્તમ કામ કચ્છી સોનનીઓનું હશે; 
કચ્છી કારીગરે રેશમતું અતે કસ 
સુન્દર કરતા હતા. એ જૂના કામમાં 
હતાં, તેવાં સંચાયુગના આ જમાનામાં 
ખોટી ઝલકનાં, તકલાદી, જુઠ્ાં, 


બતું ભરતકામ પણુ હમણાં સુધી 
જે' ટકાઉપણું, સુરુચિ અને ઝીણુવ 
મળવાં મુશ્કેલ છે. શ 
કસબી, વસો પહેરનાર “આજકાલની 
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છોકરીએ, પોતાના સ્વદેશની એવો ઉત્તમ સાચી કોરીગરીતે . એકવાર 
સમજણુપૂવક જુએ તો એમની આંખો ઉઘડી નય ! 

અમદાવાદના શાહઆલમના રોન્નમાં પિત્તળની એક સુન્દર નનળી છર. 
'એવી જ જાળીભાતનેો કિતખાખ' અમદાવાદમાં વણાતેો. એને છેક હમણાં 
સુષી “શાલમ કિતખાળ” કહેવામાં આવતે. અમદાવાદનાં ભાત ભાતનાં 
કાપડ છાપુનાર્‌ છીપા 'લેકાનાં ખીખાં, અમદાવાદના સુતાર જ ધડતા, એ 
છાપોથી છીપાએ। અતે ભાવસાર, વનસ્પતિના દેશી રંગોથી સોંધામાં વસ્રો 
અતે છીંરો રંગી આપતા. સાળવીઓ, રેશમી સુન્દર કે1ોનાં ધોત્તિયાં અને 
સાડીઓ વણી આપંતા અને ખત્રી લેકે! રેરામી પીતાંબર અતે કસબી કારોની 
સાડીએ વણુતા હતા. કિનખાખો માટે પણુ તરેઠતરેઠની ભાતે! અતે રંગે 
આવતા અતે પાથરણાં, ચૅદરવા, શોતર'જીએ1, એજછાડ અને ગોદડાં સુદ્ધા 
કલામય થતાં હતાં. 


શાલદુશાલા અતે ગાલીચા કાશ્મીરથી આવતા હતા, પટોળાં પાટણુમાં 
ચતાં, બાંધણીએ અને પાનેતર ભ્ઞાવસાર લોકની સ્રીઓ બાંધતી. ખંભાતમાં 
હ૪ીકતું કોમ અતે સાડીએ થતી, ખેડા અને ધોળકા પણુ ગૂજરાત ઉપરાંત 
દક્ષિણુનાં ખન્નરામાં સાડીઓ વેચી શકતાં, અમદાવાદની જાહોજલાલી, મીલે 
નહેતી ત્યારે પણુ કસબ, રેશમ અને સૂતર એમ ત્રણુ તાર પર ટકી હતી. 
ખાદી, મજર ગજિયાણી અને કિનખાબ, અમદાવાદમાં ખૂખ થતાં. રાહજહાન 
બાદશાહનો મયૂરાસન પર રાન્યાભિષેક થવાતો હતો ત્યારે કિતખાખતો 
ચંદરવો અમદાવાદમાં વણુાયે! હતે. પટવા શેરી આજે હતી નહોતી થઈ. 
ગઈ છે, પણુ અમદાવાદના એ પટવાઓ, વડોદરાના ગાયકવાડના હાથીની 
ગૂલે અતે મેના પાલખીઓ માટે રેશમી ઝૂલે અતે ફૂમતાં ગૂ'થતા હતા. 
મય વાતાવર્ણુ 
આમ એક કાળે આખું ગૂજરાત અતે સમસ્ત હિંદ, કલામાં તરતું 
હતું. બાળકો એ જ ડલામય વાતાવરણુમાં ઊછરતાં હતાં અતે રમતગમતથી 
માંડી દૈવદરરીન સુધીનું તમામ કાય, ર્સસામત્રીથી ભરપૂર હું. ગામડાં અને 
ચહેરાની પોળોમાં, પક્ષોએ માટે સુન્દર પરખડીએ। બંધાતી અને રમતગમત 
*માટે ચોતરા યતા. ઓવારા, વાવે।, ધર્મશાળાએ।, વાડીએ અને ભાગોળોાની 
“રચના, દછી પણુ મનોહર અને સસારના તાપતે શમાવનારી નધી એમ 
જાણુ ડહેરે ? 
* ૬જી પણુ શૂજરાતનું કોણ ગામ, મંદિરે વગરનું નધી. ઉત્તમ જળાશય 
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આગળ, કહેવાતા કરણમુક્તેશ્વર મહાદેવમાંથી ચર્યતી મતિ મળ્યાની 
હુફીકત લખી છે. બીજી મૃતિં સંવત ૧૩૬૯ એટલે ઈસવીસન ૧૨૧૩ની મળી છે. 
એ સુલતાન અહમદશાહે ઈસવીસન ૧૪૧૨-૧૩માં જ પોતાની નિમાઝ 
માટે જે પહેલી મસ્જિદ ભદ્રમાં બાંધી તેમાંથી મળી છે. એ મસ્જિદ હાલની 
ગૂજરાત કલખની ખરાખર પશ્રિસ દિશાએ હજી સારી હાલતમાં છે, પહેલાં 
ધણું કરીતે આ મૂર્તિમાં છે એ જ રાન્‍્નએ, એ મંદિર બંધાવ્યું હરો. હજ સ્તભે!, 
કુંભો (એટલે ધડા ) કુંભમાં સુકાતાં એવા પત્ર પુખ્પ અને ઘસાઈ ગયેલી 
આફતિએ, એ મસ્જિદના સ્તંભો ઉપર જેઈ શકાય છે. અજમેરમાં પણુ 
કાઈ આલીશાન હિન્દુ મંદિર તોડીતે અઢી દિવસમાં એને મસ્જિદના રૂપમાં 
ફેરવી નાખવામાં આવ્યું હતું, તેમ જ સંદિર્માંથી તાકીદે આ મરિજદ 
ફેરી નાખવાસાં આવી લાગે છે. એ મૂર્તિ અમદાવાદ વસમા પહેલાં ૧૦૦ 
વર્ષની છે. ત્રીજ એક ર્સૂરતે કાલીયમર્દનની છે. તે ફારંજમાં હાલ ન્યાં 
૧. સર્‌ ચીનુભાઈતું ખાવલું છે તેની પાસે એક વાવ હતી, તેમાંથી નીકળેલી 
છે. એ મૂરતિ વિક્ટાશ્યા ગાર્ડનની પશ્રિમ-ઉત્તરની બાજૂએ નદી કિતારે 
હાચારીની વાડો હસ્તકતી પં્રનાથ મહાદેવની જગ્યા છે તેમાં મૂકેલી છે. 

આશાવલ અતે ડર્ણાવતી " 
આશા ભીલતે। ચોતરો અતે એની પાસેના ખૂરજે જડથયા છે. અને 
બાજૂમાંથી નીકળેલી થોડી મૂર્તિઓ હાથ લાગી છે. સરદાર વલ્લભભાઇ પૂલ 
થયો ત્યારે પાલડી પાસેથી અને આજુખાજીથી થોડીક વિબ્ણુની, બ્રહ્માની, 
ગણુપાતિની અતે નૈન મૂતિંએ જડી છે. આશાવલ આસ્ટોડિયા દરવાજાથી 
. કેલિકો મીલ સુધી હતું. સાતરભવાની વાવ જે અસારવામાં છે તે પણુ 
અમદાવાદ વસ્યા પહેલાંની છે. અને કર્ણાવતી કોથર્બઅ પાલડી છે ત્યાં હતું. 
" અહમદશાહ - ા 1 
. બીજીં ખાંધકામ સુલતાન અહમદશાહના વખતમાં જે થયું તે જમાલપુર 
દરવાજાની અંદર, પૂર્વ બાજુ સો એક વાર દૂર, એક . નાના નાના નકર 
, મિનારાઓવાળી મસ્જિદ છે એ હતું. એ પણુ હિન્દુ સંદિર્‌ જ હવું. કોઇએ 
કા સ રિ હિન્દુઓએ ઘણું કરોને એ 
ક ક વ ક ના ર્‌પમાં ફેરવી દેવામાં આવ્યું. 
. “ ઉત્ર પૂરક ખૂણે છા દ રાન્ને, જે હાલ ખાનપુર દરવાજાની અંદર 
શે સોએક વારતે છેટે આવેલો છે. એની ધ્યાને ખે'ચે એવી 
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“સ રચનામાં એનાં ગોળ ગોળ છેએ છે. ખીર્ના ત્રીશ્ન ખાંધકામ 
ધસ્વીસન ૧૪૧૫-૧૬ સુધીમાં થયાં. પછી બાદશાહે પોતાને હાથે બંધાવેલી 
ખાસ મસ્જિદ તે જુમ્મા મસ્જિદ અને ખાદશાઠ અતે રાણીના હજર. 
જીમ્મા મરિજટ 

અમદાવાદ જુમ્મા મરિજિદ્તું શાક ' માર્કેટ તરફનું દર (દક્ષિણુ તરકનું) 
જેશેો તો એતો ધાટ પૂરેપૂરા હિન્દુ ઢટબતો લાગશે. અંદરતો એતો ચેક 
ખહુ જ વિશાળ છે, ખાંધકામતી ભવ્યતા, કલામય રચના, સ્તંભોની ઘારાની 
હારા, ગોળ દરવાજા અતે મુખ્ય દરવાજાની ખે ખાજૂએ ઊંચા ખે મિનારા 
(જેના દર્વાનતી ઉપરની અગાશીએ। સુધોના ભાગ હજી આખા છે) એ 
ખધું ખહુ સરસ લાગે છે. 

મિતારાની બાજૂની અને દરવાન્નએની અંદરતી કમાતો તથા સુખ્ય 
સ્તંભો ઉપરતી 'ેતરણી અને જાળીઓ, ધ્યાત આપીતે ન્નેવાલાયક છે. 
જુમ્મા મસ્જિદતે આટલા બધા થાંભલાઓની શી જરૂર દતી એમ કેઈ 
પૂછે, પરન્તુ અરણ્યોમાં રક્ષોતી ધટાઓતી તીચે ધર્ષષ્યાત,' યગ્‌! અતે 
પરિષદ્દે થતાં હતાં, એતી સ્મૃતિપરૅપરા પથ્થરનાં દેવાલયો અને રોજ તયા 
મસ્જિદો સુધી ચાલુ રહી છે એ જ એને! જવાખ છે. 


મુસલમાન ભાઈએ ના માનસ પર સમૂઠપ્રાર્યનાની અને અરબસ્તાનનાં 
રૈતીનાં વિશાળ રણની ઉપર્‌ ભૂરા અનહદ આકાશની ગોળ કમાનની ઊ'ડી 
છાપ પડી છે, એમણે હિન્દુ મંદિરિના ખાંચાખાંચાવાળા નાના દરવાજા 
ફાહીતે એને બદલે અર્ધગોળ ઊ'ચી કમાતોના ધાટ પર્સદ કર્યા અતે એનો 
વિકાસ કર્યો અતે હશનરો ભક્તો એકીસાથે ભેગા પ્રાર્થના કરી શકે તેતે 
માટે વિશ્ઞાળ ચેક કર્યા, 

તે પહેલાંનાં હિન્દુ મંદિરોમાં અલંકારો અતે આગૂતિએ ઠસાઠસ ભરાઈ 
ગયાં હતાં. ઈસ્લામ ધર્મમાં સાદાઇ ઉપર ખાસ ભાર મૂકવામાં આવ્યો છે, 
તેથી અમદાવાદની કોતરણીમાં આછા પણુ માત્ર શોભે એટલા જ રણુગારે! 
રખાયા અને મનુષ્યારૃતિઓ તો રાખવાતે! ઈસ્લામ ધર્મમાં સખ્ત નિપેધ 
હોવાથી એમતે ફાળશઝપૂધક દૃર્‌ કરવામાં આવી. મિનારા છેક પ. સ, ૧૮૨૦ 
શુધી હતા. ૨૦ના ધરતીકંપમાં એ અને રાહેરના બીન્ન ધણા મિનારા 
તૂટી પડયા. 

જીમા મરિજદના રોડાઓની નોચેતી બાજ્ઝોએ અતે આસપાસ 
ઝીણી અને મનોહર જાતરષી સુન્દર છે. પૂર્વ દિશાના દરવાન્ત ખાર 
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પહેલાં ખાદશાહનો (એટલે સુલતાન અહમદશાહતે) રોજે અને કબર છે 
અતે પછી' ખજરની સામી બાજએ રાણીને! હજીરો છે. 

બાદશાહના હજરાના દરવાન્નની ઉપર હજી સરકારને ખચે ટષ્ઠારખાતું 
વાચ્યા કરે છે. રોજાએની જળીએ। અતે ઘુમ્મટ ઉત્તમ પ્રકારનાં છે. રાણીતા' 
હછર્‌ાસાં કાળા આરસના પથ્થરમાં ધોળા કીમતી પથ્થરનું સુંદર્‌ જડિત 
કામઃ ફરવામાં આવ્યું છે. રાણી સાથે બીજ રાણીએ અને પોપટની પણુ 
કબર છે. કબરો ઉપરની કોતરણી જેવા લાયક છે. 

જીમા મસ્જિદ ભત્ય છતાં સુંદર છે. રૂપ અતે લાવણ્યમાં એના જેવી 
મરિજિદ (દિલ્દી આગ્રાની પાછળથી થમેલી મસ્જિદો બાદ કરો તે) આખા 
હિન્દુસ્તાનથાં નથી. 

ગેની સુન્દર કલા અતે ચોકની વિશ્ાળતાને લૌધે મસ્જિદનું આખું 
વાતાવરણુ પવિત્ર અતે નિર્મળ બની રલું છે. કોઈ સ્થળે ખેડાળતા. કે 
કકશતાતું. નામ નથી. રાડાઓની બહાર અતે ઝરૂખા તથા કમાતો અને: 
છતો અતે ગોખ તથા જાળીઓમાં જે ઉત્તમ પ્રકારની કોતરણી છે તે 
ગોરવ ઉત્પન્ન કરે તેવી છે. 

અંદર સાંકળે 'બંધેલા કળશતું સુંદર રિલ્પ છે, તે મૂળ હિંદુ કલ્પનામાં 
લટ્દમીજતે સ્નાન કરાવવા સાટે, ખે *વેત હાથીની સ'ઢમાં લાવવામાં આવતો 
સુવણુકળશ હતો; પણુ અહીં એ ચિરાગ બન્ચે। છે. ઘણી મસ્જિદોમાં 
પાછળથી આવા ચિરાગવાળા ગાખલાઓ કોરાયા છે. ચિશગતી ન્યાત, 
જેમ. અંધકારને દૂર કરે છે તેમ ધર્મનાં સ્થાતો, અન્ઞાનરૂપી અંધકારને 
દૂર કરો એવું સૂચન એમાંથી કોઈ કલાવિવેચકા કારે છે; પરન્તુ 
ઈસ્લામ ધર્મમાં ઝાઝાં સૂચનો કે ગંસ્ાઓનતે સ્થાન નથી. આ ખધી 
સંજ્ઞાઓ, કમળો, કળશો, હાથીઓ, સગર, છીર્તિસુખા, દીપ, ઈત્યાદ્ના 
હિન્દુ ધાઢામાંથી વાંધા ભરેલા ભાગો કાઢી નાંખીતે શોભા માટે શિલ્પીઓએ 
અહોં આણ્યાં છે. મસ્જિદો અતે રાજએની જળીઓમાં પશુ પૅખીને 
ચવૃષ્યાકૃતિ લાવી શકાય નહિ ત્યારે ભૂગિતિના આકારો અતે ખનજૂરીનાં 
કરાડોને કુશળ [શિલ્પિએએ લહેરે ચઢાવ્યાં છે. રિ 

દિશ ણ, તેલો કત ફો તથી જાડા ગોથા કામા ટે 


ઘડીધડોને તથા કાલ્પનિક કમળાનો હજરો જાતો વિકસાવીને અમદાવાદના 
શિલ્પિઓએ નવી જ સૃષ્ટિ ઉપન્નવી છે. 
શહેગ્ઓઆાલમં- . પે 


શાહેઆલસ 'સુલતાતે।ના શરું યતા. એસતે। 











રોને શહેરતી દક્ષિણ 





ક્ત્ક્કડ્્ડ્્ડ્ડ્ઝકડડ્ઝડડટટકટટક 
લ્ઞારતીય શિલ્પ અને સ્થાપત્ય . ૧૨૯ 





દિશાએ છે. એ સુલતાતોતા આખા સમયમાં પૂર્ણુપણે વિકાસ પામેલી 
શિલ્પ અતે સ્થાપત્યડળાની તોંધ જેવે! છે. 


અહમદશાયના સમયથી તે ઠેઠ સુગલ સમય સુધી એટલે પંદરમીથી 
૧૮ મી સદી સુધી શાહઆલમના રોન્નમાં ખાંધકામ થયાં જ કર્ય છે. 
એનો મેટા ચોક અતે રોડા, જુદી જીદી ન્નતની કોતરેલી ન્તળોઓવાળું 
શાહઆલમની કડબ્ખરવાળું મુખ્ય મકાત તથા ચે।ક નીચેતું મોડું ટાંકુ એટલાં 
જૂનાં સુલતાતોના વખતનાં છે અતે ચોકતી પૂર્વ ખાજૂના ઉતારા અને 
ખઠારના દરવાન્ન મોગલોના હાથમાં અમદાવાદ આવ્યું ત્યારપછીના છે. 
શાહઆલમ અહમદશાહના ગુરુ હતા. એ ઇસ્લામના એ લિયા યઈ ગયા, 

સરખેજના અઠમદ ખટ ગેજખક્ષ પણુ ભલા અને પવિત્ર પુરુષ હતા. 
અમદાવાદના સુલતાને એ ગુરુઓના ઉપદેશ પ્રમાણે ચાલતા. 


સરખેજ 

સરખેજ અને શાહઆલમના રોજની ન્ળીએ અત્યંત સુન્દર છે. 
એનાથી મંદિરની અંદરનું ધાર્મિક વાતાવરણુ અજખ ઊભુ થાય છે ! 
આંખકફાડ અજવાળુ' ભ્રક્તિરસતે કે ધ્યાનને હરકત કરે છે, પરન્તુ 
આ નળાઓમાંથી જે નિર્મળ પ્રકાશ આવે છે તેનાથી નેઈતી હવા મળી 
રહે છે અતે તેજ, ઓછું થઇ ગળાઈ તે આવે છે, પણુ ખ્રિસ્તી દેવળામાં 
રંગીન આલેખતોવાળી કાચની બારીએ રાખવામાં આવે છે એનાથી મે 
જેવું પ્રેરક ધાર્મિક વાતાવરણુ નથી ન્નમતું એવું આ જાળીઓથી “નમે છે. 
જ્યારે સૂર્યોદય કે સૂર્યાસ્તના વાદળમાં રંગો જમે છે ત્યારે બેઘડી 
બેસીએ તો હદય શાંતભ્ાવધી ઊભરાઈ જય છે. એ શિલ્પકળાનો એવે 
ગ્રતાપ છે. ધુમ્મટા પણુ શાહઆલમ અતે સરખેજના ઊંચા તે ગાળ છે 
અને તેની નીચે પણુ ગંભીરતા અતે શાન્તિ રહે એવી ગોડવણુ કરવામાં 
આવી છે, યાન તયા એકાત્રતાતે માટે થોડુ અંધારુ એઈ એ અતે છતાં 
હવા રાકાય નઠિ તે માટે ધુમ્મટની બાજુઓમાં સુન્દર કોાતરણીવાળી 
પથ્થરતી ન્તળીએ કરી છે. સરખેજ અતે શાહઆલમ અત્તે સ્થળે મુખ્ય 
ધુમ્મટોમાં સ્તુતિ-પ્રાયૈેનાના કલમાના રાખ્દા ઘૂંટાય છે ત્યારે સાંભળનારના 
દિલ પર ભારે અસર કરે છે. 

યૅડા 8 મિનારા એ તો ખાસ અમદાવાદની જ બનાવટ છે, એવા 
ગોળ ઘાટના રાડ બીજે કયાંયે એવામાં આવતા નથી. એ રોડા મૂળ 
જીર્તિસ્તંભ ઉપરથી થયા છે અતે ફુતુબમિનાર કે ચિતોડના જર્તિસ્તશો 
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સાથે એતે! સુકાબલે કરી શકાય. પરંતુ અમદાવાદમાં એ બખ્ખેતી નેડમાં 
ઊભા કરવામાં આવ્યા છે એ તો જરૂર એતી વિશેષતા ગણી શકાય. ૧૫ 
અને ૧૬મી સદીમાં અમદાવાદમાં લગભગ ૧૦૦૦ રેક અતે મસ્જિદ હતાં, 
અને તેમાંથી ૨૦૦૦થી એ વધારે કીર્તિસ્તંઓ ઊંચા ઊભીતે ગગન સાથે 
વાતો કરતા હતા. સુલ્લાંએ એની ઉપર ચઢીતે ખાંગ પોકારતા અને 
રસના દિવસોમાં હિદ્મંદિરિની દીપમાળાએ।ની જેમ આ રોાડાએ રોશનીથી 
દેદીપ્યમાન ખનતા હતા. આ બધાં બાંધકામ પથ્થરનાં થતાં, પણુ સ્ટેશન' 
પર વહોરાલોક્ોની એક મસ્જિદ, વાવ અતે બૉંયર્‌ં છે, ત્યાંના રોડા ઇટાના 
બનાવીને ખાંધકાસની એક નવી જ અન્તયખી, આપણા સ્થપતિ એ ખતાવી 
છે. દ્ધેશ્રર પર ખીબી અચ્યુતકૂકીની મરિજદ જે ૭૪ ઊભી છે તેને પથ્થરના 
ખે નહિ પણુ સાત રૉંડા હતા. 

ટૉડાના ઘાટ, એની અંદરથી ઉપર્‌ જવાનાં પગથિયાં, ઝરૂખા અને 
ઉપર ચહયા પછી આસપાસતે! દૃરદૂર સુધીઃ જવાતો દેખાવ એ ખધી 
યોજના આનંદદાયક છે. 








ખાસ કરીને વર્ષાત્રડતુમાં કુદરતનું અનુપમ દશ્ય મેં શાહઆલમના 
ટોડા ઉપરથી, ચઢીતે ઘણી વાર ન્ેયું છે. માઇલ સુધીની લીલી ભિ 
જળજળ ખંબાકાર, પક્ષીઓના કલ્લોલ અને આકાશના રંગો જેઈ ગૂજરાતના 
સૃષ્િસૈન્દર્યનાં મે પેટભરીને દર્શન કર્યી છે | 
જૂલતા ટોડા 


આ ટાડાએ ઉપરની કોતરણી ખહુ જ સુંદર હોય છે. ઘણાખરા 
ટાડામાં એક હલાવીએ તો સામેનો પશુ સ્પ્રીંગની માફક હાલે એવી કંઈકે 
કરામત હોય - છે. -રાજ્મુરમાં એક ઝૂલતા રોડાની મસિજિટ કહેવાય 'છે, તેના 
ટૉડા સોથી સરસ છાલે છે. દિલ્હીદર્વાજને રસ્તે આર. સી. છઢાઈસ્કૂલની 

વી. 

દક્ષિણુ-પૂર્ષ સુઆણીઝખાનની મસ્જિદ છે. તેનાં રાડા ઉપરની ક્રાતરણી હું 
ધારું છું કે ખધા રાડાએ કરતાં ઉત્તમ છે. એ રાડાએ પણુ હાલે છે. ' 
ન ઝુઆ'દીઝખાન, મહમદ ખેગડાનો ફોજદાર હતો, અતે એ વખતનો 
ફજદાર એટલે સેનાધિપતિ. ૧૬મી સદીમાં એટલે ટોડા મસ્જિદોનૉ બાંધકામ 
જ ૦૦ વષ સુધી ખીલ્યાં, ત્યારપછીના એ હૈવાથી, એની કાતરણી 

મ પ્રકારની ' માં નવાઈ નં હરલાલ ને 
જા ર હોય ગમાં નવાઈ "નથી. ' જવાહરલાલ નેહર્‌મે અમદાવાદ 
નૈ જ સાનપત્ર આપ્યું ત્યાર માનપત્ર- મૂકવાની એક સંદર પેરી 
“ને! બનાવેશી; હે તે મ વ 
તેના ઉપર રૃપાની ન્તળૌને નમૂતો સુઆશીઝખાનની એક 
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નળી ઉપરથી અમે કરાવરાવ્યો હતો. પંડિત જવાહરલાલ એ ચીજથી બહુ 
ખુશ ચયા હતા અતે અમદાવાદતે પોતાતી સુંદર કળાની ફદર કરવા અને 
શ્વિષ્યતે માટે શહેરની “એક આદરીમૂર્તિ ઘડી રાખવા લલામણુ કરી, હતી. 
“સરખેજ હ ટ. 
સરખેજમાં મહમદબેગડા--જેશે ચાંપાનેર અતે ગિરતારના ખે ગૃઢ 
છીત્મા તેથી અથવા લાંમાં શીંગડાંવાળા વેગડા બળદની માફક એને બે 
ખાજુએ, મોટી મૂછો હતી, તેથી એતે ખેગડો કહેવામાં આવતો-તેતી અતે 
એની રાણીએની કબર છે; પરંતુ વચલા સુખ્યભ્રાગમાં રોખ અઠમદ ખેટૂતી 
ડબ? છે. તીર્થ, સંતને લીધે થયું છે, રાન્નને લીધે નથી ચયું. શેખની ફબર્‌ 
પાસે ખહાર એક ચંડપ છે અને.કખર્‌ ઉપર મોટો ઊંચો ધુમ્મટ છે. આ 


ધુમ્મટની અંદરની હવા તથા થોડું -અજવાળું આવવાની નાળાએ જેવા 
લાયક છે, 


સરખેજતી. મસ્જિદ, કબરો ઉપરવું કોતરકામ, જળિષો, તળાવના 


ઓવારા, અને પશ્રિમ બાજએ ભાંગેલાં પડેલાં મહમદ બેગડાના મહેલનાં 
ખેડેરો જેવાલાયક છે, 


શિહ્પીઓતે। પ્રેમ 

જાતરણી ઉપર્તો, અમદાવાદના શિલ્પોઓને। પ્રેમ કંઈ અદદશુત છે 1 
રદૃશમાં ધન અને ધાન્ય પુષ્કળ હરે એમ લાગે છે અતે જીવનકલહની 
મારામારી પણુ ઝાઝી નહિ હોય. કુરસદ તો કલાફારેતે હશે જ અને કાલના 
જાન્ટ્રાકટરોની માફક, અમુક વખતમાં આટલું કામ કરી આપવાની વેપારી 
સસ્તો નહિ હેય, કળા ખીલવવાને માટે જીવનમાં નિરાંત અને સાત્વિક 
આદરામતી ૪ર્‌ર્‌ પડે છે. સુલતાતો, રાજદરબારીએ અતે ધનવાતે। કળાને 
અતિશય ચકાતા હરે અને કળાકારેતે ઉત્તજન આપતા હરો. ધનર્સંચય 
કચ્તાં પુણ્યદાનમાં ધન ખર્ચનું એ વિન્દુ અને મુસલમાનો ખત્તેતે! સ્વભાવ 


હરો. અતે અમદાવાદના સુલતાતે[, અને ગતો એ તે પરદેશીએ નહિ પણુ 
અહીંના જ હતા. સુલતાતોનું ટં લોહી હિન્દુ «વું. 


અમદાવાદના સિધ્પીએના હાથ જ ન્તશે કોઈ ઠેકાણે નિરાંત વાળીતે 
મેધ નધી. ન્યાં જુએ ત્યાં એશે રૂપ, રૂપ ને રૂપ « કલાં ઠરી છે ! તળાવમાં 
પાણી આવવાનાં કે જનાનાં ગરનાળાં, સરખેજના તળાવ પર કાંકરિયા 
તળાવ પર તમે નેને! ત્યાં કોમનું નજર્‌ કરવા જવાનું હવું ? છતાં ઝાઈ 
જુએે કે ન જુએ પણુ બધે એ સૌન્દર્વના ઉપાસકોએ શૌન્દર્વ રરન્યા જ કવી 
છે। ડવિને કવિતા કરવામાં જ આનંદ આવે .છે. ફોઈ એની કિતા સાંભળશે 


કિન ર જે 


ન ... ક સ કઝ - - સિ ૨. 
૧૩૨ કાચ*વહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રને : ભાષણે। 


%ૃ નહિ સાંભળે, એતો એતે કયાં વિચાર કે પરવા હેય છે ? કોયલ વર્સંતઝહવું 
આવે ત્યારથી ઉલ્લાસમાં આવી *“ ટુઠ્ઠ ડહ્ ” કર્યા જ કરે છે. પક્ષીઓનાં * 
ગીત, પ્રાણિશાસ્્રીએના કહેવા પ્રમાણે માદાએનતે ખોલાવવા માટે હોય છે, 
પણુ મને લાગે છે કે પંડિતો સૃષ્ટિમાં જે સતત આનંદ વદ્યા કરે છે તેનાથી 
ખબેખખર છે; નહિ તો માત્ર વિષયવાસનામાં તે પક્ષોએનાં ગીત સમાપ્ત 
ચતાં હોઈ શકે ? તદ્દન કારણુ વગર એકલાં કે સાથે સાથે ધણાંએ પક્ષીએ 
મધુર ગીતો ગાવાની ખાતર ગાય છે. આ અમદાવાદના શિલ્પીઓ। પણુ પેલાં 
પક્ષીએ જેવા અથવા કેવળ નિજાનંદ માટે કવિતાએ! ગાનાર કવિઓ જેવા છે. 
કાંડરિયુ 

અહમદશાહે અમદાવાદમાં અતે ગૂજરાંતમાં રિલ્પસ્થાપત્યતે ખૂબ આદર 
આપ્યો, અને ધીમેધીમે એ બન્ને કળાઓ પંદર અને સોળમી સદી સુધીમાં 
તો સક્ાઈ અતે સોન્દર્યમાં ધણી જ સુધરતી ગઈ. કુતુબ્ણુદીને હોજેકુતુળ 
અથવા કાંકરિયું તળાવ બંધાવ્યું અતે એનાં સમાંતર સરખી ધણી ખાજૂએ।- 
વાળાં પગથિયાં અને મંડપ! અદિતીય છે. કાંકરિયું તો મારું મંદિર છે. જીવનમાં 
ધણા ઉત્તમ વિચાર્‌। સૈ ત્યાં કર્યા છે. 

મહમદ ખેગડાના વખતનાં કાસ અગાઉના કરતાં ચહઢિયાતાં છે. એના 


જેવા શિલ્પવિદ્યાના ભક્ત તો એ સમયમાં કોઈ થચે। નથી. 
સિપ્રી ી 


આસ્ટોડિયા દરવાનન પાસે આવેલી રાણી સિમ્રીની મસ્જિદ અતિ 
નાજુક અતે સુંદર છે. એના ટોડા નાના અતે નકર છે. આની કોતરણી 
ખહુ જ ઝીણી અને મતેોહર છે. એ મકાનની આખી રચના જ એવી 
ખઝસરત અતે નાજુક છે કે અત્યારે જગતભરનાં સુંદર્‌ - મકાનોમાં એની 
, ગષુત્રી થાય છે. 
મહમદ ખેગરા 


' સારંગગુરતી રાણીની સસ્જિદ, સિરન્નપુરની રાણી રૂપમતીની અતિ 
રેપવતી મસ્જિદ અતે સિપ્રી એ ત્રણે મહમદ બેગડાના સમયની છે. સુઆડ્ીઝ- 
ખાનનું વણુન આગળ કર્યું છે. સરખેજ, સિપ્રી, રૂપયની એ ખધાંની કોતરણી 
અને ઘાટ ખહુ જ પ્રમાણુસર અતે ઉચ્ચ ત્રકારના છે. હ 

આ ઉપરાંત મહેમદાવાદતે! ભમ્સરિયે ફૂવો, 
અસારવા સ્ટેશન પરની વાવ, મહે 
મસ્જિદ, ડલાપ્રેમીએ 
“દેશના હંતિહાસનું 


દાદહરીની અમદાવાદ 

મદાવાદનાં . રાજરાજી અતે ચાંપાતેરતી ' 
એ અને વિદાર્થીઓગ્એ બહુ ધ્યાન આપીને જેવાં સ્‍્નેપએ. 

ખરૂં જ્તાન એકલાં પુસ્તકો પરથી નથી ' ચતું, 














સીદી સૈચદની ભળી 


યદ્ટની મસ્જિદ્માંની પથ્થરમાં આરપાર 





ન 


કારૈલી અદભત ભળી, 


૧ 
સ 


અમરાવાદમાં આવેલી સીદી 


એશિયા આ'ખપ્માં એ ન્નળી 


જૂ 
કકે 


ને નેટ નથી. તે નીચેથી હસ ફૂટ પ્હાળી અને ઉંચાઈમાં સાત ફૂટ કકે. 


5% 
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લાલદરવાજાની જાળીએ। 

લાલદરવાજા પાસેતી સીદી (શહીદ) સૈયદની સરિજિદની નળીએ, 
જગવિખ્યાત છે. દુનિયામાં એ અન્નેડ છે, અમદાવાદના શિલ્પીઅએ આ 
નળીઓ કોતર્યા પછી જીવન પરિપૂર્ણું થયું એમ માન્યું હશે. એમતી કળા પણુ 
સહસદળકમળની માફક આ સ્થળે ખીલી છે. મહાન કળાતે ટીકાકારાની કે 
વિવેચક્રાની જરૂર નથી. આ ન્નળીએ ખાળક કે ૬દ્દ, પંડિત કે મૂર્ખ ગમે 


તે જુએે, સૌ સૌના ગજ ગ્રેમાણે એને વખાણુશે. બધાં એનાથી મુગ્ધ થરો 
અતે આનંદ પામશે. 


“રૂપમ્‌'ના વિખ્યાત તૈત્રી શ્રીયુત અરધેન્દ્રકુમાર ગંચુલીતે અ જાળીઓ! 
ખતાવવામાં આવી ત્યારે એ કહે “મૈ આનાં ઘણાં ફ્રેટોત્રાફો અતે ચિત્રો 


જયાં હતાં, પરતુ અ ખરી જળીએ ન્તેતાં એતી સર્વોતરતાનો જેવો 
ખ્યાલ આવે છે એવે! મને અત્યાર સુધીમાં આવ્યો ન હતો. ” 


અમદાવાદના ક્ષિલ્પીઓથી ન્યારે મતુષ્યાકૃતિ કે દેવદેવીઓની પ્રતિમામાં 
પોતાના હદયના ભાવો ના દર્શાવી શકાયા ત્યારે એમણે પોતાની દિવ્યકદપના 
શક્તિ અને પ્રતિભા, ભુવનેના ઊઠાવમાં, નળીઓ ની ઉત્કૃષ્ટતામાં, બારીએ 
અતે ગાખોાની શોભામાં અતે ફૂલપાનનાં લાવણ્ય કોતરવામાં બતાવી. 
ભૂમિતિના આકારમાં એમણે તરેહતરેહતી અર્સખ્ય ર્ચનાએ રચી અતે 
ન્યારે સજીવ સૃષ્ટિને એ નાચ ન નચાવી શકયા ત્યારે ભૂમિતિની આકૃતિઓ ને 
એમણે ત્ય રમાડયાં અને રાસ રચાવ્યા--એક રસમીમાંસક લખે છે કેઃ 
“ અમદાવાદની જળીએ અને કોતરણીમાં ભૂમિતિની આકૃતિએ આવેશભરી 
અને મરત ખતેલી છે અને એ ન્નણે ઘેલી બતીને નાચતી હોય એમ લાગે છે !” 

આ ન્નળીએ પાસે મૅ ઘણા વખત ગાન્યો છે. પણુ એ સૌન્દર્યતું, 
અમૃત પીતાં હું હછ સુધી ધરાયો! નથી. પચાસ વર્ષથી હું એને નયા કડું 
છું પણુ 6જી ન્ેવાનું મન થયાં જ કરે છે. નનળીએની આગળનું બાંધકામ 
પણુ ગ્રમાણુબદ્દ, આછા અલંકારાવાછું અતે વરેતી આકૃતિઓવાછું છે, 
કાલ્પનિક ૨સીલાં વક્ષો છે, અને ડૅદોરા તથા કિતારીએ પણુ સુંદર્‌ છે. 
આની સાંનિધ્યમાં ર્રંધ્યાકાળે જ્યારે સર્યાસ્તના રંગો પશથ્ચિમને રંગી દે છે, 
ત્યારે નનળીઓમાંથી આકારા ન્નેનું એ સ્વર્ગીય સુખને અનુભવ કરવા જેવું છે | 
અડાળીજ 

દાઘ્હરીની વાવ કરતાં ત્રણુચારગણી સરસ એવી અડાળજની વાવ છે. 
અડાળજ અમદાવાદથી ખારજખેોડિયાર સ્ટેરાને થઇતે જવાય છે, ખોડિયારથી 
એ ત્રણેક માઈલ દૂર છે. ગર્મ દેશોમાં સુસાફ્રાનાં સુખતે માટે આવી 
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મરમ 


વિશાળ, શીતળ અતે કોતરણી તથા બાંધકામની શેભાથી આનંદદાયક વાવે 
બાંધવાતું પુણ્યકાયે આપણા દેશ સિવાય ખીજે કવાંય થતું હોય એમ ત્નશુવામાં 
નથી, ઘણાં ગામામાં વણુઝારા લેક્રાએએ વાવો ગંધાવ્યાની દંતકથાઓ છે. 

અકાળજનૌ વાવના ઝરૃખા, ખેદકે, દાદરા એ બધું જોવાલાયક છે. 
વાવ અધૃરી રહી છે છતાં છે એ કોમ ખૂબ મનોરમ્ય, સુટ્ચિવાળછું અને 
સંપૃર્ણુ છે. એ ગામ પણુ પ્રાચીન છે અને ખોદકામ કરતાં અત્યારના કરતાં 
ત્રણુયારગણી મે।ટી ઇંટા નીકળે છે, 
સુગલ સમય 

જમાલપુર દરવાજ બહાર ખાગા લુલુઈની મસ્જિદ અતે શાહીબાગમાં 
ચિશ્્તીની મસ્જિદ તથા રેન નદીકિનારે ત્નેવાલાયક છે. આ ખધાંમાં મુખ્ય 
કારીગરી લગલગ એક તની છતાં ઝીણી વિગતોમાં કેટલાક ડ્રેરફારો 
હોય છે. દૂધેશ્વર પાસેના અચ્યુત ખીખીના રેત વિશે ઉપર જણાવ્યું છે. 

_ ઈસિનપરતી ભાગોળે ગોક યાંભલાની હારોવાળા શિષ્ટ અતે આકર્ષક 

રોજે છે, અતે વટવાતો રોજે પણુ જવાની જરૂર.'છે. 
દરિયાખાન 

દરિયાખાનને। ધુ'મટ દૂધેશ્વરની પાણીની ટાંકી પાસે છે. તે 'જેવો 
એતો બાંધનાર લલૂ'ટફાટતો ધંધો કરતો! એવે જ ઘેદર અને ભયંકર લાગે 'છે. 
પરતુ તેમ છતાં ઇટાથી કરેલું આવા મોટા ધુ'મટનું મજખૂત કામ, સ્થાપત્યની 


દષ્ટિગ નનેવાલાયક છે, તે બૌશ્નપુરના ધુંમટથી જ માત્ર ઊતરતો છે અતે 
કહેવાય છે કે 'આવું બાંધકામ બીજે કચાંય નથી. 
અઢારમી સદીની આસપાસ ર 
અઢારમી સદીનાં ચકાતોમાં શાહપુરની કાઝીજીની મસ્જિદ બહુ સુંદર 
ગણાય--એ તો જેણે ન જેઈ હોય તેતે જેઈ આવવાની હું ભલામણુ 
કડુ છું. અમદાવાદમાં ઇસ્લામ ધર્મને સાટે બંધાયેલાં ધર્મનાં સ્થાનોમાં આ સૌથી 
ક છે અતે તેથી સરસ છે. ભદ્ર પાસેતું આઝમખાનના મહેલવાળું સકાન 
: છેક મોગલ સમયમાં બંધાયેલું છે અને ઉપરની અગાશીઓ, ખેઠકો અતે 
ભાયડું તથા સ્વચ્છ પાણીતે। હેજ જેવા લાયક છે. 
આવાં એતિહાસિક સ્થળોએથી મહેમદાવાદ સું 
મ હૈ ટ વાદ ઃ , માર્ગો 
હતા એમ પણુ કહેવાય છે, યે 
'શાહીબાગના મહેલમાં હાલ. કમિશ્નર “રહે છે પણુ એ જહાંગીરના 
મ કઝ દરમિયાન શાહઆલમ ગૂજરાતને સળે હતો! ત્યારે એતે. રહેવા 
“માટે “અનાવવામાં તે-ડ નોથી ભરી દે 
માં આવેલો. દિલ્હી આગ્રાતે- કલામય મકાતોથી ભરી દેતાર 


ભોરતીય શિલ્પ અને સ્થાપત્ય ' ૧૩૫ 











અને તાજમંકાલના બાંધનાર એ કલાપ્રેમી સસ્કારી ખાદશાહતે અમદાવાદે 
સારાં સ્થાપત્યો પ્રેમ કરાવ્યો હોય તો એ અમદાવાદને માટે ગૌરવને 
વિષય' છે-નદીકિનારેથી શાહીબાગ રોનકદાર લાગે છે. એની કમાતો, 
ઘાટદાર ચાંભલીએ, છરા અતે ચોક બહુ શોભાયમાન અતે સવડવાળાં છે. 
અંદર ઠ'ડ પવન આવ્યા જ કરે છે અને તાપ બિલકુલ લાગતો નથી. આ 
મકાન તો લેકોતે હરવા ફરવા માટે ખુલ્લું રખાવવું જેઈ એ. 

અકબર ખાદશાહના વખતમાં હાલ કેલિકો મિલ છે તેની દક્ષિણે અષુ- 
તોરામતો રોને બંધાયો હતો. એતો ધાટ નાજુક, થાંભલીઓ સુંદર અતે 
ધુ'મટ પાતળે અને રાનકદાર છે. ત્યાં થોડે! વખત મહમદ પેગમ્બર્‌ 
સાહેબનાં પગલાં રાખવામાં આવ્યા હતાં. 

ઔરંગઝેબ યુવાવસ્યામાં ગૂજરાતને સૂબો હતો ત્યારે એણે, સરસપુરની 
ઉત્તરે હાલ નરેડેઃ જવાનો પુલ છે તેના નરોડા રોડ તરકના ઢાળતી પૂર્વે 
જેનાના તીર્ષકર ચિંતામણુતું મંદિર્‌ ખંડિત કર્યું હતું. એ મંદિર સુંદર હતું. 
એની ભવ્ય મૂર્તિ જૈનોએ 'મડદું લઇ જઇએ છીએ' એમ કહીને ખસેડી 
દીધેલી. તે મૂર્તિ ઢાલ ઝવેરીવાડના એક મેદિરના ભોંયરામાં છે, શાહજહાનને 
આ વાતની ખખર પડી ત્યારે રાન્યતે ખચે એ દુરસ્ત કરાવવામાં આવેલું, 
પણુ ઔરગઝ્રેમ ગાદીએ આવ્યો કે તરત પાણું એ મંદિર એણે ભ્રાગી 
નંખાવ્યું. એ નગરશેઠનું બાંધેલું હતું. એના ખેડેરા હજી પડયાં છે. પાસે 
મજરોાની ચાલીએ બંધાઈ ગઈ છે. 

અંગ્રેજો આવ્યા તે પહેલાં ગાયકવાડ અતે પેશ્વાના હાથમાં અમદાવાદ 
રહેલું તે વખતમાં શાહઓઆલમતી સડકે-તવાપરાતાં બહુચરાજતી પશ્ચિમે 
ખેક ગૈંગનાથ મહાદેવ બંધાયેલા--ભદ્રતી અંદર અતે ખહાર જેટલાંક મદિર 
ખૂંધાયા લાગે. હે. ભીમનાય, મદાટેવનું મદિટિ ધાટ ઉપગ્થી ઇયિુના મંદ્ટિ 
જેવું લાગે છે તેથી અતુમાન યાય છે ક એ દક્ષિણીએની સત્તા દરમ્યાન 
ખંધાયું હરે. અત્યારે શાહીબાગમાં લોકને હવા ખાવાનું અને શાન્તિ મેળ- 
વવાનું લીમનાથને! ઓવારા એ એક જ રથાન છે. એવારો લે!કોએ ટીપ 
કરીને બેધાવેલો છે. નવાપરાનાં બહુચરાજી વદ્લજા અને ધોળા નામના ખે 
ભાઈ ભક્તોનાં ઘજ્ટ દેવતા હતાં. વલ્લશને એ માતાજી સાક્ષાત્‌ દર્ચન 
આપતાં હતાં એમ કહેવાય છે. વલ્લભી બહુચરાજીતી સ્તુતિનાં કાવ્પો 
પણુ લોમાં પ્રચલ્તિત છે. ભદ્રકાળી માતાની સ્યાપના પેશ્વાએએ કરી 
પરન્તુ ગૃજરાતીખોના પ્રેમાળ સ્વભાવે એ માતાને ભર્યકર હતાં એંબાજી 


: પા બધા કારીગરાની અતે શિલ્પી 
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જેવાં જ સૌમ્ય અતે કલ્યાણુકારી અનાવી દીધાં. અત્યારે શાકત 'વિધિ જેવું 
ત્યાં કંઈ રહ્યું નથી. વર્ષમાં એકવાર પશુતે ભોગ અપાતા હતો - તે પણુ 
જેન અને વૈષ્ણુવાના આગ્રહતે લીધે કેટલાંએ વર્ષોથી બંધ થયે છે. ડાકોરના 
રણુછોડજીનું હાલતું મંદિર પણુ દક્ષિણીએના - પ્રતિનિધિ ત્રાંખેકરના 
વખતમાં ખબધાયું છે. - 
જતમાલની સક્ષામતી નહોતી, તેવા સમામાં પોળે પાળે (અતે જિલ્લે 
જિલ્લે રાંકર, વિષ્ણુ, શક્તિ, હતુમાન, ગણેશ ઈત્યાદિનાં નાનાં નાનાં અચંખ્ય 
મંદિરે બંધાયાં છે અને પૂન્તપાઠ અતે ઉત્સવ, દર્શન વગેરે ચાલ્યા કમી છે. 
માણભટ્દટોની મહાભારતની કથાએ, રમાયણુ, ભાગવત, પુરાણ, ગીતા અતે 
ચોગવાસિટ્ તી કથાએ।, સૌ સૌના અધિકાર પ્રમાણે સવાર સાંજ સંભળાતી 
રહી છે. એકતાર, કાંશીજેડા અતે ઢોલ-પખાજ સાથે; ભજન સંડળીએ ' 
સ્તુતિ પ્રાર્થનાઓ કરે છે. શુભ અશુભ પ્ર્સગો ઊજવાય છે અતે વ્રત 
ઉત્સવ સ્ત્રીઓ કરે છે. સંઘે કાઢીને લેકે પ્રસંગોપાત્ત અંબાજી, કાળકાછી, 
ખહુચરાજી,. ડાક્ટર અને શ્રીનાથછી એકલિંગછ સુધીની યાત્રાઓ કરે છે. 
ભાટ, ચારણે, ઢાડી, ભવૈયા અતે રાસધારીએ દ્દારા, એતિહાસિક રાસ 
અને નાટકોના જેવા લાભ, જનસમાજ મેળવ્યા કરે છે. જૈનતભાઈએ પણુ 
અઢળક ધન ખર્ચીને જિલ્લે જ્લે અતે પોળાના સલામત ઊંડા ભાગમાં 
સુંદર ચંદિરા ખાંધે છે અતે શિલ્પીઓની કળાને ઉત્તેજન મળ્યા કરે છે. 
વૈખ્ણુવ મંદિરોમાં સમા સમાનાં દર્શન થાય છે અતે વાજિત્રો સાથે ધોળ 
અને પદો ગવાય છે. અંગ્રેજી રાઢ્ય થયા પછી આપણા જૂના વિચારે પ૨ 
પશ્રિમનાં આચારવિચારતો જબરજસ્ત ધસારો થાય છે અતે એમાં 
આપણી જમાનાઓથી પોષાયેલી રસહૃત્તિ તથા કલાભક્તિતે આધાત પહોંચે છે.” 
સ્વામિનારાયણુ ર 


તેમ છતાં હડીસિંહ અને સ્વાસિનારાયણુનાં મંદિરા ઈ. સ.-૧૮૬૦ 
દરમિયાન બંધાયાં છે. સ્વામિનારાયણે વૈષ્ણુવધર્મમાં પેઠેલા કેટલાક સડાએ! 
દૂર કરી 'નરનારાયણુની પૂન્ન ચોછી છે અને ભાગવત તથા ભગવદ્દગીતાતી . 
ધમગ્રેથો! તરીકે સ્થાપના કરી છે. મંદિરે! ઘાટ, તેના વિશાળ ચોક, સઠ, 
દરાજ, સભાસ્થાન અતે મંદિરોના મૈડપે: બધું ભન્ય, ઉત્તમકારીગરીવાળું 
અને સુધટિત છે. સભાસ્થાન પાસેનું લાકડાનું કોતરકામ એસમણુ કચ્છના 
સત્સંગી ( એટ્લે. સ્વાસિનારાયણુના અનુયાયી ) . કારીગરો પાસે કરાવ્યું છે. 


એનાં છવનની ખૂબો એ છે કે એમાંના 
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ઘણા, ધર્મ અને તત્તજ્ઞાનથી રંગાયેલા છે. પોતાનાં મંદિરોનાં કામ એ કેવળ 
“ભક્તિભાવથી કરે છે. રાણુકપુરના કારીગરોએ ખહુ વર્ષ કામ કર્યું અતે 
એના પૈસા એટલા બધા મળ્યા કે છેવટે એમણું એ પૈસા ઘેર નહિ લઈ 
જતાં ત્યાં જ પોતાની તરફથી પણુ મંદિરમાં નાખ્યા. દેલવાડામાં પણુ 
ગમ જ બન્યું. સ્વામિનારાયણુના તો કેટલાક સાધુએ પણુ કારીગર વર્ગના 
હતા. એમળે ઈશ્વરમ્રીત્યર્યે, ચિત્રો દોયીં, લાક્ડાતી મૂર્તિઓ ડરી અતે 
બાંધકામ કર્યા. 


સ્વામીનારાયણુના સભારયાનના સ્તંભોમાં, સુતારાએ મૌસ ડોરિયન 
હબ લીધી છે, છતાં માળાના ખેરખા, સ્વરિતિક, ચોકડીએ, પક્ષોએ, વગેરે 
જાતરીનતે એમણે રતંબેને સ્વદેશી બતાવ્યા છે. 

કથામેડપની આગળતું લાકડાનું કોતરકામ બહુ જ વિવિધતા અને 
ખારીક મુદ્ધિબળવાળું છે. 

ઔ અને પુર્ષોતે માટેનાં અંદરનાં બંદિરામાં બંતેમાં એક એક 
સહનનંદ સ્વામીની લાકડાની મૂર્તિ છે. સંપ્રદાયના એક અનુયાયીએ, જૂની 
વિદ્યા અનુસાર એ ખનાવેવી છે. એવી જ એક મૂર્તિ વડતાલમાં પણુ છે. 
નારાયણુધાટ નામનો એક સુંદર ઓવારે રેલ્વેના પુલતી પશ્રિમે મદિર 
તરફથી ખંધાવેલે છે. 
હુઠીસિંહુ 

હડીર્સિહનાં સુંદર મંદિરો પણુ ૮૦ વર્ષ પ૨ પ્રેમર્ચદ સલાટે ખાંધ્યાં 
છે, ત્યાંશુધી દેરાં બાંધવાની આપણી કળા સજીવન છે, પારકા લેહ 
પાસે જે કઝ શીખી શકાય એવું શીખવા, આપણા કારીગરો હમેશાં તૈયાર 
૨વાં છે. વિલાયતી «ડા ઘારો પણુ નવા હોવાથી આપણા ચિદ્પીઓને 
આકવણુ કરતા હતા. એ લેદે જૂતાતે જ હમેશાં વળગી રહેવું, એવા દ્રા- 
મ્રરી કદાપિ માલૂમ નથી પડયા. હડીસિંહનાં દેવળોની બહારનાં મકાનેનાં 
ઘાટ, તદ્ન જમલી વિલાયતી છે. કાઈ ભાધ્ખુ ત્રિપુંક્‌ બગેલો અતે પીતાંબર 
પદેરેલો માથે સાહેબની રોપી પહેરીને દશનો દોય એવું અંદરનાં મંદિરો બતે 
બહારનાં મકાનોનું મિત્રણુ લાગે છે ! પણુ એવી વર્ણમેકરતા તે! આપણાં 
જવનનાં તમામ ઘ્લેત્રોમાં તે વખતે આવવા માંડી #તી. તેમ હરના અંદરનાં 
મેદિફિની રગના રહ આર્ષ સિલ્પચાસ્ત્ને અનૃરૂપ છે. દેવોની બહારની 
આકૃતિ! સુંદર અને લાવણ્મવાળી છે. શિલ્પમાંતી નૃત્ય મૂર્તિમાં આનંદ 
સમાપિ અતે જક્તિર્મ જણાવ છે. અંગમરોડમાંની વદેતી રેખાએ, «૪ 
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ઊછળતાં ચેતન દર્શાવે છે. એ સુંદર મુંખો હ કમળા જેવાં સુંદર લાગે છે. 
ગૂંજરાલી સ્્રીઓતું સૌંદર્ય એમાં ઊતર્યું છે. ઉચ્ચ સંસ્કારે, ડરેલપણું અતે 
સુસ્યિતો અહોંની કોતરણીમાં પાર્‌ નથી. અસલની અલંકારોની મ્રીતિ, 
ઓકારો અતે ભાતોતી વિષુલતા, અતે જાળીઓનતી વિવિધતાનાં પુષ્કળ 
મ્રમાણુ અઠ મળે છે. જૈતોની મંદિરો બંધાવંવાતી હદ ખહારની પ્રીતિને 
લીધે, ગૂજ્રાતંતા શિલ્પીએને સતત ઉત્તેજન મળ્યાં જ કર્યું છે. પાલીતાણાના 
મંદિરોના જર્ણોદ્વાર ચાલુ થયાં કયૉ છે અને પાનસર, ભૉંયણી વગેરે સ્થળોએ 
સ્થપતિ અતે શિલ્પીને કામ મળ્યાં છે. પરંતુ આશ્ચર્યની વાંત એ છે કે 
હડીસિંડનાં દેવળો ખાંધનાર પ્રેમચંદ સલાટ શિવાય આપણે ત્યાં ભરેલી આટલી 
ખધી શિલ્પસમૃદ્ધિના _વિધાયકમાંથી કોઈનાં નામ આપશે કણુતા નથી. માં 
નંહિ' ગેમના કાચ રહાં છે. એમણે પોૉતાનાં સ્મરણુ રખાવવાની 
બિલકુલ દરકાર "પણુ કરી નથી. લક્કડકામ કરનારામાંથી પણુ કોઇનાં 
નામ આપણે ન્નણુતા નથી, 
વર્તેશાત કળા 
હડીસિંહે પછી પણુ જૈતમંદિરૉમાં છણોદ્દાર ચાલું જમાનાએ કર્યા છે અતે 
સ્થળે સ્થળે શિંલ્પીઓ નાં ટાંકણાંના અવોજ સંભળાય છે. અમદાવાદમાં શુલાંબછ 
અને રવિકરણુ, એ ખે સોમપુરા, જૈનમંદિરોના સ્થપતિ (માસ્ટર બિદંડર્સ અથવૉં 
સિસ્ી)નાં કામ કરતા હતા-ગુલાબછીની પૂતળીાએ અને મતુષ્યાંકૃતિઓ, 
શરીરેર્ચનાશાસ્ત્રતે એટલે પશ્ચિમની (&ઇટદળાળડ)તે વળંગી રહેવાની રીતને 
અતુસાર બન્યાં. રતનપોળમાં ઘડિયાળોની પોળમાં, સુલાખજની કરેલી જીવંત 
પૂતળીઓ ઊભી છે અતે ક્તાશાની પોળ આગળની ગાંધીરાોડ પર આવેલા 
જેનમંદિરની કમાન જે હુવે આખીને આખા અગાસી ઉપર ચંઢાવવાંમાં 
આવી છે તે એમનો ધડેલી છે: એ કમાન પરં ગુલાબનું અર્ધ ઉપસાવેધું 
સ્વરૂષં પણુ કોતરેલું છે: એ ગુલાખછીવી દેખરખ નીચે થયેલા કતાશાંથી 
પોળમાંતા વાસુપૂંજ્યે સ્વામી (આરા તીર્થકર) તું જેડિ્તકામ, સ્તંભો, આરસની 
પતળીઓ અને દેરીઓ ખધું “નવા દેશન”તું છેં. નવી ફેશનમાં અગ્રેછ . 
ચર્ચ (દેવળ)ના ધાટ, પૂતળાઓં પણુ અંકમાં વગરની સીધી, ન્નણે ૭બીએં 
તડાવવા ઊભી હોય એવા છે. જણે મડે આપણું ડસ પહેરીને આંવી ઊભી 
મ સિ શિલ્પીઓવું જ માત્ર અટુંકરણું છે. 
“ જીએ યુ છે. એ મતિઓંચ પ તેમ અમદાવાદનાં શિહ્પેમાં ચુકાબ* 
ર 'સકે ભાવા કે આધ્યોત્મિકતા ફોઈ નથીં. 
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સાત્ર દેહનું ખાહ્મ સ્વરૂપ છે-આમ છતાં ગુલાખજીગ એટલું સિદ્ધ કર્યું છે “ક 
ગૂજરાતમાં શ્િલ્પવિદ્યા છવે છે અતે યુરપિયતાતા જેડું જ કામ અહીં 
ખૂઠુ થોડે ખર્ચે થઈ રકે છે. 

એતરપાળની પોળમાં. સામે છેડે શેક જૈનમેદિર જે. એમાં સ્તભે!, 
શકતો ગાલીચો અતે લૌતા જેવા લાયક છે. તાજમહેલમાં કબરો અતે 
નળી ઉપર જેવું જડિતકામ છે તેવું જ જડિતકામ અહીં ર્વિકરણુ મિઆીએ 


'પે]તાની દેખરેખ નૌચે કર્‌ભ્યું છે, આશ્ના અને જયપુરના કારીગર, આ 
માટે ખાસ ખો!લાવવામાં ઝગાબ્યા, હતા. 


આમાં જડેલા કેટલાષ રંગીન પય્ચ્રા ૧૬ રૂપિયે શેર્નાં અતે થોડાક 
તો સો! સે! રૂપિષે શેરના ભાવે આણેલા છે. ” પક્ષીઓ, વેલો, છોડ, અને 
આકારો, તમામ રંગરંગિત જડેલા કીમતી પથ્યરાથી ખનાવ્યાં છે. મંદિરમાં 
બારણા પાસે બેસીને એ રરમંડ્પ જેવો એ સૌન્લ્યતું એક નાનકડું પણુ 
ર્સંપૂર્ણું દીન કરવા જેવું છે. એ સ્વ. ર્વિકર્ણુના એક શિષ્ય શ્રીયુત જગન્ઞાથ 
અંખારામ છે. એંમતે સૈદિર બાંધવાનો અતે જડિતકામ કરાવવાતો ખહુ 
અવુભવ છે. ભૉંયણીં, પાનસર્‌ વગેરે ર્યળે એમણે મંદિરોનાં ફામ માથે 
લઈ ને ફર્યાં છે અતે અપ્રદાવાદમાં પણુ કયો છે, પ્રાસદમંડન અતે બૃહત્‌ 
શિલ્પશાસ્ર વગેરે ત્ર'થો એમણે બહાર્‌ પાડયા છે; નાચછ ભૂધરની પોળમાં 
જૈનદેરાસર્તા બારણામાં પીળા આરસમાં ઇન્દ્ર ઈન્દ્રાણી છે તે એમનાં 
ઘડેલાં છે, એમણે પોતાના પિતાતું એક નાતું સરણું માટીવું-'સ્ટેચ્યુ- 
બાવલું, ઉઘાડા શર્‌ીર્વાછું ખનાવેલું, તેની અંદર હાડકાં, માંસપેશીએ અને 


નસે। સુદ્ધાં શરીરતી રચના અતુસાર કર્યા” હતાં. ગૂજરાત સાહિત્ય સભાના 
ખાવીસેક વર્ષ પ૨ ભરાયેલા એક ફેલાપ્રદરરીનમાં એ ખાવલું મૂકવામાં આવ્યું ઇતું. 


ખન સોમપુરા મિસ્રી દલસારામ ખુશાલદાસ છે, એમની પાસે જૂના 
ગ્રેમાભ્રાઈ હોલની અગાશીમાં મૂકવા માટે એક સાદા પથ્યરની સરસ્વતીની 
ર્ત કરાવેલી, તે સુંદર બતી હતી. ખચે પણુ માત્ર એપ્રણે દોઢ્સોએક 


રૂપિયા ક્યે મુસલમાત સલાટોમાંથી કોઈક હાલ પણુ ભવષ્યારૃતિઓ 
અતે સૂર્તિએ। સારી બતાવે છે. 


પાંચકૂવા દરવાજા બદ્ાર આવેલા કુવારા પરની આકૃતિ હળવદના વિખ્યાત 
સોમપુરા સલાટ ગોવર્ધતદાસની બનાવેલી છે. એણે અમદાવાદમાં નીલદડ 
મહાદેવના મંડપની મૂર્તિઓ, કહત દૈ દિવસમાં પથ્યરમાંથી તૈયાર કરી હતી. 
ધાંગધાતા ખીશ્ત ફારીગર સોમપુરા ઠરિશંકર શિવરંકરે સામળાતી 
પાળતા જેનમેદિરમાં સુલાબજતા જ જેવી પષ્યરની પૂતળીએ। બનાવી છે. 
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મરોડદાર આપણુ! શિલ્પીઓતી રેઆએ છે. કવિ દયારામની જેવી, કોયલ 
જેવી, મીઠી કવિતા છે તેવી સંગીતમય પ્રવાહી ગીતંસુધા આપણાં રૃવળામાં 
અતે આકારેમાં વહી રહી છે! 
ગૂજરાતતી સંસ્કૃતિની સરહદ 

ગૂજરાતના સ્થાપય અને શિલ્પની સરહદ ઉત્તરે છેક અજમેર સુધી, 
દક્ષિસે નાલાસોપારા સુધી, પૂર્વે ઉન્જેન અને માળવા સુધી અતે પશ્ચિમે 
દ્ાર્કાં સુધી પહોંચે છે. મેવાડ અથવા ઉદેપુર, મારવાડ અથવા ન્નેધપુર્‌ 
અને બિકાતેરના રિલ્પીએ અને ગૃજરાતના રિલ્પીઆ એક શુરના 
શિષ્યો! છે. 
ર્જપૂતાના 

કાંકરોલી ઉદેપુર શ્યાસતતું જ. ત્યાં રાણા રાજસિંહતો મહેલ, અને 
નવચોકીને શુદ આરસતે સુંદર ઓવારે, રાયસાગરતે કિનારે દેલવાડાનાં 
મંદિર જેવો શોભે છે ! એવારે બહુ જ લાંખો પહોળા અને ઊંચા છે, છતાં 
એના ખાંધકામની ખૂખીને લીધે એ નાજુક સુંદર અતે મનોહર લાગે છે, 
ખાર માપ્ુંલ વિસ્તારતા રાયસાગર્‌ તળાવને કિનારે ખેસીતે નવ ચોકીની 
શિલ્પકળાતું દિવ્ય સૌ'દર્ય ભોગવવું એ જીવનની ધન્ય ધડી છે! 

ચિત્તોડગઢ ઇતિહાસ માટે જેટલે દરીન કરવા યોગ્ય છે તેટલો જ હિન્દુ . 
કારીગરી અતે શુદ્ધ હિન્દુકલા માટે પણુ યાત્રાના ધામ નેવે છે. ત્યાંના 
એક કીર્તિસ્તલ ઉપર આપણુ તમામ દેવો, પુગણે। તયા કથાવાર્તાનાં ઘણા 
પ્રર્મગો, અને સૂચતેો! અને અલકારે।, ઠૅસાઠંસ ભર્યી છે. ત્યાં વિશ્વકર્માની પણુ 
જટલીક મૂર્તિઓ કોતરેલી છે અને એતો ઘાટ, છત્રી અને ઉપર ચઢવાની 
સીડીના આખા માર્ગે આવતા વિસામા, ઝરૂખા અતે બારીઓ, ઉત્તમ 
જાતરણીતી ખાણું છે. 

ઉદેપુરના ૨ાજદરખાર્‌ અતે ખગીથા, મહાલય અતે ગઢ, એ સૌની 
ર્ચનાતું અતુકરણુ દિલ્ડો આગ્રામાં થયું છે. પછી ત્યાંના ધતવૈભવથીએ, રચના 
વધી અને વિસ્તાર પામી એ જીદી વાત છે. કાંકરાલીને! ઓવારો સામપુગ 
શિલ્પીઓઆએ ખાંષ્પો. એ આપણા સત્તરમી સદીના શિલ્પીઓતે માટે 
ગૌરવનો વિષય છે. મંડતે, રાજવણભ નામને . ગ્રસિદ્ સિલ્પશાસુતે! ગ્રંથ 
“૧૬ જક ૧૫મો સદીમાં લખ્યો, એન સૈડન, ઉદેપુર નેધપુરતો રાન્યસ્થપતિ 
હતો. એ પણુ સોમપુરો ભાહાણુ હતો. આમ સોમનાથ પાટણુના સોમપુરા 
ષ્ાદ્ઠાણા, મારવાડ, મેવાડ, અતે માળવા સુધી પ'ફાયા--ચ" ને પ્રભાસ 





વર કાથ*વહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૨ જે : જ્ઞાષણે। 
પાટણુમાં યસન એમણે કરાવ્યા હતો એવે એમતેો દાવો છે. સોમનાથવું 
[શિવમંદિર શ્ેમણે ખાંધ્યું હછું અને ત્યારથી અત્યાર સુધીનાં પાટણુ અતે 
ગૂજરાત કાઠિયાવાડનાં મહત્તનાં કામ એમને હાથે થયેલાં છે.. . | : 

વિશ્રકર્મા એ એમતા પષ્ટ દેવ છે, વીસતરરે, વડનગર અતે ખંભ્નાત 
સુધી એ પ્રસરેલા છે, પરણું જુવે એેમતી વસ્તી બહુ એછી થઈ ગઈ છે. 
મુસલમાન સલાટામાંતા ધણા મણ સે[મપુરા બાહાણા જ હરો એસ એમનાં 
કામ ન્નેતાં લાગે છે; 


ઉદેપુરના ૨જ્મહેલમાં સુંદર જડિત કામ મેં જેયું. એ 'નયું જ ચતું 
હતું. મતે અદભુત રસથી ભરેલા, ગેતિહાચિક સ્મરણોથી રોમાંચ ખડાં કરે 
એવા સ્થળમાં, પરદેશી કારીગરી જેઈ ને દુઃખ થયું. રાજમહેલમાં પ્રાચીન _ 
પદ્ધતિની રચના હતી. રૈંગરંગના મોર્‌ છૂટા ફરતા હતા-મો।ટરાના આ યુગમાં 
દરખઆગે હાથીએ ઝૂલી રહા હતા. સરોવરમાં' દેશી રંગતી હોડી હતી. ૬૨૬5 
પવેતા અતે વન શોભતાં હતાં. આવા શુદ્ધ રાષ્ટ્રિય વાતાવરણુમાં પેલી 
જડિતકામતી પરદેશી શોભા સને ખૂંચતી હતી. સેં દરબારી દાકતરને એ 
વિશે. પૂછયું. એમણે કલું કે, કુંદનલાલ, શાન્યના શિલ્પીને અમે ઇંટલી 
સોકલ્યો હતો. એ, આ બધું ત્યાંથી શીખી. લાત્યો છે. અતે આરસ તતા 
અમારા રાન્યના જ છે, પણુ દેશપર્દેશથી. પણુ આપણે નવું શીખવું તો 
જેઈએ જ ને.? હું ખુશ થયો. અને કુન્દનલાલતતે મળવાની ઈચ્છા દર્શાવી 
પણુ મારે તાં ખહુ થોડો: વખ્ખત રહેવાતું હલું એટલેઃ એમને ના. મળાયું 
એ દિલગીરીની વાત છે. ી * ાં 


દેલ્ઠી-આશ્ાની કલાલક્ષ્મી 


મહારાજ બિકાનેર અતે જેધપુરના મહેલે હછ ખંધારઈ રહ્યા છ. 
અને કરાંથી સુધી એ રાજસ્થાની-શુદ્ધ હિન્દુસ્તાતી' સ્થાપત્યતી અસ૨ 
પહોંચે. છે, છુદીકાઢામાં તો મોદિરેના ધુમટ), સ્ટેશત અતેઃ ટાવર્‌। સુદ્ધાં 
શુદ્ધ આપણી જ કળામાં હછી. બંધાતા, જાય છે. દિલ્હી, આમ્રામાં, સુંદર 
જાતરણી કરનાર શિદ્પીએ હજી છે. અતે કેમ ના હેય ?. દિલ્હી, આાષ્રાતી 
કલાલષ્મી। કે તે કાંઈ જેવી: તેવી છે ? દીવાતે આમ અને ખાસ, કુતુખમિતા* 
અતે તાજમહાલ, મોતી. મસ્જિદ અને જીમામજદ. યે" કઈ, એક ૨1જય” 


કર્તાના મનના કાંટામાંથી ઉત્પત્ત થયેલાં છે: હજારો વર્ષોથી પોષાયેલી 
, “કેતે અને: સેસ્કૂતિમાંથી- ગે ઉત્પન્ન થયેલાં. છે, 
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ન શાહઅપ્લસનપ રેપ્લ્તનું સુંદર દ્પર 
રોનતના આ ઠ્વારનાં કમા 


ડે પિત્તળની ન્નળીવાળાં છે, ને બહુ પ્રાચીન નથી. તેની કોતર! 


અમદાવાદના કારીગરોએ કરેલી છે. અમદ્રાવાદ્ના પિત્તળકામનો એ સુંદર નમૂને 
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ભ્રારતીય શિસ્પં છને સ્થાંપધ્યે ૧૪૩ 





દિંડીમી જુમામસ્કિદિમાં હું જેટલી વાંર ડયે! છું એટલીધાર મોર્‌“ 
હેશ્ધ હાગવૉનં તરક ભક્તિભાવથી ઉભરાઈ ગધા વગર્‌ રઊું નથી. મને 
ભાં રશ 3 રહેમાનમાં કંઈ જ ફેર હોય એમ લોગતું લથો, અને રોનું લાગે ? 
વાં”પણુ મોટી દૉડીનાં કમળા જેવાજ રોડા છે. ઉપર સંહેસ દર્ણકમળ 
ખીલ્યાં છે અતે કમળ ઉપર અમૃત ભરેલા સોનાના કળશ છે ! તાજમહાલ 
પણુ પૃથ્વી, જેલ, તેંજ, વાયું અતે આકાશી પંચંમહાંભૂતો રૂપં, પાંચ રતતોતા 
આર્ષ દેવળતે જ પ્રકાર છે. 

મયૂરાસન આંગળ કે કિલ્લાંઓના મહેલોની અગાશીઓમાં પૂરતાં 


ફરતાં, માતીમસ્જિદ કે દરીનબારી આગળ મતે હમેર્શા લાગ્યું છે કે વૈદદની 
આપણી કલ્પના પ્રમાણે જ, આ પૃથ્વી પર જૈકુ'ઠ બનાવવાને! હિન્દી 


શિલ્પીઓઆએ પ્રમત્ન કર્યો છે, દીવાતેખાસ આગળ બરાબર લખ્યું છેઃ 


“સ્વર્ગ કચાં છે ? અહીં છે, અહોં છે. અહીં છે. ” ી 

મોગલ બાદાહોનેં પરદેશી કાણુ ઠડી શકે દ એમનાં ઉંતજનથી 
ઓપણાં સંગીત અતે નૃત્ય, ચિત્રવિલો અતે સ્થાપત્ય, સંપૂર્ણપણે ખોલ્યાં છે. 
કસેઠપુર સિક્દો કે સિકેદરા આપણાં જ વાયુમંડળમાંથા ઊભાં થયેલાં છે, આં 
સ્થેળાની શાં, શાન્તિ અતે પવિત્રતા એકુમમ છે. જે ભાવો [હિન્દુલોઈએ। 
એતે બહેતે! તીથૈયાંત્રા કરે છે તે જ ભાવથી દિલ્હી આમાં જુએ એવી મારી 
એમતે શૈર્યનાં છે. ત્યાંથી ધર્ણું શૉખવીંનું અનેં વેણી પેરણા મળે એં છેં. 
ઇતિહાસ એટલે અતુભવમાં ઊતરેલું તત્ત્ત્તાનઃ અતે કવિતાઃ એ બન્ને તમને 
વૉ મળશે. . 
ખાંધકામમાં માતુષી ભાવ ી 

* શિલ્પીએ સાચે જ ત્યાં ખીન્ન ધહ્ષા“વિશ્વકરમાં બતીતે, અજબ સૃષ્ટિ 

રચી શકયાં છે, અકબર હતો એવું સિકંદરા “નણ ખુદ અકબર  ખાંથતા હેય 
એવું બનાવ્યું છે. હુમાયુ જેવા રસિક હેતો, જહાંગીરે જેવો વિલોસી હતો 
એતે શાહંજઠાતના હૃદયમાં જેવું પ્રેમનું કાવ્ય ભર્ફુ તું, તેવાં તેવાં તેમનાં 
કવતો બન્યાં છે. તાજમહાલ એ તો ડંરણુરસયું વહેતું અમેરકાવ્ય છે. હાં 
મગના કિનારે એ ઠરી જઈ ને ઊભું છે 1 

શેરશાંઇ અને હંમાયુન! શાન્ત જુએ | રોરરાઠ ખડતલ, કૂર જગથી 
અતે ઘાતળી હતો. એંતું મકાન પણુ એવું જ દેખાય છે. ફુમાંધું સધેરેલે, 
દુઃખધો ઘડામેલે, સંસ્કારી અને ભક્ત ઠત, એવું મકાન પણુ એ વાત 
ખોલી રહયું છે, ધન્ય છ એ ચિધ્ધાંચાર્યોને 1! પ 

અમદાવાદમાં દરિયાખાનને ધુ'મટ જુંએા બતે સરંખેજનો રોક છુએ!.* 
દરિયાખાન મૃત્યુતે ભયકર જુએ છે. એનું જવન પણુ ' ચોરી, લૂંટફાટ અને 





૧૪૪ કાર્યવહો સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રજે : ભાષણે। 











ખહારવટાસાં ગયું હતું. મકાન પાસે નિમાઝ પઢવાતી એક નાતી સરખી 
એસડી કરવી પણુ એ જૂલી ગયો હતો. એતી કબ્બર ઉપરતે! ઘું'મટ ભૂત 
પ્રેતના આશ્રયસ્થાન જેવો ભયંકર છે અતે સુલતાતે! અને ખેગમે!, સંત 
અતે એઓલિયાઓની કબરો! અતે રત્ન જુઓ ! પ્રલુતે ખોળે, આનંદધામમાં 
જણે એ ખધાં શાન્તિથી ચૂતાં છે ! 
પરતુ, પ્રિયવાચક ! હવે તો આ લેખ પૂરો મારે કરવો જઇએ. 
છું કખૂક્ કરુ' છું કે આ કલાસમૃદ્ધિ, આ ત્રંસ્કૃતિ અને આ બધાં 
ભવ્ય અતે ઝુંદર મંદિરો છતાં, આપણાં જીવન આજે તો શુષ્ક, નિષ્કિય 
અતે નિસ્ત્સાહી થઈ ગયાં છે. પ્રજન આખી આજે ગુલામ છે. 
જે રાષ્ટ્રછવનને હૃષ્ટપુષ્ટ કરવામાં આ ખધાં સાધન એક કાળે 
વ્રેરક હતાં તે પ્રેરણા આજે આપણી પ્રન્નતે મળતી બંધ થઈ ગઈ છે. 
સાન વગરની અંધશ્રદ્ધા, પ્રજનજીવનતે બહુ મદદ નથી કરી શકતી. 
કેળવણી પણુ કેવળ આર્થિક અને પરરાત્યતે પોઘક દષ્ટિથી અપાય છે, 
કેલા કે શુદ્ધ રસના ગંસ્કારતે આજની કેળવણીમાં સ્થાન નથી. 
બુદ્ધિસ્વાતંત્ર્ય કે વૈજ્ઞાનિક દૃષ્ટિને સંતોષ આપે એવું આપણું તત્ત્તસાન 
તા છે પણુ એ તત્ત્વજ્ઞાન મંદિરોમાંથી ચાલ્યું ગયું છે. મંદિરોમાં ઘણેખરે 
ઠેકાણે સ્વાર્થવૃત્તિ અતે દુકાનદારી ચાલે છે. કો? દરબારે, મોટાં સંદિરોનાં 
ખઠુ ધન ખર્ચાઈ ગયાં છે. ી 
અતીતિ, દુરાચાર, વહેમ અને દુરાગ્રહ મંદિરોને અંગે વધી ગયાં છે-- 
આચાર્યો મે(ટેભાગે ભ્રષ્ટ છે. ] ક 
(ભક્તોમાં પણુ ચાદ્ત્રયિબભળ વગર દૈવીર્સપત્તિ કેવી રીતે આવે ? જ્તાન 
વગર પ્રજ્ઞા કેમ ખીલે ? સયમ, તપ અને લોકર્મંશ્રઠ માટે મંદિરો અને 
સંપ્રદાયોમાં ધગશ જ્ાંઈએ. વ્યવસ્થાશક્તિ જઇએ. . 
પરહ નિરાશ ચવાની જર્‌ર નથી. યુગધર્ષને યોગ્ય સાન, યેસ્ય દષ્ટિ 
અને સાચી સ્વદેશભક્તિ કેળવીએ તો કશું અસાધ્ય નથી. ન 
કોટ્ચાધિપતિના કોઈ ભોળા અતે મૂરખ, પણુ સાચા વાર્સના જેવી આજે 
આપણી દશા છે. એના જીવનસાં ક્વચિત્‌ પોતાની સંપત્તિની ખરી છીમત 
સમજાય અતે ચોગ્ય દોરવણી મળે તો સ્ત સારાં વાનાં થાય છે. 
. સને શ્રદ્ધા રાખવાને કારણુ છે “કે આપણાં પણુ સૌ સાચાં વાનાં થશે. 
દેશભક્તિ અને ચ્રાર્ત્રિય આવશે એટલે હું આશા રાખુ છું કે બધી: 
સામેથી અનુકૂળ ચશે. સક સત્‌ સત્‌!) . 
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ક ગ્રસુખડું વક્તવ્ય 


આ પ્રઞંગ પ્રમુખસ્થાનેથી શ્રી. રવિશંકર રાવળે બોલતાં જણાન્યું 
ઠંતું કેઃ અમદાવાદની કળારસિકતા ખીલ્ષવવાતે ડો. હરિપ્રસાદભાઈએ વર્ષોથી 
જે એકધારું પ્રચારકાર્ય અને કળા તેમ જ ફળાકારેતો સમાગમ સાધ્યે! છે, 
અતે તેના પરિણામે આ નગરમાં સંગીત, ચિત્ર' અતે સંસ્કારની સંસ્થા થવા 
પામી છે, તે જેંએ જેઈ શક્તા હશે તેએ! તેમના કળા વિશેની ભક્તિ અને 

, ગ્રધિકાર સ્વીકાર્યા વિતા નહિ જ રહે. 


એમણે, વિદ્ત્તા અતે કળા માત્ર નિપુશ્નાને જ માટે ન હોવાં જેઇએ, 
પણુ સમસ્ત જનતાને તેતી પાવક અસરથી ઉચ્ચતર રસાતુલવી કરાવનારા 
ગ્રેરણાખળે। તરીકે જ આદર આપ્યો છે, અતે પોતાના જવનનતે એ રીતે 
ધન્ય ખનાવી ખીન્તએ। પણુ શી રીતે એ આનંદ અતે સુખ લઈ શકે તેની 
જખના કરતા હોવાથી આવાં લોકપ્રિય વ્યાખ્યાનો અતિશ્રમે પણુ 
આર્પ્યાંજ કરે છે. 


કલાતું દર્શન એ નિષ્ણાતની આંખે ફરતા નથી, પણુ શૌર્ઘ્યનારાયણુવું 
દશ્ષ્ન કરતા એક ભક્તની ભૂમિકા પરથી કળાની કૃતિએ। ૫૨ પોતાનાં રચ્યાં 
સ્તવતે। લલકારે છે, અને એમની લાગણી અને ઊમિ વિશાળ જનતામાં 
સેઠાન્ત કરી રહ્યા છે. ખુદ કળાકાર કે કળાવિવેચક સાધારણુ જનતા આગળ 
કળાકૃતિએ સમન્નવવામાં કે તેમાં રસ ઉત્પન્ન કરવામાં નિષ્કૂળ થાય છે, 
લાં ડૉ. હરિપ્રસાદભાળતી વાણી તેમને મત્રમુગ્ધ ડરી રકે છે, અતે ગામડિયા 
માણુસો પણુ તેમનાં અજતાનાં ચિત્રવર્ણુતે,, છુદ્ધયુગનાં શિદ્પનાંકે શાહી- 
જમાનાની પમારતોનાં વણુતો કલાકો સુધી સ્વસ્થ રહીતે સાંભળ્યા કરે છે. 
ખરેખર ઠળાગંગા તે માનવમાત્ર માટે જ હોઈ શકે, પણુ તેને કાંઠે દોર્નારા 
માયા પૂઝ્તરીએ। ક્વચિત જ મળે છે, ડો, તરિપ્રસાદ્ભાઈએ રસ્તે ચાલતા 
રાહદારીને પણુ આંગળી ચીંધી એ પ્રવાહને તટ પર ધકેલે છે, અતે ઠંઇને 
ટંઈ ફળાદ્ષેત્રતા થોડેવધતે પુષ્યલાભ અપાવે છે, તેમ જ તેના ઘર સુધી 
થોડોદ મૅમળપ્રસાદ બાંધી «નએ એવું કહે છે. એમની કળાચર્ચા ગુખુપ્રાદો 
છે, એક પાળિયાથી માંડી મહાન શિલ્પમંદિરે, કેલેડરનાં ચિત્રો કે અદના 
બાઘડતું ચિત્ર કે સુક્ષોભિત મંઠપે!, રેગમેરંગી ફુવારા, નદી કે સરોવરના 
એવારા અતે ડુદરત પેરષાથી ₹માયેલાં લોકવન ત્નેપ્ર એ કવિ ક ખાળક્ની 
મસ્તી અનુભતી શે છે અને તેના મર્જ હોતું અતેરે અભિવાદન કરે છે, નિષ્ટ2 
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વિકારો “કે પાષાણુમૌન ખતાવતા શ્રીમાતે। 'કે વિદ્દાતો કરતાં તેમતી નિર્બાધિત, 
નિખાલસ ફળા પૂક્ળ અતે મીમાંસાનતી અતિરાયોક્તિએરાએ પણુ આપણા 
નગરતું સવિરેષ કલ્યાણુ સાધ્યું છે, એ તો એચણે 'ઉપાડેલી પ્રવૃત્તિઓથી 
સહજ કેલિત થાય છે. સે એમના નિકટ પરિચયથી અને અનેક વર્ષોના સહ- 
ધર્મોપણાથી એક વાતતી પ્રતીતિ કરી છે કે એમના આ કળાવ્યામંગમાં પણ 
એમણે જવન અતે જગતની અથવા સંસાર અતે ભ્રહ્મની એકવાકચતા સિદ્ધ 
કેર્વાનું જ લદ્યય રાખ્યું છે. તેઓ વાર'વાર ખોલે છેઃ “ નહિ એ તો જનમ 
વારવાર. ” 


ત્રીજે દ્વિસે છેવટ વકતા અતે પ્રસુખના આભાસ્તો વિધિ થયે 
સભા ખર્ખાસ્ત થઈ હતી. 


યુજશાતી. નવલકથાની ઉત્પત્તિ એને વિકાસ* 


પ્રો. નવલરામ જગતન્તાંથ ત્રિવેદી 


' ગુજરાતી નવલકયાની રચના ઇંગ્રેજ નવલકયાને અવુસરીને યઇ છે, 


'ગુજરાતી ૧ સંસ્કૃત વાર્તાત્ર થોતે આધારે નહિ. કાદબરી અને વાસવદત્તા 
સંસ્કૃત સાહિત્યનાં ગ્રખ્યાત વાર્તાત્ર'થો1 છે. તેની સાથે ગુજરાતી સાહિત્યની 
નવલકયા “કરણુધેલા'ને સરખાવતાં આ વિધાત તરત જ સમજી રકારે, 
તે જ પ્રમાણે સામળની વાર્તાઓની સાથે પણુ 'કરણુધેલા'તું કે ચરૂઆતની 
ખીજ કોઇ નવલકથાનું કાંઇ જ સામ્ય દેખાતું નથી. 


“કરણુઘેલે!' રુજરાતતી પ્રથમ નવલકથા ગણાય છે. તેતી પ્રસ્તાવનામાં 
કહેલા નીચેના શખ્દો આ જ માન્યતાતે પુષ્ટિ આપે છે. સ્વ. નંદરોફરે 
લખ્યું છે: “આ ગ્રાન્તતા ઘણાખરા લોકોતે ચુજરાતી કવિતામાં લખેલી 
વાર્તાઓ વાંચવાનો ઘણે! શોખ છે; પણુ ૯છ સધી એવી વાર્તાઓ પલમાં 
લખાયેલી ગુજરાતી ભાષામાં ઘણી થોડી છે, અતે છે તે લેકેોમાં પ્રસિદ્ધ 
નયી, આ ખોટ પૂરી પાડવાને તથા અંશ્રેજ ગાયા તથા વાર્તાના જેવાં 
ગુજરાતીમાં પુસ્તકે! તૈયાર્‌ કરાવવાતે આ પ્રાન્તના માછી એન્વુકેશનલ 
પ્ન્સ્પેકટર મહેરબાન રસલ સાહેબે મારી આગળ પોતાતી મરછ જણાવી 
તથા એયી વાર્તા ખનાવવાતે તૈ સાહેબે મતે કહું, તે ઉપરથી આ પુસ્તક 
મેં રચ્યું? ગુજરાતની પ્રયમ નવલકથા “કરણુધેલા'તી પ્રકાશન સાલ જુદા 
જુદા લેખક્ઠાએ જુદી જુદી આપી જે. “સ્વ, ર્મણુભાઇ, ૨1, દેરાસરી, 
રો, ખ. કૃષ્યુલાલ ઝવેરી, ર1, વિનાયક મહેતા, અતે છેલ્લે “કરણુધેલા'તી 
ગઈ સાલ બહાર પડેલી શતાબ્દી આવૃત્તિ--એ સૌ એની પ્રકાશન સાલ 
સતે ૧૮૬૮ આપે છે, પણુ આ સાલ દેખીતો ન ખોટી છે. 'મકે એનાં 
ખે સમફાલીન અવલોકતો સતે ૧૮૬૭માં પ્રકટ થયેલાં...એટલે ૨1. રીરાલાલ 
પારેખે 'શ્ર'થ અતે ગ્ર'યકાર'માં ૧૮૬૬ ની સાલ આપી છે તે જ સાચી 
ગણુવાની,”5 શ્રી. વિશ્વનાથે અહી ખે સાલે! આપી છે, પણુ એક ત્રોજી 
સાલ પણુ આપવામાં આવી છે. 'ગુજરાતી તવલક્યાનું સાહિત્ય' એ પુરતકના 


*ગૃજરાત સાહિત્ય સાતા ઉપકમથી તા. રક-૫-૧૯૪૦ને વે આપેલું શાધણ્‌, 
૬ 'સાહિત્યશમીક્ા, 





૧૪૮ કાર્યવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ % વિભાગ ૨ ને : ભાષણે। 


લેખક સ્વ. મણિભાઇ નારણુજ તંત્રી બી, એ. “કરણુઘેલે!' ૧૮૬૪માં પ્રકટ 
થઇ એમ કહે છે.૧ આ સાલ લેતાં શ્રી. વિશ્વનાથે દર્શાવેલ અવલોકનનો 
વાંધા આવતો નથી. પરંતુ આ લખનારે ગુજરાત વર્નાકયુલર સે।સાઈટીના 
પુસ્તકાલયસાં “કરણઘેલા'તી પ્રથમ આવૃત્તિ નેઈ છે અતે તેમાં પ્રકાશન 
સાલ ૧૮૬૬ છે, એટલે હવે આ અતુમાન વિધે ટાંઈજ રંક! રહેતી નથી. 
૧૮૬૮ તી સાલતે। ભ્રમ કેવી રીતે ઉત્પન્ન થયો 'એ વાત 'જરા। “વિચારવા 
જેવી છે. પ્રસ્તાવનામાં સ્વ. નંદર્સંકરે પ્રકાશન સાલ આપી નધી, અંતે 
પાછળની આવૃત્તિઓની પ્રસ્‍તાવનાઓમાં ૧૮૬ ૮ તે પ્રકાશન સાલ માનીતે.જ 
લખવામાં આવ્યું છે, જેતે ઉપર્‌ દર્શાવેલા સર્જ લેખકોએ સ્વીકારી લીધી છછે. 
“કરણુધેલે!' પ્રસિદ્ધ ચઈ એ જ સાલમાં “સાસુ વહતી લડાઈ -નામે 
'વારતારૂપે ખરી ૪ખી, સુબોધ અને રમૂજ સંહિત' સ્વ, મહીપતરામે પ્રકટ 
કરી. આ વાર્તા “સને ૧૮૬૬ સાહે ડિસેમ્બર'માં પ્રકટ ચ૪, ગ તેના સુખ- 
પૃ પરના શખ્દ્દો પરથી કહી શકાય 'કે “કરણુધેલે!' પ્રકટ થઈ તે જ વર્ષમાં 
છપાયા ૭તાં આ સામાજિક નવલકથા તેની પછી પ્રકટ થઈ હશે. - એટલે 
“કર્ણુધેલે!' ગુજરાતી નવલકથાનું પ્રથમ પુસ્તક છે એમાં .શેકા રાખવા 
જેવું લાગતું નથી, ી 
આ ખન્તે નવલકથાએ એક જ વર્ષમાં પ્રકટ થઈ છતાં તેમાંની પ્રથમ 
ઘણી વખણાઇં ત્યારે ખીજ અત્યારે માત્ર ખાસ અભ્યાસીઓ સિવાય 
“કાઈજ વાંચતું નથી, તેનાં કારણો વિચારવા જેવાં છે. ર 
, “કર્ણુધેલે' એતિહાસિક નવલકથા છે. તેમાં ગુજરાતના છેલ્લા રજપૂત 
રાજા કરણુની કરણૂકથા છે. તેમાં મૌલિકતા ધણી એઇછી છે. લેખકે મોટે 
ભાગે પોતાના વાચન, શ્રવણુ અતે 'નિરીક્ષણુદ્દારા -મેળવેલી જ્ઞાનસામમ્રી 
આ પુસ્તકમાં કુશળતાથી ગોઠવી દીધી છે. તેમાં આપેલું સામાજિક. જીવન 
“મો.ટે ભાગે તત્કાલીન સરતનું જીવન છે; એતિહાસિક “પ્રસંગો અને સ્થળોવું 
વણુન *રાસમાળા અતે બરની “જેવા ફ્ારસો . ઇતિહાસકારામાંથી લીધેલું 
'છે, અને ચિંતન -રાસેલાસ વગેરે અંગ્રેજી ગ્રથે.માંથી છે.૨ વાર્તામાં . છૂટકન 
છૂટક ખોધ'ધણે। 'આવે છે, પણુ આખા .પુસ્તકતો બોધ તો “સાસુ વહુતી 
“લડાઈ *તે મચાળે તુલસીદાસને। પ્રખ્યાત .દૂહો 'રામ ઝરૂખે બેઠ હકે' લખીને 
ઝે ઓપ્યોા છે તેના જેવો-જ છે કે; “ન્યાય આસન પર્‌ ખેસીતે 
“રમેધ્રર સહુતો ઇનસાક કરે છે, ને જેણે જેવાં કામ ફર્યા “હોય તેને-તેવાં 
ર“ ચેઇ ૫૪. ૨. *સાહિત્યસમીક્ષા' (વિશ્વનાથ ભટડ. 


શુજશવી નવલકથાની ઉત્પત્તિ “અને વિકાસ ૧૪૯ 





જૂળ *આપે છે.' ફરણુ રાજાએ પોતાના પ્રધાન સાધવતી આ રૂપસુંદરીવું 
છુરણુ કર્યું છે તો તેની રાણી અતે પુત્રી 'દિલ્ડીના મુસલમાન ખાદશાહેના 
“જનાનામાં ઘસડાઈ ગઈ “અને એમની જે સ્થિતિ થઈ તે ખતાવે*છે કે કમેનાં 
કૂળ વ્યાજ 'સાથે *ભેગવવાં પડે છે. 

એટલે 'ખોધમાં *ે વાર્તા કહેવાની કળામાં “પણુ ફાંઈ ખાસ તશ્ાવત 
આ ને વાર્તાએ લચ્ચે લાગતો નથી. મ્યર%તુ “ કરણુધેલા” ની ભાષા ધણી 
ર્સસ્કારી લાગે છે. આ ખન્તે લેખકે! સૂરતના હતા છતાં ર્નંદરૉકર્‌ અતે 
મહીપતરામતી ભાષામાં ઘણે! તફાવત જવામાં આવે છે.'મહીપતરામે ભાષા* 
શૈલી “પ૨ કદીએ ધ્યાન આપ્યું હોય એમ લાગતું નથી. તે પ્યુરીટન ઢખના” 
સુધારક હતા, “અને જેમ -જીવનમાં ટાપટીપ ન નેઈએ તેમ *ભાપારૈલીમાં 
*પ્ણુ -રાપટીપ ન જેઇએ; કારણુ એ દૂયણુ છે, એમ તે માનતા હશે એમ 
-લાગે*છે. તેમણું તો પોતાને * જે "કાંઈ કહેવાનું છે -તે સરળ, સીધી રીતે કહી 
નાખ્યું છે. ત્યારે નંદશ'કરે શખ્દપર્સદગી, વાકચરચતા, અલ'કાર "વગેરે 
ખાખતો પર્‌ *ખૂબ ધ્યાન આપ્યું હોય સએમ , લાગે.છે. 

“કરણુધેલે!' “એતિહાસિક નવલકથા હતી, ત્યારે “સાસુ વહુતી લડાઈ' 
ન્સામાંજિક વાર્તા હતી. તેથી બન્નેની લોકપ્રિયતા પર્‌ ઘણી અસર થઇ છે. 
“પોતાના -જમાનાર્નું જ ચિત્ર જેવા માટે ઠજી લેકે ટેવાયાં ન હતા, «સર્વત્ર 
'પ્રથમ “સાઠસકથા અને અદ્દભુત કથા આવે છે, *અને *પછી #વાસ્તવિક 
"જીવનને! ચિતાર આપતી વાર્તાએ। આવે છે. એટલે “કરણુધેલા'ની એતિદાસિક 

* થાર્તા, જેમાં: બાખરાભૂતતી અને બીજ અદ્દભૂત આડકથાએ। આવે છે તેણે 
વાયકોના મનતું સ્વાભાવિક રીતે જ આડયરવણુ કર્યું. 

“વળી “સાસુ વહુતી લડાઇ' માં આપણી સમાજનાં દૂષણે। ખતાવવામાં 
“આવ્યાં*છે. તેથી આપણું સ્વમાન ધવાય છે, અતે એ દૂયણે * દર કરવાતી 
'જવાખદારી 'આપણ્‌ા ઉપર «આવી "પડે છે. ત્યારે “ કરણુધેલા“માં -આપણા 
“ભવ્ય ભૂતકાલનું વર્ણન છે, જેથી આપણું અભિમાન પોષાય “છે, વળી, -એ 
ભૂતકાળની લવ્યતાતે! નાશ આપશે નથી કર્યો એટલે એ -મારે આપથી 
“પ જ જવાબદારી ઊભી થતી નથી. 

“કર્ઘેલા'ની અસાધારણુ ક્તેઠનું પરિણામ શુજરાતી નવલકથાના 
વિકાસ પર એ આવ્યું * કેટલાક સમય સુધી નવલકથા એટલે એતિઠાસિક 
નવલકપા એવો ન ખ્યાલ સામાન્ય રીતે વાચકે અતે લેખકોના મનમાં 

બંધાઈ ગયે, તેથી જ/મરીપતરામે પોતાતે! સામાજિક વાર્તાનો -સ્વતંગ રસ્તો 


૧૫૦ કાર્ચવહ્ો સને ૧૯૩૯-૪૦.ઃ વિભાગ રને ૬: ભાષણે। 














છોડી દઇતે “કર્ણુધેલા'ના અતુકરણુમાં “વનરાજ ચાવડે!' અતે 'સધરા જેસંગ' 
*જેવી એતિહાસિક નવલકથાએ। લખી. આ નવલકથાએ માં ખાસ દૃષણુ એ 
“મતાવવાસાં ' આવે છે કે તેમાં સ્થળે સ્થળે પોતાના સમયતા સાંસારિક 
કુરિવાજ ઉપર ટીકા કરવામાં આવી છે. પણુ મહોપતરામતે। સુધારક તરીકેતે 
જુસ્સો જે એતિહાસિક નવલકથામાં કલાને દૃષણુરૂપ નીવડે છે, તે જ 
'સામાજિક નવલકથાઓમાં ભૂષણુ બની ન્નતત. પરતુ ઉપર્‌ દર્શાવ્યું તે 
પ્રમાણે મહીપતરામ એતિહાસિક નવલકથાના પ્રચલિત વહેણુમાં ખે'ચાયા 
અને આપણે કેટલાક સામાજિક સુધારણાના જુસ્સાવાળી વાર્તાઓ ખોઇ. 

અહોં એ વાત જણાવવા ન્તેઇએ કે તંદશંકરે પણુ ર્ચસારસુધારા 
બંધી પોતાના વિચારે। “કરણુધેલા'માં દાખલ કર્યા છે. ગુણુસુંદરી સતી થતાં 
પહેલાં વિધવાઓની સુશ્કેલીઓતું જે વહન કરે છે તે આનું સારું દછ્યાંત છે, 
પરતુ નંદરાંકરે આ જુસ્સા પર કાંઈક અંકુશ રાખ્યો દેખાય છે, જેવું 
મહીપતરામમાં દેખાતું નથી. 

અનંતપ્રસાદ ત્રિકમલાલ વૅખ્ણુવે રચેલી “ રાણુકદેવી 'તે સ્વ, નવલરામ 
'  “કરણુધેલા'ની જે ખેત્રણુ નકલો! થઈ છે તેમાં સર્વાપત્ત ”-પ ગણે છે. 

' ચુજરાત તથા કાઠિયાવાડ દેશની વાર્તા' ૧૮૪૫માં પ્રસિદ્ધ થઇ. સ્વ. 
નવલરામે તેની ધણી પ્રશંસા કરી હતી. આપણા દેરામાં પ્રચલિત લો[ક- 
વાર્તાઓને! આ સંગ્રહ ફરામજી બમનજી નાસના મુંબઈના એક પારસી વિદ્દાને 
કચો હતો. તેમાં કદાચ સ્વ, કેશવલાલ મોતીલાલ વીલ અને ડાલાભાઈ 
દેરાસરી જેવા ગુજરાતી ,લેખકોએ મદદ કરી હોય, છતાં ભાટચારણો' 
પાસેથી આ વાર્તા। મેળવવાની અતે તે તૈયાર કરાવવાની સર્વ જવાબદારી 
તો આ 'ઉત્ષ્ટ પારસો વિદ્દાન'૨ ની જ હતી અને તે કાર્ય આટલું વહેલું 
“હાથ ધરનારતી જેટલી પ્રરા'સા કરીએ તેટલી એઇછી જ ગણાય. સ્વ. 
' નવલરામે લખ્યું છે; “ આવી વાર્તાઓને સંગ્રહ કરવો એ મહા સહેનતતું 
તયા'ભારે ખચૈતું કાસ છે. એતે માટે દેશના જુદાજુદા ભાગમાં રખડવું પડે 
“છે, ભાટચારણેનાં . મન સનાવવાં પડે છે, અતે તેમ કરતાં કેટલી મહેનતે 
ક વાર્તા પૂરીપાંસરી હાથ લાગે છે. આવી વાર્તાઓને : સંધરી- રાખવાતે 
*મરેખરેોા હાલ. વખત આવ્યે છે.'૩ ડા 

,, આ પુસ્તકને તથા ્માણુલાલ છખારાસકૃત 


ડે કક્યાના ઇતિહાસમાં એ રીતે સ્થાન છે 'કે 


'ગુજરાતતી જૂની વાર્તાઓને 
નવલકથાના લેખષ્ઠાને તેમાંથી 


$ :. ૧૨ સવલગ્રચ ન 
શવલગ્યાવલી, -૨, નવલ ચાવલી, ૩, નવલગ્ર'થાવેલી, .* 


શ્ર , સે 
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મ ક 
શુજરાતી નવલકથાની ઉત્પત્તિ અતે વિકાસ - ૧૫૧ 


જેઈલી સામત્રી મળી આવે છે.-એ રીતે મૌલિક નવલકથાઓના જેટલું-જ, 
નવલકથાવિકાસના વિકાસર્માં સંશોધિત સાહિત્ય ઉપયોગી છે. * 

આ જ દિશામાં પાછળથી ખીજા સાહિત્યસેવકોએ કોમ કરી લે!કક્યા- 
એતે ઘણે મોટો ભાગ- પ્રકટ કરી દીધો છે. રિવા અતે જેષુન્નિસાંના 


કવિ તરીકે પ્રયમ પ્રસિદ્ધિ મેળવનાર હરગોરવિંદ પ્રેમશકરે “કાઠિયાવાડની 
જૂતી વાર્તાએ' બે ભ્રાગમાં પ્રસિદ્ધ કરી છે. આતે! વિદ્ત્તાપૂણું અને રસિક 


રૈલ્ીમાં ઉપોદ્ધાત પ્રાધ્યાપક ખલવંતરાય ઠાકરે લખ્યો છે, શ્રી, ઝવેરચેટ 
સેધાણીએ “સૌરાષ્ટ્રની ર્સધાર' અને ખી પુસ્તકો દ્રારા લોકસાહિત્યની 
જે ગ્રમાણુમાં સેવા કરી છે, અને તેમાં જે ર્સશેધનની નવી દષ્ટિ દેખાય 


છે, તે, પરથી તેમતે આ ક્ષેત્રમાં હરકોઈ સાહિત્ય્ઈતિહાસકાર *પ્રથમ 
સ્થાન આપરો, 


, '“રસમાળા' અતે “રત્તમાળ' આ મ્રકારનાં પ્રથમ પુસ્તકો છે. “કરણુ- 
ઘેલો”, જાણુકદેવી' વગેરે નવલકચાએ।ના લેખકાતે આ પુસ્તકોમાંથી ઘણી 
સહાય મળી ઠતી, અતે હજી પણુ એ ભેડાર્‌ અતેક નવા નવા એતિહાસિક 
નવલકયા લખનારાઓતે સામમ્રી પૂરી પાડી શકે તેમ છે. જેકે, તેમ કરતો 
પાછળથી થયેલી શોધખેોળાને પણુ અવશ્ય ષ્યાતમાં લેવી જેઈએ. 
૧૮૬૬ માં ગુજરાતી સાહિત્યમાં અતિહાસિક નવલકથાની શરૂઆત 
થઈ, તે જ વર્ષમાં સામાજિક નવલકથા પણુ પ્રકટ ચઈ હતી. પણુ તેતો 
વિકાસ આગળ દર્શાવ્યું તે પ્રમાણે ખિલકુલ થયે!'ન હતે, એટલે પ્રયમં સફળ 
ગુજરાતી સામાજિક નવલકથાનું માત ૧૮૮૭માં પ્રકટ થયેલ “સરસ્વતીચંદ્ર'તા 
પહેલા ભાગને મળે છે. પણુ ચાર ભ્રાગમાં પ્રસિદ્ઠ ચયેલ “સરસ્વતીચેદ્ર'તી 
આખી નવલકથાતે માત્ર સામાજિક વિભાગમાં જ ન સમાવી શકાય. તેતે 
પ્રથમ ભ્રાગ ઉત્તમ કલાકૃતિ છે અતે તેમાં સામાજિક તથા દેશી રજવાડાતું 
૬4ન ચીતરવામાં આવ્યું છે, ખીન્તે ભાગ આપણું કૌટુંબિક જીવન દર્શાવે 
છે. એટલે તે માત્ર સામાજિક નવલકથા જ છે, ત્યારે પહેલા ભાગમાં ૨જકીય 
કયાનાં તેતો પણુ છે. ત્રીજે ભાગ રાજકીય નવલકથા જ છે, ત્યારે ચોથે 
ભાગ રૂપકરપ્રંયિ અથવા રૃપકેકેથા છે, આ રીતે એતિકાસિક નવલકથાતે 
તો ઉત્પત્તિની સાથે વિકાસમાં ધણી આગળ લાયીતે નંદશૅકરે મૂકી દીધી 
હતી, એટલે તેને ન્નણે ગોવેધનરામે છોડી દીધી,* અને રાજઝીય, સામાનિક 
* તકે 'સાસ્વતીચ ટ્રા ત્રો ભાગમાં પતિહાસિક તતવો પણુ છે, છતાં તેને 
આપભે રાજકીય નવલકથા ગણીએ તે જ વધારે યોગ્ય છે, કાર તેમાં શૂતના' શષ 
હારાના કરતાં ભવિષ્યનું માર્ગદર્સત કરાવવા તરફ વધારે વલણ સેવામાં આવે છું, * 








જૈલ નાપતિ ી 

 જાવખાતૂડ્‌ ઉપર અગાનભટ “યાયાધીશ તૂ, 

મંને। આરબ પૂહેર્‌ઝ ર છે. ડ્યુ પાત્રો સાફ્ડુ સદભ પતર્‌, 
વા ગુણે; ધરાવે છે ઓવા્‌ં રાણી ડૂ; 


ખ્યું 


રજી સુ 


ત્કઝડ-ડ--ડ-ક-ડક---્ક-ડ-ડઝડડક-------ક-ક 
શુજરાતી નવલકથાની ઉત્પત્તિ અને વિકાસ ૧૫૩ 





અને શોજકુમાર્‌ જયસિંહ છે. “સરસ્વતીચંદ્'માં પણુ આવાં જ જડર્સિહ) મૂપીદત્ત, 
શઠરાય, કરવતરાય, દુણરાય, ગરખડદાસ, ગુમાન, પ્રમાદ્ધન વગેરે નામ્‌ 
મ્રમાણે દુર્ચૂણુ ધરાવતાં અતે બુદ્ધિધન, સરસ્વતીચ%, મણિરાજ, સુંદર, 
જટાશંકર, વિદ્યાચતુર વગેરે યથાનાય સદ્દચણુયુક્ત પાત્રો આવે છે. સચુણુ-' 
સુંદરી ઉપરથી કદાચ ગોવર્ધનરામને ગુણુસુંદરી સઝયુ' હોય, જેમ પાછળથી” 
ગુણુસુંદરીના નામની અસર શ્રી. સુનશીની “વેરની વસૂલાત * માં નાયકની” 
માત્તા ગુણુવતીના નામમાં દેખાય છે. 


“સરસ્વતીચંદ્રતી ખીજ પુરોગામી નવલકથા રહિ અતે છુહિની કયા' 
નામની નાનકડી વાર્તા છે. કેશવલાલ પરીખની લખેલી આ ટ૨ પૃષ્ઠતી 
ચોપડીને સ્વ. નવલરામે તેમના સમયમાં છપાતાં ધણાંખરાં ૩૨૦ પૃષ્ઠના 
પુસ્તકો કરતાં પણુ વધારે કિંમતી ગણી હત્તી.. આ રૂપકત્રન્થિ આપણુ 
દેશનો ઉદ્દાર રૂઢિતે ખદલે છુદ્ધિતે અતુસરવાથી “વી રીતે થઈ શકે તે ખતાવે” 
છે. “સરસ્વતીયદ્ર'ના ચોથા ભાગતે “સરસ્વતીચન્દ્રતું મતોરાન્ય' એવું નામ” 
આપવામાં આવ્યું છે, અતે તેમાં કેળવાયેલા લેકે વી રીતે આપણા દેરાને। * 
જર્ણાદ્દાર કરી રકે તે વિસ્તારથી રૃપકાદ્દારા સમનનવ્યું છે. 

જુજરાતી' અઠવાડિકના તંત્રી સ્વ. ઇચ્છારામ સર્યરમતી નવલકથા” 
'હિંદ અતે લિટાનિયા'એ એકવાર ઘણે ખળભળાટ મચાવી મૂકવો હતો, અને ' 
તેનું ભાષાન્તર અનેક ભાષામાં થયું હતું, તે ૧૮૮૫માં, એટલે “સરસ્વતીચૈદ્ર'ની * 
પહેલાં ખે વર્ષે પ્રકટ ચઈ હતી.૨ લેખકે પ્રસ્તાવનામાં કહ્યું છે ક “માઉન્ટ” 
ટોલ' નામના અંમ્ેછ લેખ ઉપરથી આ કથાનું વસ્તુ લેવામાં આવ્યું છે.” 
મીરઝાં મુરાદ -અલી ખેગ નામના મુસલમાન થઈ ગયેલ યુરે!પિયન “માઉન્ટ 
ટોલ' નામની લેખમાળા ભાવનગરમાંથી નીકળતા “માસિક મતોરંજક યત્ન' 
નામના પત્રમાં લખતા હતા. સુરાદ અલી ખેગે “ લાલન ધ ખેરાગન ' 
નામની પાણીપતની ૧૭૬૧ની લડાઈના સમયની નવલકથા લખી છે તે 
ધણી રસિક છે. “ ગુજરાતી પત્રે શેટ આપેલ પુસ્તક “ પેરાવાઇતી પડતીને 
પ્રસ્તાવ તેતે આધારે લખાયું છે. બેગની “ માઉન્ટન ટોલ ની લેખમાળા 
અધૂરી રહી છે, એટલે તેના શરૂઆતના ભાગતો! જ ઉપયે।ગ સ્વ. ઇગ્છારામ 
કરી શકથા છે, “હિંદ અને લિટાનિયા'માં કલા જેવું બહુ ઓછું છે શુ 

૧, નવલત્ર'યાવલી, 


૨. “ચુજરાવી નવલકષાતું સાહિત્ય ' તા વૈખક ૮૯૬ ની સાલ આંષે છે, 
વૈ આદી જે, છે 








૧પ૪ કાર્યવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ફેજ્તે : ભાષણે। 


દે 








કારણુ આ લાગે છે. ઇચ્છારામે મોટે ભાગે લાંબાલાંબા સંવાદો જ દહિદ અને 
બ્રિટાનિયાનૌ પાસે કરાવ્યા છે. તેમાં પાત્રાલેખન અને વસ્તુસકલના નહિ 
જેવી જ દેખાય, છે. હતાં હિદ અતે સિટન વચ્ચેના રાજકીય સંબંધની 
સ્વતંત્ર, નિડર અતે નવલકથા સ્વરૂપની ચર્ચા અહીં પ્રથમ જ થઈ #તી. 
ગોવધ' નરામે સરસ્વતીચંદ્ર ના ત્રીજ અતે ચોથા ભાગમાં આ રાજકીય 
ચર્ચાતે લખાવી છે 


આમ સરસ મારા પૂર્વ ભૂમિકા તૈયાર કરી શકે એવી જુદાજુદા 
પ્રકારની નવલકથાએ સજ ચૃછી હતી. એ છૂટક છૂટક ગ્રયાસોની પરાકાણા 
આપણુને “સરસ્વતીચંદ્ર માં મળે છે. એ સ્વ. ગેવર્ધનરામની સ્‍મેક મહત્તા, તે! 
ખીજ મહત્તા માનવીના મતોમંથનનાં ચિત્રે। વાર્તામાં એમણે પહેલી જ વાર 
ાપ્યાં તે. ગોવર્ધનરામે ષૈતિઠાસિક નવલકથાને, લગભગ સ્પરીવી ખાકી 
રાખી. પરતુ રૃપક્રથી, સંસારચિત્ર, દેશી રજવાડાં, અંગ્રેજ્ને અને હિંદીઓનેો 
સંબધ, હિદતું ભાવી, એ બધું એમાં આવી નય છે છે.ને આ બધાં તત્તો 
“સરસ્વતીચંદ્ર 'તી પુરોગામી નવલકથાઓમાં : પણુ ઉત્તરોત્તર આવતાં ગયેલાં. 


'સરસ્વતીચદ્'ની પહેલાં પ્રકટ થયેલ સ્વતંત્ર નવલકચાએ। ઉપર પ્રમાણે 
હતી, પણુ તે ઉપરાન્ત કેટલાક અનુવાદ] આ સમય દરમ્યાન પ્રસિદ્ધ થયા 
હતા. આ અનુવા દક્ટામાં નારાયણુ હેમચંદ્રતું નામ ખાસ ગણાવવા લાયક છે. 
નારાયણુ દીવના ખાતરી હતા. આ 'વિચિત્ર'? પુરુષ વિષે સ્વ. નરસિંહરાવ 
અને મહાત્મા ગાંધીજએ લખ્યું છે તે,૨ અતે હું પોતે નામની જે આત્મકથા 
તેણે લખી છે એ વાંચતાં તેની વિચિત્રતાસાં જાઈ અસાધારણુ મહત્તા પણુ _ 
હતી એમ લાગ્યા વિના રહેતું નથી. છતાં તેની ભાષામાં તો સાત્ર વિચિત્રતા 
જ હલી, તેમાં આંકપણૂનું એક પણુ તત્ત્વ ન હતું. તેનો ભાષાનો ખ્યાલ 
મણિંલાલના નીચેના અભિપ્રાય પરથી આવે છે: “ભાઇશ્રી નારાયણુની ભાષા 
અમતે સંવૈદ્દ ક'ટાળો આપતારી જ છે તે છે. તે આટલું આટલું લખે છે 
પણુ જાણુ જાણે કેમ કરછ શિખાઉ ખાળક પણુ ન કરે એવી ભૂલે[ભરેલું 
લખાણુ કરી ભ્રાષાતે ખગાડી નાંખે છે, એથી તો એએ લખતાજ ન હોય 
તે] સારૂં એમ કહેવાની અમારે ક કાળા ખાતાં છેવટ કરજ પડે છે.'૨ અહોં 
ગક -અંગત અભિપ્રાય દ દર્શાવવાની 2 રજા લઉં. છું. નારાયણુની ભાષા મણિલાલ 
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જેવૉ વિદ્દાનને ખૂ'ચી હરો, પંણુ બાળપણમાં સંઅતે મારી મિત્રોએ “ આર્નદ- 
મરક,” “વિષરૃક્ષ,' “ગા ઝે ગોયિદેસિહ' 'જયસસિહ, વરગેરાનન્દિયી, “જલૂલિની,' 
જૃપતગરેની રાજક'વરી! વગેર” અતિંક મંવકકધાગ ૯ ધણી જ રસથી તાથી લતી, 
અને કલાઈએ ભાંયાંનો મુશ્કેલી પડી નં હતી.' તૉતર્ય' કે, મહો વિદદણોતી 
વાત બૌજુ' પર્‌ સૂંકતાં, નંરોયશૈ સુંજરીલી ધાંચકાની વાર્તા સતોયવાશાં 
ઘણે મેરો ફાળા આપ્યો હતે, અને તેમાં ખૌન્ન નાર્સાયુંતી (વલથ 


સૌમે ટીકા કરવામાં આવે છે. તેવી એશ્લીલેતાની ટીકા આ નીદાંયેણુ” શામે 
બિલકુલ કરી શકાંય તેમં' નથી. 


નાશિવેણુની એક અતુર્વાદફયાં' “સંગ્યાસી' એ તી” સાહિત્યરસિેનું પશી 
ષ્યાન ખેશ્યું, છે, સ્વ. નરસિંઠરાવે તેનું વિસ્તારથી એવલોકન, કયુ, ખલ 
તેતો મૂછ લેબકનાં નામે વિશ્વ પણુ આપંભુ' વિવેચક ગોટ” કરેછે, 
એ પણુ'નોંધવું જેઈએ. એતો મળે લેખક છેમાકુ- દવીપ્રસન્ન રાંયચોધરી, 
પણું એક લંખતારે ભૂલ કરી એટલે પછીનાઓએ પણુ ગે, જ ચાલુ રાખી, છે વં 
જર્રંવંતીચંદ્ર'ની પહેલાં ખે' વર્ષે પરશ એટ્લે ૧૮૮૫માં” મણિલાલ નં નશુ- 
ભંઇએ 'પ્રિયંવદો' માં ભુધાબ સિહ નંલકશ” શ્ર 'કરી' હતી, જેકે વ 
પુરતકના આંકારમાં તેમને. મ્ત્યું' પહેલાં થોડો સમથ પર્‌ જ "૧૯૯૦માં બ્ર ગ્રકઢ 
થઈ રાઈ! હતી.'આ નવૅલકેયા વિશે આપણામાં કટલોક ભ્રમ ઘણાં સંમયથો 
ચાલ્યો આવે છે. સાધારણું લેખકનું જેમે બધું જ ખરાબ, તેમ મહા” વિદ્ાનેન 
ખૂધું જ લખાણુ સારું' એ મૉન્યંતાને' પરિણાપ્રે નારીધણુંવી “સંન્યાસી? જેવી 
કૃતિ વિષે! પણુ વાંચ્યા વિતા નિદા યાય છે, તો મણિલાંલના શુર્લાબસિહ'વો 
પૂરીં તપાસં કર્યા વિનો કન ચાલ છે. થી. ' હિમ્મતલાલ  અંનનરિય સેવાએ 
લખ્યું છે: “ ભુલાબસિહ'' અનુક્ર્ણુરૂપ છે. ૭તાં તેમાં વિચાર અને" સંકલન 
સિવાય અતુકરણુની ૭ાપ દેખાઇ' આવતી” નથી.”૨ આયી જ. રીતે. શરી 
આનેદર્શકર ષુવે પણુ” 'ભુલાબસિહ'ને લે લોર્ડ લીટન ફત 'ઝતોની'તું અનુકરંણુ 
ફહેં'છે,૨ આ માન્યતાર્નું મૂછી મણિલાલરનાં પ્રેરતાવનાનાં વચને. “અંગ્રેજીના 
અક્ષરશ; ભાષાન્તર ડરતાં આ અતુકરણુ વધાર્‌ રસિક'અને વાંચનયોગ્ય 
નીવડી રકશે'-લાગે છે. પરતુ મૂછ અંગ્રેજી સાથે સરંખાવી નેતા 'ગુલાબસિ'6' 
? 'શુજરાતી નવલકયાનું સાહિલેમ'ના મણિભાઇ તંત્રીએ તેને બ કિમિચંદ્રની 
નવલકથા કણી છે, તે પરથી જજરાતી સાહિત્ય: એનું મનન અને વિવેચન”માં જુજરતી 
નવલકથા? નામનો લેખક શ્રી શમનટ્ર શકલ પણુ મૂથલેબક તરીકે બકિમવું 

નામ આપું છ, 

૨ સાહિટ્યપ્રવેસિકા ૩ જયેતીન્યાખ્યાનોદ પૃ. ૬૯૬.” 


ઝે કકકઝઝક્ન્નન્નનનન્ન્ન્ન્ન્્ન્નન્્ન્્્્ન્ડઝઝ્ડઝઝકઝકડડડક્ઝડકકકકકકક 


પદ કોર્ચવહી સને ૧૯૨૯-૪૦ : વિભાગ ૨ ને : 'ભાષણે। 


પાત કાકા “કઝ 
સુખ્યત્વે “ઝતોતી'તું શબ્દશઃ ભાષાન્તર છે એવું લાગ્યા વિના રહેતું નથી. 
આથી “ગુલા્બસિહ'તી ભાષા સ્થળે સ્થળે કઢંગી અને કિલણટ થઈ છે, 

' બુક્લાખસિહ'તી વિદ્દાતો ભલે પ્રર્શસા કરે, પણુ તે સામાન્ય વાચકરામાં 
લોકપ્રિય થઇ શષ નથી તેતું એક કારણુ ઉપર કથ્યું તે-એટલ કે કઢ'ગી અને 
કિલષ્ટ ભાવારેલી છે. ખીજીં કારણુ એ છે કે મૃળતું દેશકાલાતુસાર ર્‌્પાન્તર 
કરવાનો મણિલાલે જે પ્રયાસ કરેલ છે તે ઉપરછલ્લે। છે, અતે તેથી વાંચ- 
તારના મંનમાં આ દેશનું તે પરદેશનું .એકે પ્રકારતું સ્પષ્ટ ચિત્ર ઊઠી શકવું 
નથી. અલોકપ્રિયતાતું ત્રીજું કારણુ આ નવલકથામાં રહેલું ગૂઢ તત્ત્તચિતન 
છે. પરતુ આ ચિ'તનતે લીધે આ પુસ્તક તરક્‌ વિચારશીલ ઉપલા વર્ગના 
વાચકે! આકર્ષાય છે.' 

હવે છું ગુજરાતી સાહિત્યના શ્રેદ પુસ્તક રકે વરો ખે શખ્દો 
કહીશ, “સરસ્વતીચદ્ર' ગુજરાતની થ્રેદઠ નવલકથા ભલે ન ગણાય, પણુ તે 
શ્રેદ પુસ્તક તો છે જ. તેમના ચાર ભાગ, ઉપર કહ્યું તે પ્રમાણે, જીદાજુદા 
પ્રકારવી નવલકથાના વર્ગમાં આવી શકે તેમ છે. ગોવર્ધતરામે દરેક ભાગને 
જુદું નામ પણુ આપ્યું છે. આ પ્રમાણે “બુદ્ધિધનતે। કારભાર,'ઃ “ગુણુસુંદરીતી 
કુડુંબજાળ', “રત્નનગસ્તું રાન્યતંત્ર' અતે “સરસ્વતીચેદ્રતું મતોરાન્ય' એવાં જીદાં- 
જુદાં નામ તીચે આ ભાગે પ્રસિદ્ધ થયા હોત તો કદાચ કલાકૃતિ તરીકે 
તેતું સ્થાન અત્યારે ગણાય છે તે કરતાં ઊંસુ' ગણાત. તો ષછી આપણે 
એક જ પ્રકારની નવલકથા તરીકે આખુ પુસ્તક શા માટે સુલવવું જેઈ એ ? 

'. વાર્તાકાર, કવિ અતે ચિતક અને ત્રણે સ્વરૃપે ગોવર્ધનરામ અહીં 
દેખાય છે. વળી ' સરસ્વતીચૅદ્ર' જેવી શુદ્ધ સંસ્કારી, મોહક ભાષા ગુજરાતી 
નવલકથામાં પહેલાં કદી વપરાઈ નં હતી. તે જ પ્રમાણે કુમુદ, કુસુમ, 
સરસ્વતીચંદ્ર અતે મણિરાજ જેવા પાત્રા પણુ ગોવધનરામે. પ્રથમ જ 
આપણુને આપ્યાં, ૪૦ વર્ષ થયાં ૭તાં હજી “સરસ્વતીચેદ્ર'ની ભાષા, ગ્રશ્રો 
કે પાત્રો પણુ જૂનાં થઈ ગયેલાં લાગતાં નથી, એ તેના લેખક ની જેવી 
તેવી સિદ્ધિ, ન ગણી શકાય. ' 

“ 'શરસ્વતીગંદ્ર'માં લાંબા લાંબા સંવાદો આવે છે અતે એથી યે લાંખાં 
આત્'ભસભાધણે આવે છે. તેનાં પાત્રો' એકલાં એકલાં' ગાય છે, અને વાતો- 
ચીતો કરતાં પણુ વચ્ચેવચ્ચે કાવ્યો અતે ગીતો મૃફી દે છે. તેનાં આ 
અતે પુસ્ષ પાત્રો જ નહિ પણુ પોપટ અતે ચકે।૨ જેવાં પક્ષીએ પણુ 


૧ આ વિષચની વિસ્તૃત છણાવટ આ જ લેખટ્ટે ે નુ 
પરપ લખક કે ક કે હ્વાક 
ઉવેચને# હૂ. ૩-૨૨, . ક ક 8 ક 
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અંપ્રેછમાં સેવાદ કરે છે. સંસકૃત *લેકે! ટાંકવા એ તો તેમતે મત ડાબા 
ઢાથની વાત છે. આ સર્વ વિચિત્રતાએ' છતાં આ જમાનાનું પુરાણું 
એટલે પ્રતિનિધિત્ત ધરાવતું પુસ્તક “સરસ્વતીર્ચદ્ર' અર્વાચીન સાહિત્યમાં 
અત્રસ્થાતે ખેસવાયોગ્ય છે એમ કૂરીથી કહેવું ત્નેઇએ. સ 

* કારણુ, ગોવર્ધનરામ, ઉપર કહ્યું તે પ્રમાણે, માત્ર ચિ'તકક ન ટતા. 
તેમનામાં જનસ્વભાવનું આલેખન કરવાની અસાધારણુ શક્તિ «તી, 
અતે તેમતું હુધ્ય જનતકલ્યાણુ માટે દ્રવતું હતું. આથી જ તે ' “સ્તેહમુદ્રા' 
જેવું કરણુ કાવ્ય લખી રકથા. “સરસ્વતીર્ચદ્ર'માં સ્યળે રયળે ઉચ્ચ કા 
અને ટલ્પનાથી ભરેલી પક્તિએ નજરે પડે છે. માત્ર વિચારક કુમુદ, ડુસુ 
અને ગુષુમુંદરી જેવાં પાત્રો સર્જી શકે નહિ. તેમણે અનેક જીવંત * શનો 
સન્ટયા' છે. તે જ મમાણે મતુષ્યહદયના ભાવોનું આલેખન પણુ ત્તેમણે 
ઉત્તમ રીતે કર્યું છે. “સરસ્વતીચંદ્ર'ના પહેલા “ ભાગમાં જવનિકાનું છેદન અને 
વિશુઠ્િતું શોધન'તા પ્રકરણુમાં નાયકતાયિકાના મનોમન્યતતું શરૂ ડરેલું 
ચિત્ર ચોયા ભાગમાં સુંદરગિરિ પર ગુફામાં તે બન્તે એકલાં સાથે રહે 'છે 
તે સમયે તેમના હદયના સુદ્મ ભાવો વિસ્તારથી સમળવીતે ગોવર્ધનરામે 
સંપૂર્ણ રીતે આલેખ્યું છે. ધર્મદ્ષેત્રે કૃસ્ક્ષેત્રેતી માકક મતુખ્યહદયમાં પણુ 
દવી અતે આસુરી સંપત્તિઓનું તુમુલ યુદ્ધ સતત ચાલ્યાં કરે છે. પણુ 
તેતું વણુન કરનાર વ્યાસ સુલજા નથી. ગોવર્ધનરામ આ વર્ણુન ખરાબેર્‌ 
ટરી શકા છે. નતા લેખકો જેમને સ્વપ્નમાં પણુ વિકાર થયો નથી એવી 
સીતા સાવિત્રીએ સજીને સંતોથ પામતા, પણુ વિકારને! હૈતુ છતાં જેમનામાં 
વિકરિયા મતી નથી તે # ખરા ધીર્‌ છે. ગોવર્ષતરામે આવાં ધીર પાત્ર 
સ્ટ છે એ તેમની નવલકથાકાર, લેખક અને ટવિ તરીળેતી શક્તિ 
બતાવે છે. તેમનામાં પદ્ય્ષેખનની સરળ રીધી નેવામાં આવતી નથી. 
મોવર્ષતરામને ચંગીતની પરીક્ષા બિલકુલ નથી. તેથી તેમબે વારવાર હર્મ્કડૂ 
ઢાવ્યયક્તિએ।! લખી છે. તેમના ગલમાં પણુ પ્રવાહિતાતી ખામી લાગે છે, 
ખરતાં વિચાર, લાગણી અને દલ્પના ત્રણે ચક્તિઓ ગોવર્ધનરામમાં મોટા 
ગ્રમાણુમાં હતી. તેમતાર્મા ખામી ગળીએ તે રીલી અને દ્ચનાકીશલની 
ગણી અકદાય. 


૬ મ. ગર્ત(સકર શકે 'તસત'તા ગોવર્ધતરમારડ જકમાં વાપરેરે અ 
કાખ્દુ અહીં મૂળ પ્રધોર્ક સાકર વાપર્ધા હતો બે રીતે ત્તેતા સારામાં સહા 
મ્યપમાં € હેવાને! છે. 
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“સફર્વતીચેદ્ર'માં ઉંપર- કહ્યું તેસ વારવાર અંગ્રેછ, સંસ્કૃત અવંતેરણે 
આવેઃ છે. પાત્રો વારવાર અંગ્રેછમાં વાતો કરવાં માંડે છે. વળી મહાભારતમોં 
અથ સમજવાં માટે લેખક બસો પાંનાં ખચી નાખે છે. એ ખંધું 
નવલકથામાં અસ્થાને લાગે છે. ગૉવર્ષતરાોમે નવલકયાનાં પુસ્તકમાં 
તત્તજ્ઞામ ધુસાડી દીધું છે. તેથી લેખક તરીકે ગાવધ'નરામતી મહત્તા 
વધીઃ છે, પણુ નવલકથાકાર તરીકે ધરી છે. 'આંપણુ દેશનાં સામાજિક, 
આર્થિક અને રાજ#ીય ગ્રશ્ચો માત્ર છેવનમાંથી ચરિત્રો આપીતે જ દર્શાવીને 
ગોવધ'તરામે સંતોષ માન્યો! નથી, પણુ એ પ્રશ્નોની લેખકે સ્વતંત્ર રીતે ચથો 
કરી 'છે.' તે ગભીર ચિંતન, ઊંડા અભ્યાસ અતે વિશાળ અતુભવે દર્શાવે' છે. 
આ તરવતે લીધે 'સરસ્વતીચંદ્ર' નવલકથા મઢી પુરાણું બન્યું છે. મહાભારતમાં 
જરવ પાંડવનાં સૈન્યે કુસ્ક્ષેત્રમાં ઊભાં હૉય અતે કૃષ્ણ અજીનને અણાદશાજ્યાંધી 
ગીતા સમજ્નવે એવું જેમનું સાહિત્ય છે તેવો હિંદુમાએ 'સરસ્વતીચંદ્'માં 
ર્ચયાતી' ખામી છે એમ કહેતાં વિચોર કરવો ઘટે. ઉપદેશ ખૉતર્‌ કલાનો 
ભોગ આપ્યો છે ૭તાં' તેમાં કલાનાં તત્ત્વો છે. 

ગોવર્ધઃનરામની પછી ગુજરાતી નવલકથાના ' ઇતિહાસમાં સ્વ: ભોગી" 
ન્્રરાવ દિવેટિયાનું નાસ આવે છે. તેમની સૈથી વખણામેલી નવલકથૉ 
“ઉપાકાન્ત' ૧૯૦૮માં લખાઈ હતી. આ સમયે અમદાવાદમાં 'બન્ધુસમાજ”' 
નામની એક સંસ્થા સ્થપાદ્, હતી. તેનો ઉદ્દેશ સ્રીઓની . ઉન્નતિ માટે 
સાહિત્યઠ્દારા પ્રયત્ન કરવો એવો હતો. તે માટે ખન્ધુસમાજે 'સુંદરીસુખોધ' 
નામતું માસિક કાઢયું હતું. ચુજરાતનું સ્રીઓ માટેતું આ માચિક દટલેક 
વખત ઘણું 'લેકપ્રિય થઇ પડયું હતું. બન્ધુસમાજના 'ભેોગીન્દ્રરાવ સિવાય 
રામમોહનરાય 'જસવંતરાય દેસાઈ, શિવુભાઈ બાપુભાઈ દુરકાલે, ડાલાભાઈ 
લષ્દમણુભાઈ પટેલ; શંકર્રાય અમૃતરાય સૈયદ વગેરે સભ્યો હતા: આ 
સર્વ સભ્યોએ નવલકથા, ટકી વાર્તા; નિબંધો અને કાવ્યો ' દારા આપણું 
શામાજિક પ્રશ્નોની ચર્ચા કરી છે, તેમાં ભોગીન્દ્રરાવ અતે રામમોહનરાયની 
સેવા' પ્રમાણમાં ' મહત્ત્વની નીવડી: ન્નેકરે અત્યારે તો રામમો!હનરાયની 
“આલા ફે 'ચાગિથી' ભુલાઈ ગઈ છે. અતે ભોગીન્દ્રરાવની નવલકથાએ। “પણુ 
વિસરાઇ ગધ છે; તે ગુજરાતી સાહિત્ય સાટે બરાબર નથી. ી 
પી 
એસયારે “ધણી! વચાં મી ક ..બીજાં' કાઈથી ઊંતરતી “નથી. 
“શેણીન્દ્રેરાને એવી જ સારી ક લેખક રમણુલાલ' દેસાઇની પહેલાં, 
ી ન 1એઓ લખી હતી. રમેણુલાલની નવલ* 


ઇક 
સુંજરાતી તવલકથાની ઉત્પત્તિ અત્તે વિકાસ ૧૫૬ 





ટથયાએમાં ત્ાલુ પ્રશ્નોની ચર્ચા છે, અતે તે જ તેતું ઝુખ્ય આકર્ષમુ " છે. 
ન્નોગીન્દ્રરાવમાં પણુ તેમના સમયના પ્રશ્નોની ચર્ચા જેવામાં આવે ઝે, અને તેથી 
૧૬૦૮થી લગભ્રગ એક દસકા સુધી સુજરાતી નન્નલકયાના વાચઠ્ા ભોગીન્દ્રાવતી 
પાછળ ઘેલા યયા હતા એમ કહી શકાય. ત્યારપછી તરત જ સુતથીએ 
અસાધાર્ણુ પ્રતિભાવાળી નવલકથાઓ લખી, :મેટલે ભોગીન્દ્રરાવ એકદમ 
હેકાઇ ગયા, પણુ ગોવધષ્નૃરામ અતે મુનશીના વચ્ચેના કાળમાં ન્નોગીન્દ્રાવૃ 
ગુજરાતી નવલકથાતા ક્ષેત્રમાં પ્રથમ સ્થાને હતા, તેમતી નવલક્યાએ એક 
વખતે 'ગુજરાતી, “સમાલે।ચક,' 'સાહિત્ય' “સયાજીવિજય, અને “ઔખેોધ'એટલાં 
પત્રોમાં એકસામટી ગ્રક્ટ ચતી ઠતી. ભોગીન્દ્રરાવે પ્રજાની સતત માગણીને 
પહોંચી વળવા માટે પરભાયામાંથી વસતુ લ્રઇ અનુવાદો કરવાને! માર્ગ ગ્રહણુ 
ક્ષા તૈથી તેમની વિકસતી કલાને હાનિ થઈ. વળી આ અતિશ્રમતી તેમની 
તખિયત પરે અમર થઈ, અતે તે અકાળે મરણુ પામ્યા. 

'ષાકાન્ત' એ તેમની ત્રેપ્ઠે કૃતિ ગૃણાય છે. તેમાં સખી ગ્રહજવત 
વી રીતે ભોગવી શકાય તથા વિજ્ઞાનનું શિક્ષણ એ ખે વિવમે। ૫2 
સુંખ્યત્ે લક્ષ રાખી લેખકે લખ્યું લાગે છે. તે સિવાય દેશની આર્થિક, 
સામાજિક અને ધાર્મિક દુર્દશા, વહેમી પતિ અતે મૂ પત્તી વગેરે ગોણુ 
પ્રશ્નો પણુ તેમાં આવે છે. ભોગીન્દ્રરાવમાં પાત્રનિરૂપણુની શક્તિ સામાન્ય 
6તી અતે વસ્તુસંકલના નેકે તેમના મિત્રો કરતાં તેમને વધારે સારી 
રીતે આવડતી હતી, તોપણુ તેમાં ધણી શિથિલતા નેવામાં આવે છે, તેવું 
કારણ ઠદાચ ગોવર્ધાનરામતે! વારસો! હમે. નવલદથામાં વસ્તુ બહૂ ઉપયોગી 
નથી ગઝેવું 'સર્સ્વતોચંદ્ર'કાર્‌ માનતા «તા, અને તેનો કલાધાતક અસર પછીના 
સર્વ નવલકથાકાર પર થઈ છે. તેમાંથી ગ્રયમ મ્રુકત થનાર મુનશી, 
શોગીન્દ્રરાવની રીલી સાદી છે, કારણ તેમની પ્રજત્તિ મુખ્યત્વે ઔએના ઉદ્દાર 
શાટે દતા. 'ઉવાકાન્ત' મલિક નવલકથા છે, તેથ નાકા શરોજઝું પાત 
ઠીક રારાયું છે. 

“મૃદ્લા'માં હિન્દુ, મુસ્લિપ્ર, પારસી બૈ્યતે] પ્રશ્ર ચર્થવામાં આવ્યે 
છે, તે લેખકની પહેલી કૃતિ હતી, અતે 'સુંદરીસુબાધ'ની બેટ તરીષે 
આપવામાં આવી દતી. બન્ધુસમાજતી નવલકયાએ।ની માદક શોગીન્દ્રરાવમાં 
પણુ દરેક નવલકથામાં ગરબા આવે છે. તે પ્રમાણે “મૃદુલા'માં પણુ નાવિક)તા 
લમ મ્ર્મગે ગરભાપારટી ગોડવ્વામાં આવે છે. લગ્ન, ગરબાપાર્ટી, સહભોજન 
ગવા પ્રસંગોથી નવલકથા જરેલી છે. કરખૃતા લાવવા માટે જ્ઞોગીન્દ્રરાવ્‌ 
માંદમીતો ઉપપોમ ૬રે છે, 'મૃદુલા'માં તે નથી. પણુ 'ઉયાકાન્ત'માં તેતે 


ર 
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ઉધષોાગ કરવામાં આવ્યો છે, એટલું જ નહિ પણુ આ 'જચાનોતો મહાન 
કેરુણુ ગ્રસંગ-પરીક્ષામાં નાપાસ થયું તેનો ઉપયોગ પણુ કરવામાં ' આવ્યો 
છે. એટલે-એમ કહી રાકાય કે લેખક પાસે મોટા બનાવો નથી. જેટલાક 
લેખકોની માફક ભોગીન્દ્રરાવ પણુ કદાચ જવાબ આપી શાકના હેત કે 
જેવું પ્રજાતું જવન તેવું તેતું સાહિત્ય. જીવન નમાલું હેય ત્યાં મહાન સાહિત્ય 
કેવી “રીતે સર્જી શકાય? આ ખહાતું ખોટું છે. રાજ્ય, સમાજ અતે ધર્મના 
દ્ષેનમાં એોવી અરાજકતા છે 'ે કલ્પનાના ક્ષેત્રમાં તો તેમાં ભયંકર બંડ 
મચોવનાર્‌ પ્રાણુવાન યુવક યુવતીએ સછી રાકાય. ર 
ભોગીન્દ્રરાવે અંગ્રેછ ઉપરથી લખેલ 'એસીસ્ટન્ટ કલેકટર”'માં ઉપરના 
કંથનનું દાંત મળી આવે છે. એક હિદી સિવિલિયન અત્તાન અતે અસ'સ્કારી 
પત્તી અતે માવા વગેરે સગાંઓથી કેટલે! દુઃખી થાય છે તે આ નવલકયામાં 
દર્શાવ્યું છે. હિદી [સિવિલિયન સુખ્યત્વે કરીને સ્રીની મ્રખોઇને લીધે દુઃખી 
જીવન ગાળે છે, અતે એક ખાવાતે હાથે જન્મલર મૃ'ગો ખતે છે. આ 
પુસ્તકમાં સાચા કરૂણુની ઝાંખી ચાય છે. તે જ ગ્રમાણે 'મોહિની' જે મિસીસ 
હેનરી ફુડની નવલકથા 'ડેન્સથરી હાઉસ'તું ભાષાન્તર છે, તેમાં પણુ હદ્યતે 
અસર કરે તેવી રીતે દારૂની ખદીથી નીપજતા કરણુ | બનાવો ધણીવેલા છે. 
ભોગીન્દ્રરાવે સ્વતંત્ર રીતે સોલીસીટર, લગ્ન, સ્તેઠ કે મોહ, કોલેજિયન, 
દિવાળી કે કે હોળી વગેરે નવલફકથાએ। લખી છે. તે સર્વમાં લગભગ એકની. 
એક વાત આવે છે. સાતિને લીધે યોગ્ય લગ્ન થઈ રાકતાં તથી, સ્રોએા 
અત્તાન અતે પરાધીન છે, દેશ ગરીબ છે, વગેરે પ્રશ્નો કેઈ, નનતની ચમત્કારિક 
વજનો: ત્રિના રજૂ કરવામાં આવે છે. પાત્ે। પણુ બધાં લગભગ એક પ્રકારનાં, 
હોય છે, નાયક. ગેન્યુએટ અતે નાયિકા આ સુધી ભણેલી હોય છે, ખનાવે 
પણુ સામાન્ય તે સેક જ જાતના હેય છે, ર 
મે સિતારને। શે શોખ, ટોલ્સ્ટોય કૃત કુટ્ઝર વિ ઉપરથી લખાઈ છે, લારે : 
“તરલા અથવા ઊેચિંગાનો આવેગ' , ટોલ્સ્ટોયની શ્રેષ નવલકથા “આના કેરેનીના'- 
ના રૂપાન્તર રૂપે છે. બન્ને નધેલકથાએ માં લેખકે રશિયનને ખદલે ગુજરાતી 
નામે] મૂંજી 'ગુજરાંતી વાતાવરણ લાવવા પ્રયત્ન કર્યો છે. “અન્નસિલ' પ્રખ્યાત ' 


પ ન્લે આજે સચ રૂપાન્તર “છે. આ ત્રણે નવલકથાએ 
ઘણે- ૨૦ 'સાંચવી ક ય ર્‌ હૈ . 
ઘપિય-અઈ રલ છ ને પરિ ચિત ય મ. 


“ ભોગીન્દ્રર્‌વ્‌ બુન 
પત્શવ બન્સમાજના સૌથી. ગ્રષ્યાત ક હતા, આ મંડળેના* 
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અત્ય નવલકથાલેખકામાં રામમોહનરાય અતે 'શિવુભાઇને ગણુવા જઇએ, 
રામમેોહનરાયની નવલકથા “યોગિની” માં ઔ્જવનનો : 'ગ્રશ્ઞોવી 'ચર્ચા'” છે. 
આનાં અકાળપત્યું, સંયુક્ત કેડુંબનું 'શોકમય વાતાવંરણુ, વિધવાની 
દુઃખદ રિયતિ, અજ્ઞાન સ્ત્રીઓની ધર્ષધેલછા, વડોર પ્રશ્નો જગાડતાં સંસારનાં 
ચિત્રા આ નવલકથામાં આવે છે. તેનું અનુર્સધાન “બાલા'માં છે. ઓ ખલે 
નંવલકથાએમાં સમત્રતાને બદલે છૂટકછૂટક ગર્સગા જેવું લાગે છે." અનેક 
છૂટક્છૂટટ ઓરર્ષક ચિત્રો છે. પણુ તે સર્વને એય અર્પનાર વસ્તુ-કે'પાત્રાર 
લેખતમાં સળગે વિકાસ ન હોવાથી કલાકૃતિ તરીકે તે ઝાંખી પડે છે. 
રામમોહુનરાયે રસીલી વાર્તાએના ખે ભાંગમાં નવલિકાઓ લખવા ગ્રયત્ત 
ડર્યા છે. તે લગભગ બધી જ અંગ્રેજી ઉપરથી આપણા દશનાં નામ અને 
વાતાવર્ણુ સાથે ઉતારવામાં આવી 'છે.' 
ક શિયુભાઈ ખાપુભાઈ ડુરકાળ પણુ ખેન્ધુસમાજના સભ્ય “હેતા. તૈમની 
નવલકથાએ માં 'એલદ્યન્યોતિ' “અને “પદ્ાનાભ' એ વાંચવા' જેવી છે, 
'અલદ્યન્યાતિ'માં આત્મલસતે! પ્રશ્વ ચયવામાં આવ્યે! છે, જે પ્રશ્ન પેછીથી 
નાનોલાલે “જંયાજ્યન્તે'માં છેડથો છે. ચિવુભાઇમાં 'નિખાલસ હાસ્ય 
જમાવવાની શક્તિ દતી. સાંધી રીતે નહિ પણુ આડકતરી રીતે વિશાળ અર્યમાં 
જ્નોગીન્દ્રરાવ અને તેમનાં ખન્ધુસમે!જના મિત્રો 'સરસ્વતીચંદ્ર'તું જ અતુકરણુ કરી 
રલા હતા. ચાહવું અતે સહેવું તયા એ રીતે ધેડાયેલા જીવનથી દેશબંધુઓને 
જા એ. ગૉંવર્ષતરામતો સિદ્ધાંત આ સર્વ નવલકથાઓ માં ન્નેવામાં આવે 

છે. કયાણુત્રામની ચોજના, પત્રનું વાચન, લાંબા ઝંવાદો, ગીતો વગેરેથી 
નવલકચાને શણુગાર્વાની પ્રથા પણુ સૌએ ગોવર્ષનરામમાંથી જ લોધી હતી, 
તેમના નાયકે સરસ્વતીચંદ્રના અતે નાયિકાએ કુમુદ ડુસુમના અતુકરણુ રૂપે 
સમાં છે; મહાન ૬ક્ષની છાયા .નીચે ઊગેલાં ઝાડ જેમ અધ્પસત્ત્વ હેય છે, 
તેજ“ કર્જ તીર સહઝુરણછુનટી ઈ ને લખવેક ભ સણ સજકટ જેર 
અરુ સેત્ત 'ઘખવી શકેલ નથી.' સુનશીએ આ બંધનમાંથી છટવાને પ્રયાસ 
કર્યો: “વેરની વસૂલાત'માં કેટલેક દરને ગે[વર્ધનરામની અમર ન્નેવામાં આંવે 
છે. જેમકે આર્નદાતંદ અને ખીશ્ત બાવાઓ, .વાતેકની આદર્શ, ત્રામમોજના, 
દશી ૨જવાડાની “ખટપટ, નાયકની માતો ગુણુસુંદરીને! જ નવે! અવતાર છે. 
પણુ પછી મુનશીએ આ અસરમાંથી સંપૃણુ મુક્તિ મેળવી છે, અને એ રીતિ 
ચુજર્‌ાતી' નવલકથાને એક પગથિયું ઊંચે ચઢાવે છે. 

નારાયણુ વસંનજી ઠાકુરની વાંચવાલાયક નવલક્યાએ! ૨૭૦ કરતાં વધારે 
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છુ, પણુ તે સે[ટેભાગે ખૂંગાળી સરાદી 2 હર્ટ ઉપરથી ભાપાન્તમ્ર્પે લ'ખખાયેલો 
છીમ છે. શરૂઆતમાં તેમની રેલી સંસ્ટૃતમય હતી, અતે પછી ધીરેધીરે 
કાર્સીમમ ખની ગઈ, એટલે તેમની જ્રેલીતું કાણું તથ. વળી અધમ 
મનેબરત્તિએના આલેખનમાં જૂતે[હ્ડઝ'તી માપક તે આનંદ સે છે. ૭તાં એ 
હેખકતી “પદિની' અતે “આરતંદમ એ ખનો નવલકચાએ। સારી ગણાય તવી છે. 
ર સ્વ. ર્મણુભાઈફૃત “ભદ્ર ભદ્ર ગુજરતી નેવલકથા સાહિત્યમાં જુદી જ 
ભાત પાડે છે. 'તાનસુધા'માં તે ધ્ારાવાઢી સ્વર્પમાં કક્ટ ચવા માંડયું 
તારથી જ જેમની તમાં વિડ'બના કરવામાં “આવી છે તત પ્રાચીતતાપૂજ ટે 
તેની સામે રે।ર્ખદેોર સશ્રાવવાતું શર્‌ ટરી દીધું હતું, પણુ રુજરાતી સાહિલમાં 
“ભટ્દભદ્રે' તો ખે નવા શખ્દો ઉમેરી દીધા છેઃ ભદ્ર'3દ્ર ગેટલે અંધર્રાઢિપૂજકે 
ગવા અથ થઇ ગયે છુ શને તે પરથી ભાવવાચક નામે ભદ્ર'ભદ્રતા પષ્યું 
ગ્ર્ચાલેત ચયું છે. આવી રીતે ગુજરાતમાં ખીજા કાઇ વાર્તાના વિશેષતામ 
પરથી સામાન્યનામ ખન્યું નથી, સિવાય દે લ્રોકકયાતે અડવેો. ગે રીતે 
ભ્રદ્ભભરદ્રની (સિદ્ધિ ભગીરથ ગણાય. 


'ભદ્ર'ભદ્ર.- જેવા અસામાન્ય પાત્રતે ઉત્પન્ત કરવા ઉપરાંત ખીછ પ 
જટલીક સિંહ્ધિએા આ નવલકથામાં સ્વ. ર્મણભાઇએ સાધી છે. નાતતે। 
જમણવાર અતે વંદાવધના કેસ જેવા હાસ્યેપદીપક પેસંગોળું આલેખન ચુજરાલી 
સરાહેત્યર્મા અપૂર્વ છે. “ભરદ્રભદ્ર'માં પાછળના ભાગમાં લેખકતે ગ્ચાસક તરીકેના 
જુસ્સો! કલાકારને ઢાંકી દેતો લાગે છે. તેથી તે પુસ્તકના જાણે ખે ભાગ્‌ જ 
ડી જાય છે, છતાં જેવું છે તેવુંપે આ પુસ્તક ગુજરાતી હાસ્યર્રાસેક 
નવલકશાએ।માં અત્રસ્થાતે આવે છે, અતે સમમ્ર તવલકથાસાહિત્યને 
સમૃહ્ધ કેરે છે.. ન . 

આ .જતનો ખીન્ને એક જ ત્રયાર્સ અદીં નોંધવાલાયક છે, અતે તે 
શ્રી.. ધનસુખલાલ મહેતા અને શ્રી. ન્યોાતિન્દ્ર દવે મૃત. “અમે ખધાં.' 

મ શ્રી. ક્તેયાલાલ સુનશીએ ગાવર્ધતરામ' પછી ગુજરાતી નવલકથારસાહિત્યને 
સૌથી વધારે- સમક કર્યુ. સરસ્વતીચેદ્રરૂપી સહાન વટવૃક્ષતી છાયા 
અનેક જાડવાએ ઊષર્યો હતા, પણ મણાવૃક્ષતી 'છાયા નીચે આવી જવાથી 
' સ્વોભાવિક રીતે જ સેમનામાં ચેતન ઓછું ઇહું. શ્રી. સુતશીએ શરૃઆતમાં 
ગાવદનેરામનું બતુકરણુ કહું. તેમની “વેરની વસલાત'માં ખાવાએ,, આદશ 


આ હ્તો પતિ અતે આત્માને! પતિ, દેશી રાજ્યની ખટપટ વગેરે ખાખતે્‌ા 
રેસ્વર્તીદ્રની યાદ આપે છે. પણુ પછીથી લખાયેલી ન લકથાઓમાં શ્રી. 





નતો નવલકથાની ઉત્પસિ અને વિકાસ કૃદ૩ 





મુંતશીએ સ્વતંત્ર રીતે શુંજરોતી નંવલક્યાસૌદિત્યતે ખીંલવ્યું એમે ફહી 
શકાય, તેમની નવલંકયાએ ઉંપર ડુમાતી -શસર્‌ છે એમ કહેવાય છે, તે 
વિષે ૧૯૩૬માં 'ચુજરતિ'ના એક અંકમાં તેમણે જતે ખુલાસો કર્મા છેં કથી 
.બાં ચર્ચાનો બતં આવી ન્તધ તેમ છે. શ્રી. સુનશીઅએ સ્પંછેં રીતે દર્શા્યું 
છે % તેઓ ડુમોના પૂજક છે; તેની નવલકથોએઓતું તેમણે અનેક * વખત 
'પારાયણું કયુ છે, એટલે તતા કલાતી અસરે તેમનોમોં આવી જાય ચૌ 
સ્વાભાવિક છે. પોતે જણી જેઇંતે અતુકરણું કરવા પ્રયાસ કર્યો નથો, છતો 


રેમાની અસેર્‌ તૅમંતા મંત ઉપર એવી કંબલ પંડી હતી કેં તેમની નધલ- 
ફથાએ એ ૨'ગથી સ્વાભાવિક રીતે જ રગાઈ નંધ, . 


શ્રી. મુનશીએ નવલિકા,.નવલફથા, .નાટક અતે .નિબંધા એ ચારે 
પ્રકારનું ગદ્ય લખ્યું છે, મુનશીએ શરૃઆત નિખંધોથી કરી. પછી નવલિકાએ। 
લખી જેમાં ઠીંક ખ્યાતિ મેળવી. પરતુ તેમતે ખરી પ્રસિદ્ધિ નવલકંથાઓથી 
મળી છે. 'પાટણુની પ્રભુતા: “ગુજરાતનો નાય, .' રાન્નધિરાંજ *, 
#પૃથ્ીવલ્લભ ' અતે “ભગવાન કૌટિલ્ય',એ પાંચ બૈતિહાસિક નવલ" 
કયાએ આ પ્રકારની ગણાતી નવલફશાઓમાં સૌથી શ્રેઈ પ્રકારતી છે. 
'વેરતી વસૂલાત', “ કાતો વાંક ?' અતે “સ્વપ્રદ્રરા' સામાજિક નવેલકથાં છે. 
એમાં “વેરની વસલાત' તેમતી એતિહાસિક નંવલકથાએ ના જેવી મર્ડત્તાના 
ગુણુવાળી છે. 'સ્વમદ્રછા'માં બંગભંગના સમયની ગજરાતવું | ચિત્ર આવે છે. તે 
જેટલે દરજ્જે આત્મકથા જેવી છે. ખઠાર' દેખાતો પરાર્જયૅમાં પંણુ 'ક્વો 
આંતરિક વિજય' છે તે તેમાં! દર્શાન્યું છે. પણું નવલકૅયા તરીકે 'સ્વપ્નદ્રણા' 
સામાન્ય 'ોકીનું' છે. “શિશુ અને' સંખી' ઓ (સ્વપ્નદ્રષ્ટા) નવલકંથોતો 
' અતુસૈધાન જેવી છ , 
“જાતે! વાંક ₹' મણિ જેવું તનમન અતે મંજરીનું પુરોગામી પ્રતાપી પાત્ર 
ગુજરાતને ગ્રમમ ઓપે છે. પણુ તેમાં શિખાઉ લેખકની કચાશ દેખાધ છે. 
જવંત પાત્રોનું સર્જન, હાલલકડીના દાવ જેવા સંવદે, ત્વરિત કાર્યપ્રવાઢ, 
સુધટિત વસ્તુગ્‌'યણુ, સરળ અને એજિરવી શૈલી તથો વર્તમાન રાપ્ટીધ 
જાગૃતિને પોષક વિચોર્સરણીતે લીધે સુતશીની નેવલડેયા એ * વાંચક્ાના 
ખઆદરતેં ત્વરાયી'મેળવી શકે છે. 
શ્રી. મુનશીનીઃ પછી થ્રી. રમૃણુલોલ દૈસાઈ, થ્રી. સાકર્લાલ શગનેલાલે 
કાપડિયા, થી. ધૂમકેતુ, થ્રી. ઝવેરચંદ મેઘાણી, શ્રી, ગુંશુવંતરાયં આચોયં, 
'તગેરેએ નવલકમોએ' લખી! છે અતે' તેમનો ધણોપખરાની ખં પ્ર્ત્તિ ચાલુ 
“છે. થી; નારાયણુ, વિસતછી ડૅકકુર, થી., ચૂનીલાલઃ વર્ધમાન શાહ, શ્રી. 


૬૪ કાર્યૈવહી સને ૧૯૩૯-૪૦. : વિભાગ રજે : ભાષણે। 
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ક... અક્કડ 
ઘનશંકર હીરાર્શકર ત્રિપાઠી વગેરેની નવલકથાલેખનની પ્રવૃત્તિ શ્રી. ઝુતશી 
કરતાં પણુ જૂની છે. થ્રી, ચૂનીલાલ વર્ધમાન શાહે નવલકથાલેખનની 
પ્રવૃત્તિ ભલે ૨૦ થી વધારે વર્ષ પહેલાં શર્‌ કરી હેય, છતાં તેમને 
નહેર રીતે સાચા: અને થોગ્ય સ્વીકાર તો ૧૯૩૫માં તેમણે. “કર્મયોગી 
રાજેશ્વર લખો ત્યારે જ થયે. ગુજરાતની આવી ખે્‌ટદરદાની . ઉપર 
જાઈએ ટીકા કરવાની જર્‌ર નથી. સાચી કદરદાની તા એતું જ 
નામ કે માણુસની હયાતી પછી થાય ! તેથી લલે તે માણુસને લાભ ન 
ચાય. પણુ સાચી કદરદાનીના સિદ્ધાન્તને તો લાભ ચાય છે ને ! થી. 
ચૂનીલાલ શાહના સંબંધમાં છેક આમ ખન્યું નથી. તેમતી નવલકથા 
'સોમનાથતું શિવલિંગ' યોગ્ય રીતે જ સારો આદર પામી હતી. છતાં થ્રી. 
કનૈયાલાલ મુનશી જેવા વિદ્દાન લેખકે પણુ આ નવલકથાતું નામ લખવામાં 
ભૂલ કરી છે--ગુજરાત અતે તેવું સાહિત્ય'માં. તે જ બતાવે છે કે લખ્ધપ્રતિષ્ઠ 
પુસ્તકો પણુ કેટલા વ'ચાય છે ! શ્રી. ચૂનીલાલની ગયા વર્ષમાં પ્રસિદ્ધ 
થયેલી નવલકથા “કર્મયોગી રાજેશ્વર મૂળરાજ સોલંકીના ઉત્તરજીવનની 
કથા કહે છે. લેખકે તેમાં ચુજરાતના તત્કાલીન પ્તિહાસના ખતાવોની 
સાથે જ તે સસયંના સામાજિક અને ધાસૈક જીવનતો પણુ સુંદર પરિચય 
કરાવ્યો છેં. એતિહાસિક સત્યને વક્દાદારીથી વળગી રહીને પણુ નવલકથાલેખક 
*વી રીતે'પોતાની કલ્પનાર્શાક્તિતે પૂરેપૂરો અવકાશ આપી સતોારમ નવલકયા 
લખી શકે છે તેતો એ ગ્રંથ સચોટ પુરાવો આપે છે. 
શ્રી. ચૂનીભાઈએ નવલકથાએ। ઉપરાન્ત કવિતા, નવલિકા, સાહિત્ય- 
વિવેચન એમ જુદાંજુદાં ક્ષેત્રોમાં લખ્યું છે, છતાં તે પત્રકાર અને 
નવલકથાલેખક તરીકે વધારે જણીતા છે-તેમાં ચે એતિહાસિક. નવલકયાએ।ના 
લેખક તરીકે: ખાસ કરીતે તેમણે એકેદરે લખેલાં પુસ્તકોની સંખ્યા ધણી 
સોટી છે. તેમનું પ્રથમ પુસ્તક “પ્રમોદા ' અથવા દિલેર દિલારામ' ૧૯૦૭માં 
તેમતી ૨૦: વર્ષની વચે પ્રસિદ્ધ થયું. ત્યારથી ' અત્યાર ' સુધીનાં ૩૨ વર્ષમાં 
તેમણે સરેરાશ એક વર્ષમાં એક પુસ્તક લખ્યું છે. - પ ક 
« “કર્મયોગી રાજેશ્વર' પછી “રાજહત્યા' લખાઇ, તેથી તેમની વધતી જતી 
કીર્તિમાં ઉમેરો થયે. ૧૯૩૮માં અમદાવાદની ..“સાહિત્યસભા'એ તેમને 
'રણુજિતરાસ સુવર્ણ્યદ્ર' આપી તેમતું જહેર સન્માન કર્યુ, એ જરાએ 
વહેલું ન જ ગણાય, ું પે 
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સ શ્રી. ચૂનીભાઈની ઉપર. ગણાવેલી સવ એતિહાસિક તવલકથાએ। ગુજરાત 
ક છાતહાસને લગતી ન છછે. આ..વિશિષ્ટતા ખાસ ધ્ધાન આપવા લાયક.છે.. 


ક ક 
શુજરાતી નધલકયાની ઉત્પત્તિ અને વિકાસ ઉદય 





તેમની અત્યાર સુધીમાં છેલ્લી નવલકથા “અવન્તીનાથ' છે. “અવન્તીનાય' 
એટ્લે ધારાને! શાશન બોજ, ગુજરાતી ભાષામાં જ નહિ પણુ હિંદની મરાઠી, 
હિન્દી, બંગાળી, વગેરેમાં ભોજ પર હજી સુધી એકે નવલકથા લખાઈ 
નથી, જઞો।જ વિષે દંતકથાએ પ્રચલિત છે, સંસ્કૃતમાં ભોજ વિષે અનેક 
પુસ્તકો લખાયાં છે, નમાં બલ્લાલકૃત “ભોજપ્રબંધ' ધણો પ્રસિદ્ધ છે. .વ્રી. 
ચૂનોભાઈએ આ સર્વ પુસ્તકો ઉપરથી એતિહાસિક નવલકથાતે યોગ્ય 
પોતાના કાલ્પનિક અંશે ઉમેરી પોતાની કયા લખી છે. 

લેખક ભેજના સમયનું એતિહાસિક વાતાવર્ણુ જમાવવામાં સકળ 
થયા છે. અતે એતિહાસિક નવલકયાની સફળતા એમાં જ છે, 


શ્રી. સાકરલાલ મગનલાલ કાપડિયાએ સામાજિક ક્ષેત્રમાં થ્રી. સુનશીની 
નવલકયાની ભાવનાને આગળ ધપાવી છે. “અંધકાર પર પ્રકાશ', “લોહીને 
તેપાર' અને “ધીકતો ન્તાળામુખી' એ ત્રણુ નવલકથાઓમાં વચલી સૌથી 
સારી છે. ધર્મેમુરુઓઆના ઢૉંગ અતે આપણાં લગ્નજવનની પામરતા તેમાં 
ધણી સ્પષ્ટ રીતે .વર્ણાવવામાં આવી છે. સમાજમાં બનતાં દશ્યોતે નિભાવી 
લઈએ તે! પછી તેતે સાહિત્યમાં ખુલ્લાં પાડવામાં આવે તો શું ખોડું ? એ 
માન્યતા પ્રમાણુ એ પુસ્તકોમાં આપણી સમાજની ભયંકરતા ખુલ્લા શખ્દોમાં 
ઉધાડી પાડે છે. લેખકે બીજુ ઘણું નિર્માલ્ય લંખાણુ લખ્યું છે, તેથી તેની 
નવલકથાએ પણુ એ કચરા નીચે દટાઈ નય છે, પણુ તેમની નવલકથાઓમાં 
ખાસ કરીને “લોહીનો વેપાર' ખાસ પ્રસિદ્ધિતે લાયક છે. 

શ્રી, મુનશીની પછી જે નવલકથાલેખક્રાએ લખવાનું રારૂ કર્યું તે 
સર્વમાં શ્રી. રમણુલાલ દેસાઈનું નામ પ્રયમ ગણાવવું નેઈએ. તેમણે અત્યાર 
સુધીમાં ખારતેર નવલકયાએ। લખી છે; અતે હજુ પણુ તેમની આ પ્રરૃત્તિ 
સતત શીતે ચાલુ છે; એટલે આપશે તેમની પાસેથી બીજી અનેક સારી 
નવલકયાએ મેળવી રાકીશું એમ કહી શકાવ. શ્રી, રમણુલાલતી શરૂઆતની 
નવલકયાએ। માં વસ્તુ, પાત્રો અતે વિચારસરણીમાં ઘણું સામ્ય રહેલું છે, 
એમ સામાન્ય કૂરિયાદ કરવામાં આવતી ઘતી, અતે તેમાં સત્ય રહેલું છે 
એમ લેખકે પોતે પણુ કખૂલ કર્યું હતું. પણુ સુજરાતના જીવનવિકાસની સાધે 
તેમની કલામાં પણુ અવનવે। વિકાસ દેખાવા લાગ્યો છે. 'જયત,' “કાકિલા,' 
“હુદયતાથ,' “સ્તેહયઝ,' એ નવલકયાએ ના કેર્તાં પાછળથી લખાયેલી નવલ” 
કથાઓ જુદા જ પ્રકારની છે. “બંસરી'માં લેખકે ન્નસસી કયા લખવા પ્રયાસ કર્યો 
છે, પણુ તે તેમતી અન્ય નવલકથાએ। કરતાં ઊતરતી લાગે છે, “દિવ્યચક્ષુ'માં 
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ભ્રાર્તવર્ષમાં પ્રક્ટેલ ભીતિનાશન હુતાશન-સત્યાત્રહ ચળવળતું ચિત્ર અત્યંત 
આકર્ષક રીતે દૉરવામાં આવ્યું છે, “ભારેલો અગ્નિ'માં શ્રી. રમણુલાલે એતિહાસિક 
નવલકથાના ક્ષેત્રમાં પ્રયાણું કર્યું છે. તેમાં તાંત્યાટાપી અને મહારાણી લદ્મી- 
ખાઈનાં એતિહાસિક પાત્રો ખહુ કુશળતાથી દેોરાયાં છે, પણું લેખટ્ટે બળવાના 
[સમયમાં અહિંસાને પ્રશ્ન દાખલ કરવાં પ્રયત્ન કર્યો છે તે અયોગ્ય લાગે છે. 
૧૮૫૭તો। ખળવે[* નિષ્કૂળ થયો તેતું કારેણુ એ કે તે રાન્નઓને દૂરી સ્યાપધો 
માગતો હતો. વીર નર્મદના કરતાં ખે વર્ષે નાની મહારાણી લદ્ટમીખાંઈ તેમાં 
નેડાઈ,. પણું સ્વતંત્રતાના “જેસ્સા'વાળા નર્મદે તો ખળવે શમી ગંયા પછી 
બુલંદ નાદે ગાયું-- 
“જેય જય જય વાગા રાણી ડંકા તમારા 
ઝટ ઝટ ઝટ ભાગો રાણી શતુ તમારા !' ી 

કારણુ, કેળવાચેંલા લોકોનું વલણુ જ ઓ ખળવાની વિરહ હતું, છતાં બળવાના 
નાયકા નાનાસાહેબ અતે દિલ્હીતે' ખાદશાહ અંગ્રેજ સૈન્યના સિપાહીઓને જ 
પાતાના પક્ષમાં લઈ શકથા- એ એક અદ્દભુત ધટના ન કેવાય ? શ્રીમંત 
'હિંદુએનો મેનમાં અતે સુસલમાતોના મનમાં જ નહિ પણુ ખંન્ને ય કૉ મોના 
“મનમાં ખાદશાહ ગ્રેસ તે સાન જગાવી શકયા એ સામાન્ય વાત' ન કહેવાય. 
“એતિહાસિક સત્યને વર્તમાનકોળની સાન્યતાએથી ઢાંછી' દેવાને બદલે ભૂતકાળને 
'સછવન બનાવવાનો ઉદ્દેશ કલાકારે રાખ્યો હોત તો કેવું: સારું ! 

શ્રી. ગુણુવંતરાય આચાર્ય કૃત ગૌરખ આયા' મત્સ્યેન્દ્ર અતે ગોરખનો 
જમાનામાં સામ્યવાદ, સ્તસ્વાતંશ્ય અતે જાતિય સંબંધના.અર્વાચીન વિચાર 
વણી દેવાનો કુશળ પ્રયત્ન કરે છે. તેમની ગયા વર્ષમાં પ્રસિદ્ધ- થયેલ-નવલકથા 
“કારી કિતાળ* વર્તમાન નારીજીવનની સમસ્યા રજૂ કરેછે. ત્યાં સુધી દેશની 
:સામાજિકં અતે. આથિક રચનામાં, અને શરૃઆતમાં શ્રી: કકલભાઇએ દર્શાક્યું 
છ તે પ્રમાણે. રાન્યવ્યવસ્થામાં, મૌલિક ડ્રેર્રારો' નહિ થાય'. ત્યાં સુધી માત્ર 
સ્્રીઓને' કેળવણી આપવોથીઃ તેમના જીવનના પ્રશ્નો ઉકેલ' નહિ. થઈ શકે 
એસ .શ્રો. આચાર્ય આ નવલકથામાં' વાસ્તવ જવનતું' પ્રબલ' આધાત આપે 
તતેકુંઃ ચિત્ર આપીતે' ડહે છે. આ યા ક 
“ત _ આ જ લેખક. અતે. શ્રો. -કકઘભાઇ કોઠારીએ સાથે મળીને લખેલ 
“ત્રિલોચન' એક પ્રકારની “યુટોપિયા' છે. ને જતનથી આપણે ટેવાયેલો 
સા ક ક જેવા માઢે.તેનાધી તદ્ત અભિસે. સાણુસને તેતું'નિરીક્ષણ 

“કવવ જોઇએ. એક ઉડજડ ખેટની નિવાસી ' કુમારી મુંબઈ 
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આવે છે, અતે અપણ જગતનું ગેર હજી જેમને ચડયું નથી હેક] અનિલ 
ચત છલે. ઝડપી જય છે. આ ત્રણે સુંળી સામ્યવાદી વસાહતની સ્થાપના 
રે, છે. પૂણુ પછી અનિલતે લાગે છેકે જુદ નાનકડો સમાજ રચવાને 
ખદલે'આંખો સમોજંનું નવનિધાન “શતું જોઈ એ 
ા જગતના જૈલ્લામાં છેલ્લા પમ જામ્યવાદ'તી અસર આ નવલકથામાં 
એક રીતે દેખાય છ તો શ્રી. જીલરોકર્‌ વ્યાસંકૃત _ “દાવાતળ'માં ખીજ રીતે 
દૃખાય છે. જગૃત થયેલો 'એડૂતોા પોતાને! ઉદ્ધાર કેવી રીતે કરી શકે છે 
ત્વં દીન આ નવલકથામાં જેરદાર રૈથીમાં કરવામાં આવ્યું “છે. ી 

ડૌફટર હરિપ્રસાદ ત્રજરાયે દેસાઈ ફૂત “જવનસંગીત' સંસારમાં જે 
ભ્રવ્ય રાસ ૨માઈું રહ્યો છે તેના સંગીતના તાલ સાથે મૈળ સાધીને સુખી 
જવન ગાળતાં ' ઔપુરૂષેવું ચિત્ર રજૂ કરે છે, ડૉ. હરિપ્રસાદ ગુજરાતના 
ગ્યાં ચાલીસ વર્ના ૭ જીવનરાસમાં કોઈ સેડળીમાં ગવડાવનાર તરીકે તૌ રરધ્માં 
ઝીલનાર્‌ તરીકે જાણીતા છે, એટલે તે્‌મવું આ પુસ્તક આપણા ્રાન્તના 
ત્રજાછીવનનો રસિક પ્રતિહાસ જ ખનો ગયું છે. 

શ્રી. ઝવેરચંદ મેધાણી અને થી. પૂમકેતુને! ફાળો હવે પછીના ગુજરાતી 
નવલકથાસાહિત્યમાં સૌથી વિશેષ નોંધવાલાયંક બને તો! નવાઈ નહિ. તેમણે 
અત્યારસુધીમાં સાદિસનાં જે જે ક્ષેત્રમાં પગસંચાર કર્મો છે તેમાં યશરજી 
કાશ્ીદિં બતાવી છે. તેમાંયે લોકસાહિત્યના ઉઠ્દાર તે પ્રચારમાં પહેલાતો 
અને નવલિકાલ્ષેત્રમાં ખીન્નને। ફાળા હજુ સુધી તે। અદ્િતીય છે. અપ્ટન સિંકલરની 
નવલકષા ઉપરથી ર્પાન્તર કરીને થી. મેધાણીએ “સત્યની શોધમાં' નવલકયા 
જ્રખી છે; તેતો ખે આવૃત્તિઓ થઈ ગઈ છે. પણુ ભાઈ મેધાણીએ સત્યની 
કઞોધનાં સાચાં ફળ તે! તેમની 'જન્મભૂમિ'માં ક્રમશઃ પ્રસિદ્ધ થઈ પૂરી થયેલી 
નવલકયા 'નિરંજન'માં આપ્યાં છે. નિરંજન અતે સુતીલાના કોલ્ેજજવન 


અતે ગૃહજવનતી આ કથા ગુજરાતના દરેક સુશિક્ષિત યુવકયુવતીના હદયમાં 
હુમદિલીના મૂર જગાડે છે. 


શ્રી. મેઘાણીને ' રાષ્ટ્રીય શાયર 'તું નામ આપવામાં આવે છે. આ 
નામ અપાવનાર ચુણ તેમનાં સર્વે લખાણમાં જવામાં આવે છે. મજાના 
માનસનું, તેતા વ્યક્ત અવ્યક્ત જ્ઞાવાનું, આશાનિરાશાઓનું, સદ્ગુષુદુર્યુણુનું 
પ્રતિબિંબ શ્રી. મેધાણીના સમભાવશીલ ચિત્તમાં પડે છે. તેમની નવલકથાઓમાં 
પણુ લેખદે જે નેયું અતે જેગું નેયું તેવું જ વાચકો સમક્ષ મૂકી દોધું છે. 


એટલે જ તેમાં ગળજીવતતેઃ ગ્રવાઠ દેખાય છે, કેઈ વ્યક્તિગત માતવીની 
કવતલીધા નહિ. 
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પણુ લેખકે પર્સંદગી કરી નથી શમ નથી. તેમતી કલાદૃષ્ટિએ તેમને 
વાસ્તવસૃષ્ટિમાંધી શું લેવું અતે કેટલું લેવું તે બતાવ્યું છે. “ સોરઠ, તારાં વહેતાં 
પાણી માં મહાયુદ્ધ પહેલાંના ડાઠિયાવાડનાં વીસ વર્ષના છવનનાં વીરતાભર્યી 
તત્ત્વો ગૂથી લેવામાં આવ્યાં છે. પોલીસખાતાના વાણિયા, થાહાણુ, કે।જદાર, 
જમાદાર્‌।, ગામડે ગામડે પથરાયેલા બહાદુર કાઠી, વાણિયા તે આછીરે્‌, 
ખહારવટિયાઓ, સ્્રોએ અતે પુર્ષો--એ સર્વમાં ન્યાં ન્યાં વીરતા દેખાઈ 
ત્યાં ત્યાં લેખકની નજર કરી વળી છે. આ જૂતા પ્રકારતી વીરતાતે! યુગ 
આથમી ગયે છે, પણુ તેથી સોરઠમાંથી વીરતા પચ ચાલી ગઈ છે એમ 
લેખક, યોગ્ય સૌતે જ, માનતા નથી. અસહકાર, સત્યાત્રકની નવા યુગની 
રાજકીય ચળવળમાં સોરઠી વીરતા ઝબ#ી હતી. તેના પૂર્કરંગ તરીકે અહીં 
પિનાકી દેખાય છે. ત્યારે સુરેન્દ્દેવનું સૂચન તે! અસહકાર શ્રળવળ વખતે 
ગાદીત્યાગ કરનાર અતે સત્યાત્રહર્સંત્રામના એક સરદાર દરબાર થી. ગાપાળદાસના 
જ્વલંત આંપભોગ અતે વીરતાયુક્ત જીવનમાંથી જ ચયું છે. ા 


'વસુંધરાનાં વહાલાં દવલાં'માં ધનિક અને ગરીબ, ઉચ્ચવણુના જીવન 
વચ્ચે સમાજે ઉત્પન્ન કરેલી દ્િસિખી નીતિની દીવાલે।તે લીધે કેટલું અંતર 
પડી જાય છે તે દર્શાવ્યું છે. અમરચંદ શેઠ અને આડોડિયો છુટ્ટો બન્ને મળી 
ચેરી કરે છે, પણુ અમરચદતે ચોરીને માલ પચી ન્ય છે ત્યારે ખુઠ્ટાને 
માર ખાઇ સરવું પડે છે; ખુઠ્ઠાની પ્રુત્રી જેવી ત્રાજવાં તોળનારી તેજુ અને 
અમરચંદ રોઠના પુત્ર પ્રતાપ વચ્ચે જાતિય સંબંધ ન્નેડાય છે, પણુ પરિણાસમાં 
કેટલું અંતર? તેજુતું સમસ્ત જીવન બરબાદ થાય છે, વાધરીએ માં પણુ 
અનીતિમાન સનાતી તે નારી સાટે સ્થાન નથી, ત્યારે પ્રતાપયેઠ, દેશનેતાએ। 
અને વિદ્દાતોના ચે માનતું પાત્ર બતે છે. પ્રસ્તાવનામાં શ્રી. મેધાણીએ લખ્યું. 
છે કે મદારી, હોઠેકટો બાળક અતે અંધી છોકરીની ત્રિપુટી સન્ડવામાં વિકટર 
હુગાના “ધ લાષ્ટીંગ મેન 'માંથી વિચાર લીધે છે. પણુ આ.પાતોતું ખેડાણ 
તો, તેએ કહે છે તેમ, તેમનું પોતાતું જ છે. વસુંધરાનાં દવલાંએ પ્રત્યે. 
સહાતુભૂતિપૂર્વક લખાયેલું અર્વાચીન સાહિત્યનું પ્રથમ પુસ્તક વિક્ટર-હ્યુગાની 
સહાન નવલકથા લે મીઝરેબલ્સ' છે. તેણે પણુ શ્રી. મેધાણીનું ધ્યાન આ 
વિષય તરક્‌ કદાચ ખેંચ્યું હોય. તેમાં જેમ ફાન્સનાં દુઃખિયૉની સ્થિતિને 
આખેટ્ટબ ચિતાર છે, તેમ આમાં ગુજરાત કાઠિયાવાડનાં રકાની કંગાલિયતતું 
ક ર શ્રી. મેઘાણીના પોતાના અનુભવમાંથી જ નીતરહું 

* સાટલું સ્પષ્ટ કરીતે લખવાની જરૂર છે, કાર્ણુ ગુજરાતમાં હમણાં 
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સાહિત્યચોરીને ભ્રમ 'ફેલાયે। ' છે, અને આપણા સાહિત્યકાર તો ન્તણે જતે 
કાંઈ જ.કરી શદ તેવા_ન હોય એવું માનવામાં કેટલાકોતે કૃતકૃત્યતા 
અવુભવાતી “લાગે છે. 

વાસ્તવદર્શી નવલકથાકાર તરીકે શ્રી. ગરેધાણી “વેવિશાળ' અને 'તુલસી* 
કલારે'માં વધારે પ્રગતિ કરે છે. “વેવિશાળ'માં મુંબઈમાં વસતા કાઠિયાવાડના 
વણિકાના જીવનતું ચિત્ર ,આપવામાં આવ્યું છે, તેમાં રાજના જીવનમાં પણુ 
માણુસ કેવી રીતે વીરતા ખતાવી શકે તે શ્રી. મેઘાણીએ ખતાવ્યું છે. 
'ભ્રાણુ'જેવી અભણુ અને ઘરગથુ સ્ત્રી સમયે જે તૈતિક હિંમત ખતાવે છે 
તૈથી દરેક ગુજરાતી ગૃહિણીના જવનમાં નવી આશા અતે મહત્તાકાંક્ષાનો 
ઉદય ચઈ રકે તેમ છે. તે જ પ્રમાણે હિંદુ વિધવાએની દયા તો ધણાઓએ 
ખાધી છે. હિંદુ વિધવાઓ ગુનર્લગ્ન કરી ઠેકાસે પડી જવું એમ પણુ ધણા 
કહું છે, પણુ આ વિધવાએ કેવી પવિત્ર અતે પાવનકારી હોય છે, 
તેતું ચિત્ર તો પ્રથમ જ થી. મેઘાણીએ 'તુલસીકભારા'માં ભાભીવું ચિત્ર 
દોરીને આપ્યું છે, શ્રી. મેઘાણીની , 'સમરાંગણુ', '૨!' ગંગાજળીયે' અતે 

“જયગુજરાત'તી એતિહાસિક નવલકથાઓ જૂના જમાનાતે આખેદખ સ્વરૃપમાં 

વાચકો સમક્ષ રનતૂ કરે છે, ઇતિહાસને વફાદાર રલ છતાં થી. મેઘાણી 
આ નવલકથાઓને અત્યંત આડર્ષક ખનાવી શક્યા છે, એ જેવીતેવી 
કેલાસિદ્ધિ ન ગણાય. 

શ્રી. પૂમકેતુએ “પૃષ્વીરા' અને જાજમુગટ' નામની નવલકયાએ। વર્ષા 
પહેલાં લખી દતી. તેમાં શરૂઆતના લેખકની કચાશ હતી. ત્યારપછી તેમણે 
આ પ્રયત્ન બાજી ઉપર મૂકી સાહિત્યનાં અનેક ક્ષેત્રો ઉપર પોતાની વરાવર્તો 
લેખિની ચલાવી. નવલિકાલેખક તરીકે શ્રી. ધૂમકેતુ ચુજરાતી સાહિત્યમાં 
નિર્વિવાદ રીતે પ્રથમ રષાને આવે છે. 'જલબિદુ', “રજકણુ', “જવનચડ' બતે 
“સર્જન અને ચિંતન'માં શ્રી. પૂમકેતુ ચિંતક તરીકે દેખાય છે. “ઇતિહાસ- 
દર્શાત'માં તેમતી પ્રસંગો પર્સદ કરવાની કલાદદિતે લીધે નવલિકાએ અને 
નવલકણિકાએ જેવો જ રસ ઉત્પન્ન યામ છે, અને “પગદંડી'નું પ્રવાસપુસ્તક 
આ જતના સાહિત્યમાં ઘણું ઊંચું સ્થાન લે તૈયું છે. 

થ્રો. પૃમકેત્ુએ ઠમણાં થોડા સમયથી નવલકથા તરક પાછું ધ્યાન 
આપવા માંડયું છે. “મલ્લિકા' એ તેમની આ નવીન ગ્રવત્તિતું પ્રથમ ફલ છે. 
થ્રો. રમસુલાલનાં શ્રીમંત પાકા ધૂનીએ! હોય છે, ત્યારે ત્રો. ધૂમકેતુના પીમત , 
પાત્રો તો નિર્માય દોમ છે. પખુ રખકૂ, નિશ્તર્તદમાં મસ્ત, ગરીમાઈમાં 
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ઊછરેલાં અતે સુશ્કેલીએથી ધેરાચેલાં એ પાત્રો સ્વમાન .અને સ્વત્વતી “રાઈ 
અજબ ખુમારી જ તાવે છે. બંગાળી નવલકથાકારેમાં બંકિમત્રૅદ્રચદોપાષ્યાયની 
કંથાએા વાંચતાં રોમાન્સતું જેવું વાતાવરણુ દેખાય 'છે, તેવું જ 
સિત્તાટર્ષક વાતાવરણુ શ્રી. પૃમકેતુની નવલકયોઓ માં દેખાય છે. ગોવર્ધનરામ, 
સુનશી કે ર્મણુલાલમાં આ તત્ત્વ નથી. ધરગથુ ગુજરાતીઓમાં શ્રી. પૃષકેતુનાં 
ધર ખાળીતે તીરથ કંરવા નીકળી પડે તેવાં પાત્રો જુદાં જ પટી આવે છે. 
જીણાસાંજ્ઠીણી દરેક ખાબતમાં હિસાબ મૂકનાર ગુજરાતીએ તે આ ખેપરના 
બાદશાહે અતે આત્માના અમીરો શ્રી. 'નાનાલાલના શખ્દમાં કહીએ તતા 
'અતોખા'જ લાગે છે. તેમના ધડતરમાં કોઈ અપાધિવ સદ્દમ તત્ત્ત ભળેલું 
છે, જેથી તેમનામાં જગત પર્‌ કચાંઈ ન દેખાતી ચમક નજરે પડે જે. 
“'મલ્લિકા'તો સ્દ્રશરણુ અતે 'રાજ્સુગટ'તે। આનંદમોહન આ ન્નતનાં પાત્રોમાં 
મોખરે આવે એવાં છે. “રાજસુગટ'ની સુધારેલી આવૃત્તિ શ્રો. ધૂમક્ર્તુએ 
થોડા સમય પર્‌ પ્રકટ કરી છે, તે નવી જ નવલકથા ગણાય તેવી છે, અતે 
તૈમાં મૂળની કચાશ બિલકુલ નીંકળી ગઈ છે. 

[પરાજય અતે “અજિતા*માં શ્રી. પૂર્મકેતુની કલા પ્રશસ્ય વિકાસ 
સાધે છે. આમાં પણુ થ્રી. ધૃમકેતુ સર્જત્યાંગની શક્તિ? «૮ બતાવે 
છે. નવલકથાના અંતભાગમાં અજિતા જયસુખલાલતે કહે છેઃ 


“હુઆ 
જમાનાની નથી. જે જમાનામાં સંસ્કાર ધડતી સુક્ત પવિત્ર સ્રીઓઆ 
કરતી એ જમાતાની હં 


હું છું. મારું સ્થાન કોઇ મહાકવિની નવંલિકામાં છે, 
કઇ ચિત્રમાં છે, કોઇ શિલ્પશાસ્ત્રીના ટાંકણામાં છે: મતે તમે એેળવીને શી 
રીતે સંધર્રી રાખશે! ?” ઓવી અન્તાએ1, અસરસ્રોતસ્વિનીઓતે ઘડી શ્રી, 
ધૂમકેતુ વાસ્તવદર્શીનને નામે ઘડાતાં સંખ્યાળંધ : કાદવિયાં પૂતળાંઓથી 
ઘેરાયેલા ગુજરાતી નવલકથાવાચક્રોની ખરેખર પ્રશસ્ય સેવા કરી છે. 





પ અજા પણુ ૩બ્નું-આ સયાંણુ” છે,. 


અધતન કેવિતાનાં. લક્ષણે 
અથવા 
ભાવપ્રતીકોને।- પ્રશ્ન 


વ્યાખ્યાતા : શ્રી ઉમાશંકર જેપી 


તા; ૪-૨-'૪ન્ના રોજ સભાના ઉપપ્રમુખ 31. હરિપ્રસાદ તંજદાધ 
રૃશાઇને' પ્રમુખપદે ઉપરના વિષય ઉપર શ્રી ઉમાશંકર નેપીયું હંસરાજ 
ગ્રામજઃ હોલમાં' સાંજે_ ૫-29' વાગે! વ્યાખ્ધાનનયોજધું* હતુ 
આભમાં ગમુખે બ્ધાખ્યતાતી એળખ આપતાં કશું હતું કે-- 
શ્રી ઉમાશૅકેર કવિ, વાર્તાલેખક અને નાટયકાર છે" એતે પાંચ શોથી 
પ્રસિદ્ધ ઈરના' ઇતિહાસજૂના પ્રદેશના તે' વંતની' છે' એમના સાહિત્યની 
એક વિશેષતા છેઃ' ગાંધીજના આગમનયી ગૂજરાતી” સોહિત્યના * પ્રવાહમાં 
કોક્િયાવાડના તળપદા રાખ્દોતે! ભરાવે! યવા 'લાગ્યે! હતો, ત્યારે શ્રી ઉમારોકરે 
ગૂજરાતના ખીજા'એક ભાંગના તળપદા રખ્દોનોં છૂટયો ઉપયોગ" કરી 
ભાષાને જે પ્રકારે' સમૃદ્ દરી છે તે'સ્તુત્ય છે. બીષું તેમની કૃતિઓ 
સ્વાતુહાવને રંગે :ગાયેલી છે. દા. ત: એમના નાટકસેપ્રહ “સાપના બ્રારા'માંતું 
“સાપના ભારા? નાટક જ લે. તેમાંના સામાજિક અન્યાયનું નિરૂપણ 
બેઈતે મતે એટલી બંધી અસ્વસ્થતા થઈ હતી કે રાતે બહાર નીકળી 
નદીના પૂલ ઉપર્‌ થોડું ફર્યા પછી શાંતિ થઈ. કહેવાનું એ છે ક તેમણે 
નેપેલી વસ્તુએ। ચીતરી છે તે'તેથી તે હદ્યવેધફે બની છે. 
* પાંય રત્નો તે ત્યાંનાં પાંચ પ્રસિદ્ધ દેવસ્થાને:-- 
દટરે વંચરતતાસિં જનુ: ટા માપ | 
શઝુવૈઃ ૬સતાવવ વનમ મછુશ્સેશ્રર: પ 
ખેડ હાસ્માસિક શહેર પખુ સેઃ-- 
ધડરે પય શત્તાતિ પહાડ પત્તી ને પાંદડાં, 
ચડુર્ષ મધુપુષ્પતતિ પથમ વસ્રશેચર્નેમૂ, 
દ8પવરમભ'ઇ ઔન્ થરછ્તે'* પાછી, પાવઃછુ; પદ વાધ છ, અને ર્્રીન્તમાં 
*મરુર્ષ' ગાદિદાન ય ?& 


૧૪૨ કાયૅવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રને : ભાષણે। 


.“---ૂૂ*----------* 





[એ પછી વ્યાખ્યાતાએ મે/ખિક વ્યાખ્યાન આપ્યું હતું, જે તીચે 
શમુજખ છે; ] 


[બ્યાખ્યાત] 
૧ પ્રાસંગિક 

શરૃઆતમાં જ કહી દઉં કે આ વિષયતું યચાર્થ આલેોચન કરવું એ 
મારે માટે સર્વથા શકય નથી. એક તો અદ્યતન કવિતાના ગ્રવાહમાં હું પોતે 
જ ન્યાં તણાઉં છું ત્યાં એતું તટસ્થ રહીતે નિખ્પક્ષ વણુન કઈ રીતે કરી 
શકું ? પાંચેક વરસ પહેલાં આ જ વિષય ઉપર મુંબઈની સંસદમાં બોલવાનો 
મારે પ્રસંગ આવ્યો હતો. તે વખતે તો અત્યારે ગૂજરાતમાં કવિતા જ નથી, 
ભવિષ્યમાં ગ્રગટે તો સારુ, એમ રીતે નન્નાની તાંત ઉપર જ મે''સારુ' 
ગીત વગાડવાં કર્યું હતું. પ્રમુખસ્થાને શ્રી, સુનશી હતા. એમણે મારા મંત- 
વ્યતો વિરોધ ક્ષો અને પહેલાં કરતાં અત્યારે કવિતાની શકયતા: વિશેષ છે 
એ બતાવ્યું હતું. એ રીતે મારે જે કહેવાતી ઊંડેઊંડે હચ્છા લતી, પણુ જે વાત 
કદાચ મારે મોઢે કહેલી ઠીક ન લાગત, તેવું પ્રસુખતે સુખે જ સબળ પ્રતિપાદન 
થયું, પણુ એ તરકીબ કાંઈ વારેવારે ચાલે નહિ. ઉપરાંત ઉપરના પ્રસંગમાં 
ઝરુખે ધીરેકથી ગુજવામાંથી પોતાની એક પ્રસિદ્ધ થતી.ગોપડીનાં પ્રક કાઢી 
આ યુગની કવિતાનો એક નમૂતો એમાંથી વાંચી બતાવ્યો હતો, જે એમની 
પૂર્વેના વકતાની જ કૃતિ હતી. પણુ મસુખ તર્કથી આવાં રુચિકર કાવતરાંતી 
જ દરેક વખતે મારે વક્તા તરીકે આશા રાખવી ન જેઇએ....છતાં મને 
લાગે છે કે કવિતા લખનાર કવિતા વિષે, પોતાનો. એ કસબ હોઈ, 
જેડાનો પહેરનાર જાણે કે કયાં એ ડંખે-એ ન્યાસે, ખરેખર કઇક: કહી 
તો રકેંજ. પણુ કવિતા જેવા કસબ એવા તો અટપટા છે કે સખી 
દસ નિયમ એકવાર સ્થાપે તે એતે પોતાને હાથે જ નવને . ઉખેડવાને 
વખત આવે, ચૂપચાપ પોતાનું કામ કર્વા મળે એના જેવી કળાકારના મનને 
કોઈ નિરાંત નહિ. છતાં એક ખૌજછી' રીતે નેઇએ તો, પ્રવાહમાં તણાતા 
માણુસ, પોતાને તટસ્થેતે કવો ખ્યાલ છે' ગે જણાવે 'તો તે હષ્ઠીકત કદાચ 
રસપ્રદ નીવડે, અત્યારની કવિતા ઉપર્‌ તટસ્થ 'ગણાંતા સકતો અલોકમ્રિયતા, 
દુર્માધતા, વગેરેના આક્ષેપ મૂકે છે એને આઓ રીતને] પ્રત્યુત્તર વહેણમાં રહેલા 
માણુસો! આપે તા કાંઈક સ્પજતા થવા સંભવ ખરા. 

ડું છે અતે સંતે કવિતામાં રસ છે' તે તેના” 


કક મસ ર કડ -ચકન્‍વટપ-- 


અઘતન "કવિતાનાં લક્ષણે ૧૭૩ 





અધતનપયુ।ના લક્ષણુ માટે નહિ. અધતનપણું તે! એનું સમય જશે તેમ નષ્ટ યશે. 
પછી તો આજની કવિતાએ ખીજ કોઈ તત્ત્તથી પોતાનું આકર્ષણુ જાળવવું 
પડશે, અત્યારે આપણે માત્ર અઘ્યતનતાતયું આકર્ષણુ અતુભવી ચર્ચા કરીએ 
એ કરતાં હું તો કહું કે કવિતાની અમોધ અતે સાર્વકાલિક આકષકતા 
અત્યારની કવિતામાં 'ેવી રીતે આવિષ્કાર પામે છે એ ઉપર આપણી નજર્‌ 
રહેવી જઇએ. ઉપરાંત એક ખીજી વસ્તુ પણુ પર્ષેષણા માગી લે એવી છે. 
માનવજીવનમાં જે પરિવર્તનો સૈકામાં ન થયેલાં, તે છેલ્લા સો! દોઢસો 
વરસમાં ઘણુ! ટ્'કા ગાળાએમાં પણુ યયાં છે. આપણી કવિતામાં-અત્યારતી 
કવિતામાં સાર્વકાલિક આકર્ષણુનું તત્ત્ત એ ધરાવરેો એવી ગ્રતીતિ કરાવતા 
નવા અંશો પ્રગટયા હોય તો તે આપણે ખાસ તો ન્નેવા જએ. અલખત્ત, 
આવી તપાસ માટે પણુ કાંઈક સ્થળનું નઠિ તો સમયનું અંતર નેઈએ 
જ. આજને ટાંફણુ તો જે વસ્તુએ સ્પરીક્ષમ છે તેતે જ સમજવા પ્રયત્ન 
કરીએ તો ખસ. 

અધતન શખ્દ અંગ્રેજી “ ઈ[ંધ૧-100 ટા ' અતિ-અર્વાચીન એ 
અથષ્માં વાપર્યો છે. અર્વાચીન કાવિતાતો દલપત-નર્મદથી ઉદય ગણાય છે, 
આ અત્યર્વાચીન કવિતા તે ગોળગોળ રીતે કડીએ તો વીસમી સદીમાં જન્મેલા 
કવિએની ૨ચના. ને કે ૪. સ. ૧૯૦૦ પહેલાંના પણુ શ્રી. દેશળજી પરમાર, 
શ્રી. જ્ુસિકાર, થ્રી. ઠરિઠર ભટ્ટ, શ્રો રોષ જેવ1 કવિએની અત્યર્વાચીનોમાં 
જ ગણુના કરવી નેઇરે. 
“ અહીં પ્રસ્તુત વિષયની ચર્ચા આડેની એક ખીજ મુસ્કેલીતી તોંધ 
પણુ લેવી પડે એમ છે, આ વરસોમાં કવિતાના ઘણા ગ્રન્થે! બહાર પડયા 
છે, પણુ તો યે હજી અપ્રસિદ્ધ એવું પણુ ધણું હોવાને! સભવ છે. શ્રોયુત 
પતીલની નવીનતા વાળી ર્ચનાએા હજી સુધી સૈશ્રહર્થ થઈ નથી, થી 
પૂશ્નલાલનું, “ મેઘદૂત 'ના ભાષાંતર ઉપરાંત મૌલિક પણુ કેટલુંક અપ્રસિદ્ધ 
હેતા સંભવ છે, ચાલુ દસકાના મધ્યભાગથી લખવા માંડયા હોય એવ્રા 
નવીનતર કવિઓની રચનાઓતે પષુ સંત્રહસ્ય થવાની વાર છે. એ સંજેગોમાં 
સમમ્રતાની દષ્ટિએ અવલોકન થઈ શકવું અસભવિત છે. 


8 અઘ્તમ કવિતાનું ઘડતર પી 
હમણાં જ કલુ તેમ અર્વાચીન કવિતા દલપત-નર્મદ્થી શરૂ થઇ. તેં 
ઊ મહાલેખકોના સમયમાં પધ માત્ર કાલ 'ગણાતું. છતાં સાચા કા[બ્યુક 


ડડ ૪“ ૨૦૧ 
ટફ 


૧૪૪ ફાય'વહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રજે : ભાષણુ। 
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તત્તવાળાં લખાણુ। બંતેમાં મળી શક્ટે છે. તેમાં ખાસ કરીતે નર્મદે પ્રકૃતિ 
વેણુનનાં કાવ્યોની નવી ભાત. પાડી, પ્રરૂતિ-દર્શાનના અમિશ્ર આનંદનાં 
ઝતે' પ્રરૃતિતી પશ્ચાદ્ભૂ આગળ નિર્પેલા માનવભાવનાં કાવ્યો. નર્મદે-આપ્યાં 
તયારે; અર્વાચોનઃ કવિતાને. સુખ્ય એક, પ્રવાહ-ઊર્ચિકાવ્યનો પ્રવાઢ-શરૂ 
થયે! ગણાય, પણુ, કવિતામાં અંતર્ઝુખતાનુંઃ તત્ત્ત સવિરેષ પ્રવેશઃ પામ્યું 
સાક્ષરકવિ, નર્ર્સિહરાવતે હાથે. અર્વાચીન કવિતાતે। અમ્રદૃત નસ'૬, અર્વાચીન 
કવિતાના પ્રથમ સફળ ૩વિ નરસિંહરાવ. તે પછી વિદ્યાપીઠમાં રિક્ષણુ 
પામેલા વર્મ અંગ્રેછ અતે સંસ્કૃત કવિતાના પરિચયખળે પદા માત્ર કાગ 
લેખાડું એ સ્થિતિ દૂર કરી, રસતત્ત્ત. ધારણુ કરનારી રૃતિગ્ોતેઃજ કાવ્યનું 
મોંધુ, નાસ' મળે એવું, વાતાવરણુ પેદા-કર્યું. એગણીસમી સદીના ઉત્તરાર્ધના 
કવિ' ખેઃ “મસ્ત' કવિ. ખાલાશૅકર અને મણિરાકર “ કાન્ત.” જેને માટે ખેધડક 
કવિતા રાખ્દ વાપરી શકાય એવી કૃતિએ આ ખે કવિઓ તર્કથી મળા. 
વીસમીસદીના આરભ પહેલાં જ ખાલાશ'કરના ખુલંદ લલકાર અને કાન્તની 
કમનીય કવિતાનો અતુભવ રસિક ગુજરાતતે થઇ. ચૂકયો! હતો. અત્યર્વાચીને 
માટે વીસમી સદીની અવધિ સ્વીકારી છે, તો એ. સેદલમાં પઇતિહાસદણિએ 
થોડુક જવાતું પણુ મળી રહે છે. સાહિત્યક ગૂજરાતમાં એગણીસમી સદીને 


અંત એટલે કવિ કલાપીનું મૃત્યુ, અતે ખે વિવિધ દિશામાં નવતરતા 
દાખવતાં ફાવ્યો-'વસન્તોત્સવ ' અતે “ આરૉહણુ 'તે જન્મે. ી 


વીસમી સદીની ફવિતાપ્રવૃત્તિ ઉપર “વસન્તાત્સવ'ના અને “ આરીેહણુ 'ના 
કવિઓની 'પ્રભળ છાપ પડી છે. તેમાં. કવિશ્રી નાનાલાલના અપધઘ્ાગઘ્યને 
મવાહ ' છેવટે “એના પ્રચાસ્કતે અઠ્દિતીયેતાતું માન આપવા નિર્સાયો હોય 
એમ એમનામાં જં સર્યાદિતઃથચે. અને કમભાગ્યે એ રૌધીના દોષો 
કેટલાકે અતુકરણુમાં ખીલવ્યા પણુ ગુણુ ભાગ્યેજ” કોઈ ' ખીલવી શક્યું તે જ 
_ કંવિએ' નરસિંહ-મારાં-દયારામના ' નામથી ચુજરાતમાં- લાડીલી થયેલી ગર્ખી 
(રાસ)ેતે પોતાની અમો પ્રતિભાને ખળેઃ પુન વિત કરી અતે એ દિશામાં પણુ 
નવી કલિતાએ એમનો પાછળ પાછળ પગલાં ભરવા ઠીકઠીક પ્રયત્ન કર્યો. 
પરતુઃ આ' જમાનાના ઉત્તમોત્તસ રાસ" આપનાર્‌ . કવિએ પોતે" નમ્રપણે જે 
એકરાર કર્યો છે કે “૧૯૧૦-માં ૭પાચે!'મ્ડારે! પહેલે। રાસસ'“ત્રહ. ડીંક છે: 
લોકતે એ રાસ ગમ્યા; સન્દરીએ।એ સારા કલા. રાસ- એ 


સ-રસિયણાએ મનમાન્યા 
જ્રીલ્યા. પણુ સુન્દર મતોહારી જૂના રાસોનતો- ઉમંગઉછળતે,, ઉપાડ." “એમાં 
. તથી.” * --તેમાંતી ખામી દૂર કરવાની. વૃત્તિ એમને રસ્તે થાલનોરાઓએ 
“, .* રાસકુ'જ- (આવૃત્તિ ૧ ) પ્રસ્‍તાવના, પુ. .૫-૬, ૨ર -. 


#્-----------------* 


“જયેતન કવિતાનાં લક્ષણા “ થૃણ્પ 





જ્રાગ્યે જ બતાવી છે, ઊલડું શ્રી દેશળજી પરમારે એક ઠેકાણે ટેહું છે તેમ 
ગૂજરાતમાં' પ્રવ્તેલા એ રાસચકને “લોલ લોલયું ટાયહું ' જ ગણુવું પર્ડે 
એવીં સ્થિતિ ચેઈ. 

*વ્સન્તોત્સવ * અને “ન્હાના ન્હાના રાસ 'નાં કવિતે જે તાત્કાલિક 
લોકપ્રિયતા અતે અતુકરણુ મળ્યાં તે “આરોહણુ ના કવિતે ન મળ્યાં. 
એટલું જ નહિ; નવીન પ્રયોગ કરનારને નસીખે જે અલોકપ્રિયતા અતે 
ગ્રંતિધાતવૃત્તિ હોય છે તે જ પ્રાપ્ત થયાં. તે એટલા સુધી કે આખી એક 
સેઠી વસન્તાત્સવ અને રાસતે રસ્તે 'આંધળુકિયાં કરીતે ખે'ચાઝ ને છેવટે 
ચાકી, તે પછીની પેઢીએ જ “ આરોહણ 'નાં કાવ્યતત્તા તરફ નજર્‌ કરી. 
ખીજી એક ધટના પણુ ' આરેહણુ 'ના પક્ષમાં કામ કરી ગઈ. 

ગૂજરાતમાં નવ-જવન આર્વ્યું હતું. પોચાપોચા હવાઈ સ્વપ્તિલ 
વાગ્વિલાસને દૈકાણે કાઇક સ્પર્શક્ષસ, વરતુદર્શી, ભૂલોકવર્તો ઉચ્ચારણાતી માગ 
ગ્રજ્તમાં ઊશી થતી જતી હતી. એક મહારમાએ પ્રન્નની વચ્ચે નકર જમીન 
ઉપર્‌ જ ઊભીતે એ જેવી હોય તેવી જમીન ઉપર જ આત્મખળે સ્વર્ગ રચવાતી 
ચાવી સુઝાડવા માંડી હતી. એ પ્રભૃત્તિતું પરિણામ સાહિતય--કવિતાક્ષેત્રમાં 
પણુ આવ્યા વગર્‌ ન રહયું. છન્દસના નૂતન અવતારની વાટ જ્ેવાતી હતી. જે 
જૃજકાઇપણુ એક એવો કવિ ન પાક્યો! જેતી વાણી સાંભળીને માંમાંથી શખ્દો 
નીકળી જાય 'ફે “ સૂતનગ૪ઃર્ણાનવતારઃ ', તોયે એ વસ્તુ અંરાતઃ ભિત્નલિન 
કવિએની કૃતિઓમાં ફ્લિત થઈ ખરી. આ ડવિએઓવતું પ્યાન “આરેદહ્ણુ'ની, 
રીતિ પ્રતે જ સ્વાભાવિક રીતે ગયું......એ ઉપરાંત બીજી એક વાત પ્રણુ 
લદ્્યમાં રાખવાની છે. નવ-જવનના પ્રયમ જુવાળ વખતે જે સંસ્કાર-- 
સંસ્થાએ સ્થપાઇ તેમાં અગ્રણી એવી ગૂજરાત વિધાપીઠતી વિદ્દત્તાએ પણુ* 
આ '“આરાહણુ-રીતિ'તી શક્યતાઓને ઝીણુવટભર્યા અભ્યાસપર્વક સ્વીકાર 
કર્યો. આમ દેશમાં આવેલા વિશાળ રાજકીય આંદોલને આપણી નવી ઠવિ* 
તાના ઘડતરમાં બેવડી અસર કરી છે. 


અહીં નોંધવું જોઈએ કે ' આરાદણુ 'રોતિતો સબળ પુરસ્કાર કોઈએ 
કાવ્યરચના ઠ્વારા કર્યો હેય તે તે પ્રથમ પ્રે. ઠૉકોરના તત્કાલીન અન્તેવાસી- 
સમા યુવાન કવિ ચંદ્રવદન મહેતાએ પોતાના સોતેટગુચ્છ “ યમલ ' દ્રાર 
કરયો છે. વીસમી સદીના ત્રી”ન દસકાના કવિએ માંથો મેઘાણી, કેશવ રોઠ, 
વગેરે એ રીતિની અસરથી મુકત છે, તો શેષ, મુસિકાર, સ્તેહરરિમિ, દેશળજી, * 
આદ્તી રચનોઓમાં પૃથીછદતે! વપરાશ ઓછાવત્તા પ્રમાણમાં દેખાય છે; 


ઇ-્્કડતકકડટ્ડડડટટકક 
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પણુ પ્રો ઠૉકોરતી રીતિ સાહિત્ય જગતમાં. લોકપ્રિય અને ચલણી ખની તે 
તા ચાલુ, સદીના ચોથા દશકમાં, ઓ ચોથા દશકના આર'ભંમાં પ્રો! ઠાકર 
સ'પાદિત “આપણી કવિતાસમૃદ્દિ' ખહાર પડી તેમાંની વિચારપ્રેરક 
વિવેચનાતો પણુ એ લોકપ્રિયતા ખીલવવામાં: ઓછે: ફાળો નથી: 


“ પણુ આપણા કવિતા લખનારાઓના દષ્ટિબિન્દુથી ' વસ્તુસ્થિતિતું 
સ્વરૂપ સમજવા પ્રયત્ન કરીએ. ૧૯૩૦ પછી, ગાંધીજના 'જવનસંદેશ 
ઝીલીને જે યુવક સાહિત્યલ્ષેનમાં : પ્રવેશ્યા તેમની દૃષ્ટિ સમક્ષ ખે' માર્ગ 
હતાઃ એક “વસન્તોત્સવ'નતે સાંર્ગ. ' ખીજ્ને 'આરોહણુ'તો. ' ' વસન્તોાત્સવ 'તે। 
માર્ગ રાજમાર્ગ જેવા ભાસતે. પણુ તેની આડે' ચેતવણીની-અતેક નિષ્ફળ 
અતુરૃતિઓની' લાલેખત્તીઓ 'ઝૂલંતીઃ હતી. “ આરોહણુ તો માર્ગ કાંટા- 
કાંકરાળા જળાંઝાંખરાંવાળા ને વિકટ દેખાતો. હતો. પણુ નવીનતાને માટે 
થતગનેતા, વિક્રમાકાંક્ષી યુવકનો ખળને લલયાવનાર એ જે સૉર્ગ નીવડયે!. 
એતું પરિણામ શું આવ્યું એ નક્કી .કરવાની ઉતાવળ દ બલારે. ક્ર્વી નકામી 
છે. દસેવીસે” વરસે આપોઆપ એ “'્ેતીત થશે.ઃ * 


* ઉપરની વસ્તુ સાહિત્યંસં્સદ્‌ આગળ બોલતાં સૈ સને પ 


જ*તેટ્લો ભાગ આ નીચે હતારૂં છું, જેથી આગળ ઉપર હી લેખમાં . તે. જ 
વિચારે ફરીથી ખીન્ત શખ્દોમાં મૂકવા ને પડેઃ-- 

“આજની ગૂજરાતી કવિતા પ્રચોગદરામાં છે એમ કહેવામાં આવે છે. બે 
લિન્ઞભિત્ઞ ક્ષેત્રની વ્યક્તિઓમાંથી આજતી કવિતાના દેહે અને આત્માએ પોષણ 
મેળવ્યું છે. આજની ગુજરાતી કવિતાતું કાડું' ઘડાયું મ પ્રચાગરીલ -પ્રો. ઠાકોરને 
હાથે. અને કવિતામાં પ્રાણુસ'ચાર થચા ગાંધીજીની સજતોસુખી પ્રવૃત્તિઓને પ્રતાપે. 
બ'ને' વ્યક્તિઓનું કામ ગુજરાતી કવિતાતે સદ્ભાગ્યે અકસ્માત્‌ એક જ ગાળામાં પ્રગર્ય્યું. 
એકે જવનના ખ'ઘિચાર્પણા પર કઠોર આઘાત 'કર્ચો, ખીનએ કાવ્યછ' દોના ખ'ધિચારપણા 
પર એવો જ વદ્તઘાત કર્ચો, એકે જીવનની અને ભાવનાની અસ્પૃશ્યતા સામે જેહાદ 
પૂકારી, ખીનએ કવિતામાંથી શખ્દોતી અને વિચારલઢણુની આભડછેટ યાળી, એકે * 
જીવનમાં દ'ભેોને ખદલે નકર પદાર્થ માટે તમન્ના જગાડી, ખીન્તએ કવિતામાં રાખ્દોના 
ગેળા ગબડતા હતા એમાં કાંઈ સસન્તચ એવાં ચિરંજીવ તત્ત્વની માગણી કરી. એકી- 
શ્વાસે આ ખે વ્યક્તિઓનાં નામ અને- કામં હુ સાથે ગણાવું છું “તે મારે નેખમે જ. 
કેમંફેઃ દા, ત, 'કોઇ ગાંધીને જઇને પૃછે કે તમે ખરેખર કવિતાને આવડી: ખધી 'મદદ 
કરી છે.તો તે કદાચ અટ્ટહાસ્ય કરવા જ પ્રેરાય અને કવિતા કવિતા લવ્યા .કરતાં કાંતવા 
વિશે કાંઇ બાલો તે! સમજ પડે એમ પણુ કહે....--પ્રોફેસરનું પ્રચાગકાસ ઠેઠ ૨૯૬૭થી 
જંફેર ઉપથાગ "માટે ખૂલ્લું હતું, પણુ એને! ઉપયોગ હજુ હસણાં જ થયા, અને આટલે 





ભઘતન કવિતાનાં લક્ષણુ કઝ ૧૪૭ 
અજન... 





"તવી કવિતા કથવિતવ્ય પરત્તે મહાત્મા ગાંધીછ અને આયેદજના 
પરત્વે પ્રો, ઠાકોર એમ બે જિન્ત ભિન્ન પ્રકારની વ્યક્તિઓના ખભા 
ઉપર ચડીને ચમ્લી રહી છે.” (પૂ૦ ૧૯૦૭) 


મૂડી હતી તે જ શખ્રાતું અત્યારે પુનરાવર્તન કરવાતે ખંદ્લે એફ વ્યંગચિત્ર 
દ્રારા એ વાત કડું કે, નવી કવિતા કથયિતવ્ય પરત્વે મહાત્મા ગાંધીજી અને 
આયોજતા પરત્વે ગ્રીન ઠાકોર એમ ખે ભિન્ન ભિત્ર પ્રકારતી વ્યક્તિઓનો 
અભ ઉપર ચડીને ચાલી રહી છે. 


આ 1ચિત્રનો અધે સ્પષ્ટ કરવાની જરૂર છે. ગાંધીજતે લૌધે દયયિતબ્યની 
ખાભૃતર્માં જે-પરિવર્તતે! થયાં તેમાં સાથી ધ્યાન ખે'ચનાર્‌* તો એ હતું 
જુ એકના એક ચવાઈ ગપેલા પ્રણુયતે ખદલે બૌશ્ન વિષયો પણુ ઢાથ્યવસ્તુ 


મોડેમોડે પણુ (બદ કેટલીક પ્રાંતીય ભાધાઓ કરતાં સ્‍તે કે વહેલો) એનો આપણે ત્યાં 

સાધા ઉપયોગ થયે એ પરથી એ પ્રથોગકામના મૂલ્યની આંકણી કરવાની જે. તે * 

નવા માખ્સો પળ પક્ષિમના સાહિત્મતા સ'પર્છથી મે/ડેવદેલે એતટ વસ્તુઓ લાવી 

રાક્ત, પણુ સમથને! ભોસ, અઘાત મરેનત અને દરેક તવા પ્રધાોગ કરનારને નસીબે 

ડાય ઝે તે અપ્રિયતા--ખમાંપો નવા માણસોને પ્રોફેસરે બચાન્યા છે એ કબ એમે 

કદી વિસારું ન તેઈએ.”' (*આજતી ગૂનરાવી કવિર.-“કોમુરી ” રેજ્ભ ૬૯૩૫ ) 
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સામ નના”મામમામાઇનગદરૂઅદાાનયા 
૧૭૮ કાર્યવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રજે : ભાષણો 





તરી'્ટે સ્વીકારાવા માંડયા. એતિહાસિક દષ્ટિ, મૂ'ગા જતસમાજ પ્રત્યેની 
સહાત્રુભૂતિ, જગત સમગ્ર મારે સમભાવ, એવ્રા વિશાળ ભાવે! કવિતામાં 
રોકીઉ ફરવા લાગ્યા એટલું જ નહિ પણુ પોતોતું સ્થાન ધીમે ધીમે દહપણે 
જમાવવા લાગ્યા. ... આચેોજનવાની બાખતમાં ફ્રેરક્ારો થયા તેમાં સૌથી 
મહત્તવતે। ફેરફાર તે છેદોના પ્રવાહિત્વતે થયેલો! સ્વીકાર, પહેલાંની ગૂજરાતી 
કવિતામાં આપણે ન્નેઇ છીએ કે વાંચતાં વાંચતાં દરેક લીટીતે છેડે 
ખોટકાપ્ને ઊભા રહેવું પડે છે, અતે કવિતા શનણે ડગલેડગલે હાંક્તી હોય 
એવે! ભાસ થાય છે. પ્રે૦ ઠાકોરે કાવ્યને એક પક્વિમાંથી ખીજી ર્પક્તિમાં 
અતે એક શ્લોકમાંથી બીન્ન *લે[કમાં વહેતું કરી અંગ્રેજમાં જેતે “ પેરેત્રાક્‌ ' 
કહે છે તે ગુજરાતીમાં પણુ શકય કરી બતાવ્યો. ગૂજરાતી કવિતામાં 
સાહિત્યદર્પણુકાર્‌ જેને “ વાક્યાચ્યય' કહે છે તે સુલભ ખન્ષ, છતાં આ 
વસ્તુ અંગ્રેજમાંથી જ આવી એમ માતી લધ્તે કટલાક એને પરદેશી તત્ત્વ 
ગણવા લાગ્યા. ધણાતે આમાં જબ્બર પ્રણાલિકાભંગ લાગ્યો, પણુ વત્તાને 
વપરાશ જે સંસ્કૃત સાહિત્યમાંથી આપણે અપનાવ્યો! છે તેમાં જ દષ્ટિ કરતાં 
મહાભારતાદિમાં શ્લોકભંગનાં દાંત મળશે. અને સંસ્કૃત કવિએ એક *લોકમાંથી 
ખોજમાં સહેજે કાવ્યને વહેવા દેતા' એના દાખલા! તે। થોકબંધ છે; રકુવંશના 
આર'ભમાં “લોક પ થી « અને સેધદૂત (ઉત્તરમેધ)તા ૧૯-૨૦ એ ખે શ્લોકો 
નેતાં સ'સ્કૃત કવિએ। યથેચ્છ પદ્યપ્રવાહુ  સાર્ધતા તેની પ્રતીતિ ચશે. 
ગનો. ઠાકોરે પૃથ્વી જેવા હદમાં અનિવાર્ય નહિ એવે! અતે કાલિદાસ સદર 
જેવાં કવિઓએ એંવગણેલો એવે સંધ્યયતિં યથાપ્રસંગ દરે કર્યો અતે એવી 
સ્થિતિસ્થોપેકતો એને દઢતા બંને વંધારધી.  પધ્પ્રવાહ બોર્ન વૃત્તામાં સાધવાં 
જતો તેમાંનાં યતિસ્થાનો ખૂ'ચવા લાગ્યાં અને 'કેટલોંકને સોસયું પણુ 
પડયું. તે સારું થયું કે ખોટું એ સામાન્યપણે કહી નોખંવું એ કરતાં ન 
સ્થાંતી વિશિઈતો જ્યૉગમાં લેઇ તેતું ઔશે નકી ડરવું જેઈ એ 

કહેવું જ ખરખર છે: પણુ આતું એક કનિધાર્ય પીંરિશમ એ આયુ. ર 

વે સલમ્યુદરકોનેન જંરમેત સમોવિતઃ 1 
અશોથ ચરિ લચ હ સુકરેજ સવત .  ઉજવકામ્સિજ 


3-૧૩ સી રર વેડ્તિ) 





૨ શલિચિસોવમરમશુસીવીવયક | ' 
શ્વચ શમ સિયાંદ્ગ્યચુરાતરમામુધેઃ 


(પદાન લોણુનો અંતિમ સ્લોકની ર્‌ ૨-ર. પક્ત). 


ક્ઝ્ક્ઝ્ઝ્ડ્ઝક્્્ઝઝઝ્્્્ઝ્ડઝક 
અંવ્રતન કવિંતાનાં લક્ષેણૂા ય ૧૭૯ 





આવ્યું ક ગુજરાતી ડેવિતાતે લાગેવળગે છે ત્યાં સુધી ખધા હેંદદોની કાયાપલટ 
થઈ ગઇ. ઉ. ત. ઉપનનતિ ૬ત્ત લેઇ. શ ભ્ત્ત ગ્રવાહિતાતે કારણે એવો ત્તો 
હભાવશાળી અતે કામગરે! થઈ પડયો “ અંદર શાલિનીતી પ્રસંગોચિત 
પંક્િતએ નાખતાં કરીને નતીનોના હાયમાં એ એક પ્રબળ વાહન ચઈ 
પડચે છે. પ્રવાહિત્વને લીધે આપણુ અત્યારે વાપરીએ છીએ તે ઉપન્નતિ 
મહાભારતના તેવા છંદઃગ્રયોગતી ગંભીરતાની યાદ આપે છે. 


આ ગ્રમાશે ગૂજરાતી કવિવામાં ચ્રામૂલ લાગે ગવા પુરિવર્તતે! થોડાંક 
વરસોમાં થઇ ગયી. ' નાનાલાલની અપદ્યાગદ્ર ર્ચનાએ કુતૂહલ ખ્હુ જગાડેકું 
પણુ કાવ્યપરંપરાર્મા ગ સ્વીકારાઇ નહિ. જેમકે ગૂજરાતી કવિતાને. જે 
સુફિતિ જેઈતી હતી તે એમે પ્રા મ્નાત્ર રેડીઓ એમ ગણી” દોને તરન 
છપ્યા એમાંથી મળી શકે એમ દતુ નહિ. ૪ંદોતે શહેતા કરવામાં આંવતાં 
ડૂજરતી ફવિતાતે એ મુક્તિ આપોઆપ મળી, જે તારને પાત્ર હતું તે તો 
સઘ્રરમનાતું ખંધિયારૃપણું, અને નહિ કુ પૂદરર્ચના પોતે. [અહી પું 
જરૂરી છે કે કોઇ પણુ રીતિ ગેચક્ષિતૃ થપ એટલા જ્‌ કારણુંયી ખીજ જે 
ત્રચલિત યણ ન રાઝી તેના ઝરતાં 'ચડીયાતી મઈ જલી નથી, કકે જોઇ 
રીતિ સાહિભતી ગ્રવાહપરેપરામાં ભળી જત રફેતો તે તેને માટે તેટલી 
હૉનિ છે. રે પણુ કહેવું જોઇએ, ] 

ઉપર ગાંધીજી સને (બલવંતરાયની અસરની વાત કરી તેનો અર્થ ડઝ 
નથી કે, નંવી કવિતા ગે સસરા હેકળ જ ઘાંચીના બળદની જેમ સકતા 
ગક ઠેકાણે ઘૃગ્યા ર્ક્ય છ"  ફ્રયિતવ્યની ખાખતસ્નાં ૧૯૩૨ સછી ઘણા 
મઠત્તનાં પરિવર્વનો મયાં છે. ગાંધીજીની પ્રેરણાથી જે યુવકો દેશસેવામાં પડવા 
[હા સપને જેલમા જઈ સરકારની મહેમાની ગ્રાણુતા હતા તેઓની દષ્ટિ હવે 
દ્ર્નાં [ક્ષિતિજે ઝંખવા લાણી. ધીમે ધમને પરિણામ ડ એ આવ્યું જે તવીતોતી 
ગાંધીવાદમાંથી થદ્ધા એસરતી ગઈ અતે સમાજવાદ-સામ્યવાદ માટેની 
લગતી વધવી ચાલી. જીવનની કર્ટપીણુ વાસ્તવિકતાઓ ને ગાંધીરાદ આંખ આડા 
કાન ઠરી ઉવેખતો ઘતા, તેતી હવે સવિયેય તોંધ' ત્ેતાવા માંરી. મનન 
સમગ્રના હિતતો. ખ્યાક્ટ પણુ પલટાઈ જતાં તેતા ઉદ્ગારોએ નવું રૂષ ધારણુ 
કયું. . . * આયોજનની ખાખતસાં પણુ કહૅનું નેઇએ કે તવીનોએ પે. 
ઠાકાર્થી સુરરકૃત મયેલી રૃત્તપ્રવાહિતાતે બહલાવી અિજનિજની આગવી 
શડિતઓના સંસ્ઠાર અર્પ્યા છે. ગેય ર્ચનાએ પર પણુ હાય અજમાવ્યો 
જે અને પ્રયોગો કરવામાં તોર કાંઇ બકી શાખી નથી. અધતતોમાંથી કેઢ- 
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“લાક,,લાક્ષણિકતાર્સપભ એવી પેોતપેોતાતી શૅલી આંકી શકયા છે. અલ- 
'બત્ત, .એ ખધા રૂડા પ્રતાપ પ્રચલિત થયેલી પધપ્રવાહિતાના જ છે. કહેવાનું 
'શાત્ર એટલું જ કે નવીતેએ વિવિધતા અને વિસ્તારતે વ્યાપવાની દિશામાં 
ડીક ઠીક પ્રયત્ન. કર્યા છે એની કોઈથી ના કહી શકાય એમ નથી. 


૩ પાંચ પ્રધાત લદ્દાણે। ર 

 કાધ્યમીમાંસોકારે કાવ્યપ્રેમીઓના ખે ભાગ પાડયા છે: વાગ્ભાવક અને 
ઉદ્યભાવક, એનો અર્થ એક તો એ થાયં કે કાવ્યનો આસ્વાદ કરનારે 
એક વર્ગ તે મૂગેમૂ'ગે હદયમાં આસ્વાદ કરનાર અતે ખીનને તે પોતાતે ચયેલા 
આસ્વાદનું અન્ય આગળ વાણીની મદદથી વર્ણન કરનાર, પણુ એતો ખીન્ને 
અચે એ પંણુ હાઈ રકે છે કે એક આસ્વાદક વર્ગ તે માત્ર વાણીનો જ 
સ્વાદ સાણનારો તે ખીન્ને વર્ચ તે કાવ્યના હેદયનો આસ્વાદ કરનારા, આપણી 
ભાષાના કાવ્યવિવેચનમાં વાણીના આસ્વાદ ઉપર જેટલે! ભાર મૂકાય છે 
તેટલે! કાવ્યહદ્યના અસ્વાદ ઉપર કમભાગ્યે મૂકાતો નથી. આપણા કેટલાક 
વિવેચક્ટે વાગૂરૂપની ચર્ચા કર્તા હોઈ વાંગ્ભાવકતી કોટિના હોવ છે. ખરું 
જેતાં કવિતાના કથયિતવ્ય (હદય)તો આસ્વાદ ત્રધાનતઃ કરવો જઇએ. હદ 
અને ભાષાને જ વળગી રહેનાર “ હમણાં ' ગઝલો લખાય છે,' “આ તો 
રાસયુગ છે,' “ આજકાલ પૃથ્વીએ ઉપાડે લીધે છે, ' “સંસ્કૃત' કે ફારસી 
'શંખ્દા ખહુ વપરાય છે,' એમ ખાલરૃપને જ પ્રાધાન્ય આપશે. પણુ કથ્ય 
વસ્તુતે જ એ પ્રાધાન્ય મળવું જેઈ એ, હૈદ્યભાવક થઈ તે આપણે ન્નેઈશું 
તો ગૂજરાતી અદ્યતન કવિતાનાં લક્ષણામાં (૧) વાસ્તવપ્રિયતા,'(૨) વિષય- 
વૈવિધ્ય, (૭) માનસ વિશ્લેષણુજ્ત્તિ, (૪) હાસ્યરૃત્તિ અને (૫) ઊર્ચિકતા 
(1 41તંડાળ લિરિસિઝમ) એ આગળ તરી આવતાં જણાશે. 


, “ વાસ્તવાપ્રિયતાની પ્રેરણા પ્રથમ મળી દેશના રાજઝીય ઉત્થાનમાંથી. 
“પણુ તેડું શુદ્ધ સ્વરૂપ સિદ્ધ થયું તે તો પરદેશી સાહિત્યના સંપર્ક અને રશિ- 
યાના' સમાજવાદની ક્િલ્સુષ્ટીના-પરિચયતે ખળે, છતાં આ લક્ષણુ એ બહારથી 
આયાત. કરેલું માત્ર નથી. એક સેટી ધટના ધ્યાનમાં લેવા . જેવી ડમે છે જે 
વીન લેખજ્ઠામાંથી ધ્રણા ગામડાંમાં જન્મેલા: ઉછરેલા ને દેશની. ધૂળમાં 
રગદોળાચેલા છે. તેમને સ્વદેશી 'હિંદતો પ્રત્યક્ષ પ્રથમ પરિચય . છે. એમતે। 
જ સ્વાતુભવ વિવિધ' વિચ્ારણાએને। એપ મળતાં કવિતા દ્દારા પ્રકાશી ર્લ્રો. 


#*. 


અઘતન કવિતાનાં લક્ષણે પી ૧ૃદવૃં 











. ત્વાસ્તવિકતાનાં મેરક અને પોષક બળ તરીદે ગાંધીવાદ અતે સમા્જ- 
“વાદતે ગણાવતી વખતે વાસ્તવિકતાને અવરોધક બળો પણુ એ જ છે એમ 
'સ્રાથે સાથે તાંધવાતી જરૂર રહે છે. ગાંધીવાદે ગામડાં માટે પ્રેમ કેળવ્યો. 
ગામડું જે શહેરનાં માણુસોના ધ્યાનમાં જ. ન * આવતું અયવા સરસ્વતી- 
ચંદ્રકાર્‌ જેવા સાહિત્યકારની સૃષ્ટિમાં ભાગેડુવૃત્તિના માણુસો માટેના એક, 
ડુનિયાના દાઠધી દૂર સદૂર એવા, સ્થળ તરીકે ઉલ્લેખાયેલું તે સાહિત્ય- 
સૃષ્ટિમાં ખહુ મહત્ત્ત પામ્યું. અતે ગામડાનું બધું જ સારું, શહેરનું જેટલું 
તે તમામ ખરાબ, એવી વૃત્તિની ગુલામી સાહિત્યમાં સેવાવા લાગી. 
વાસ્તવદશિતાની એ રીતે વિડ'બના જ યઈ ., . . સમાજવાદનતે લીધે 
પૃણુ એક બાજુથી વાસ્તવર્દાશેતા પોષાઈ તેમ ખીજ તરફથી એતે સેાસડું 
પણુ ધણું પડયું. ગમે તે વિષય, તેના કઢંગાપણાયો, તેના ખેઠ્દાપણુથો, 
તેની જુગુપ્સાપ્રેરકતાયી કાવ્યવિષ્ય બનવાને પાત્ર ગણાવ] લાગ્યો. આ 
જૃત્તિતો અતિરેક ચતાં વાસ્તવદસિતા ઉપહાસરૂપ બતી. આ વિષે મેં અન્યત્ર 
(“કવિતા અને ગ્રગતિત્ત'માં) કહ્યું છે તે જ-એક વરતુ ખે રીતે કહેવી ન 
ફાવવાથો-અહીં ફરીથી કહું છું. આધાત ખાતર આઘાત આપતાની જંત્તિના 
કોવ્યમાં કાંઇ અથે નથી. વાસ્તવિકતા ખાતર વાસ્તવિકતાનો વાદ ફલા ખાતર 
કલાના વાદ કરતાં ભાગ્યે જ વધારે ઈચ્છવા જેવો હોય. વાસ્તવ જગતના 
જે અંશો કવિ કાવ્યસામત્રી તરીકે ઉપાડી લે તેતે કાવ્યસૃષ્ટિની વાસ્તવિકતા 
સાથે સંવાદી બનાવવાની તૈયારી અને તાકાત જેપ્એ. માત્ર મજૂર, શ્રમ* 
માહાત્મ્ય, નરનારીસમતા, ગમે તે વિષયતે કાવ્યમાં આગંતુક રૂપમાં જ 
પ્રવેશ કરાવવાથી તે! જૂની પ્રણાલિકાના કવિએ ચંદ્ર, તારા, કમલ, મદિ* 
રાક્ષી એ તત્તાતે નરે કાવ્યતત્ત્ત સિદ્ધ કરવા જતા એના જેવે। જ 
દખાવ થશે. ' 


વાસ્તવપ્રિયતા એ નવાનોતું એવું મહત્તતું લક્ષણુ ટ્ર 5 તૈથી જ / એને 
અંગે સાવધાનીના આટલા શખ્રા વાપર્વ્રા પડે છે. આસમાની (રોમેન્ટિક) 
તત્તતી પણુ નવી કવિતામાં ઊણુપ નથી. પણુ તે તત્ત્ત તો પહેલાં યે હું. 
-પ્રણુપ જેવો સર્વસુલભ્ વિષય જઇએ તો અઘતતે! પ્રણુપ ગાતા નથી એમ 
નથી. પણુ ગૃજરાતને જે અર્ધી-પા સદી સુધી લગ્નસ્નેઠ અતે સ્તેહલગ્નનું 
ઘેલું લાગ્યું ઠર્વું તેતે ખદ્લે કાંધ્કક સ્પર્રીક્ષમ, અનુભવગમ્ય અતે આડ'બર્‌* 
રહિત ઉદ્ગાર આપણુતે મળે છે. નવી કવિતા હવાઇ રહેવા કરતાં પૃથ્વી 
ઉપર્‌ વિચર્વામાં વધુ રાચે છે એટલે જ વાસ્તવપ્રિયતાતે! અર્થ નથી, પણુ 


૧૮૨ કાર્યવડડી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૨ જે : ભાષણે। 
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જે કોઈ વિષય તે લે છે તેમાં વરતુતે સ્પર્શ હોય છે. પહેલાં નકર વરતુ 
"પૂણુ કવિતામાં હવાઈ બનતી જતી તેને બદ્લે હવાઈ વસ્તુ પણુ આજનાં 
કવિના હાથમાં મૂર્તતા ધારણુ કરે છે. એથી જ વાસ્તવપ્રિયતાને અઘતતે।ના 
પ્રધાન લક્ષણુ તરીકે ગણવું 'પડૅ એમ છે, 





વિષયવૈવિધ્યત્‌। ઈસારો ઉપર કર્યો હતો. ચવાઇ ગયેલા વિષયેતે 
જ પકડી રહેવાને બદલે નવીતોઃ્મે નવાનવા ક્ષેત્રોમાં કલમતે વિચ્રવા છૂટી 
મકી દીધી છે. એ જેધનતે ઘડીભર “કોઇ કોઇ કમભાવી વિવેચકતે મનમાં 
એવો અંદેશો પણુ આનો કે ફ્રી આપણા કવિએ દલપતને ચીલે ચાલવા 
માંડશે કે શું. જેવા વિષયો વ્ણુવવાને માટે દલપતરામતે આપણે નિંદતા 
તેવા જ વિષયો! ફરીથી કાવ્યવસ્તુ તરીકે થોકબંધ સ્વીકારાતા આપણે નજેઇશએ * 
છીએ. પણુ ખે સ્થિતિ વચ્ચે ફ્રેર માત્ર એટલે! કે નવીતોના હાથમાં તે તે 
વસ્તુ ઊં્મેપ્રાણિત થઇ કાવ્યની કોટિ સુધી પહોંચવા ધણું ખરું સફળ થઈ 
રકે છે. અલબત્ત નત્રીન ઠવિ વિષયના નાવીન્યથી પ્રેરાઇને જ એતે કાવ્ય- 
વસ્તુ. તરીકે ઉપાડે છે. પણુ માત્ર નાવોન્યથી જ કવિતા ખની જશે એમ 
એ માનતો લાગતો નથી. કવિતા ખનવાનું તો પોતાતે એ કાવ્યવસ્તુએ 
(પછી ભલે એની નવીનતા કારા જ) કેવાં પ્રબળ સંવેદન પણેંચાડયાં છે 
એ ઉપર આધાર રાખશે શે એની ન્નણુ બહાર નથી. વિષયવૈવિધ્યનો 
પરિચય કરાવવા નવીનોના કાવ્યોની ટીપ આપવાની જરૂર હોય નહિ. 
કોઈ પણુ એક કવિતાલેખકતો સંગ્રહ નનેવાથી તેની સઘઃપ્રતીતિ થશે, 


આ વિવિધતાને અંગે એક લાલખત્તી ધરવાની જરૃર છે. તે એ કકે 
ઘણીવાર કવિએ વિષય નવે લેવાનો ડોળ કરે છે પણુ છેવટે તો તે હદય, 
જીવન, જગત કે વિશ્વ ઉપર્‌ આવીને અટકે છે. ગાડી ચાલતી નને કે તેવું 
વર્ણુનઃ તર્ત' શરુ કરી દીધું અતે પછી' તેતે કાય બનાવવા-તેમાં કાંપ્રક 
વિશાળતા પૂરવા છેવટે ખે લીટીમાં કહી દીધું કે આ સારી જીવનવી ગાટી 
પણુ કયે સ્ટેશને જતી હશે અથવા આ' જગતની ગાડીતે!ઃ સંચાલક "કાણુ 
જશે વગેરે વગેરે, આવા. ગ્રચોગે “વળ હાસ્યાસ્પદ છે, અતે સદન 
ભાગ્યની વાત છે કે તસ્ત પકડાઇ સણુ આવે છે. * જ. 
._-... એેજીમાં લકુનિબૅધ (£ડડ3) નામે જે સાહિત્યપ્રકાર છે સોમાં આ 
શનિ એ અતુકૂળી, પડે, શોભે પણુ ખરું. આપણે ત્યાં 

કય થડું જેશે' તેમ તેમ કવિતાસાંથી -વિષ્યવૈવિધ્યને 


અતત કવિંતાનાં લક્ષણે! ક. ૧૮૬ 


તોમે નીપજતે! શષ ગાણ થશે. દરમ્યાન સા પલપ્રવાહિતાનિ લીધે જલદી 
પદડાઈ જવા મ પામતી, ગધ્ર્મા ન શોભી શક એવી; ટલીક કાવ્યાભાસી 
મુતિએ। ર્ચાયિ જવાતી જ. ન હ 


ી સાનસવિરહેધણ વૃધ્ત માનવીનાં ગ્નનનાં સંયનોતું _નાજકાઈલયું 
વન કરવાના ઔંધુનિકાના ડયત્તોં દેખાય છે. કેટલીકવાર. તૈએ એસ્પર્સ્મ 
, એને સ્પર્શ હોય સાયં હાથતાળી દઈ છટજી જતા મનોભાવોતે મૂલ કરી 
આધે છેં. અલબત્ત ગાં ્ણત્ત હજ પણુ ઉગમે,દશામાં છે, પણુ એને ઉંગમ જ 
વધાઈ આવા જેવો પ્રર્મગ છે એર્મ સાનસવિશ્લેષણુનું મતે વિશેષ તતા તેને 
શખ્દરેથ કરવાની _સુસીબતર્નું મેલતત સમજનોરાએ તરત જોઇ શકરો. 
એદ્તન કવિતાર્છું આ ઝક અપૂર્વ લક્ેણુ ગણાર્ય. હે 


હુપ્સ્ય્ત્તિની ખાખતમાં પ્રેમાનેદ પછી સુક્વણા જેવું હતું. દલપતરામે 
સૈ ઝરણુ સછુવનં દરડું, નને ઘણીવાર તો ગામંડેયાતે ભેંગિ જ. ર્સજમાવર્ટ્મા 
સિદ્દદેરલ એવા નાનાલાલમાં હાસ્ય સંદંતર બહિષ્કૃત જેવો જ રહો છે. 
દૃવિલોનો કુડીબંધ શ્રેધીં. આપનોા* કા[ંવેમાં ઇુન્દુકુમોરે(૨)માં ઓટલુંએક 
હાથનું કિરયું મળે છેઃ દ 
ઢૂમ-્ડુમ, દ્રમ-ડુમ્‌ં? 
વર્‌ ખેલે ટમે, 
સત્તા વહુ ખોલે દૂમ્‌₹ 
ખેલડીએ બાંધેલાંને આત્મવિકાસ ચા ? 
લેમ એટલે શું દત્ટેદ-ટઇછર્લ્લ પ્વહ્ઈ ? 
શરૂ કરતાં મોડું શાંડું મરવા માંડયું રય ત્યાં તા છેલ્લી લીટીએમા 
ગ્રજ્ઞો પર્‌ બાંવેતાં મલકાટ કર્યાય ઊડી પણું “ધ છે. . 
ત્રાજના કરસન માણેક, સુંદરમ્‌, પતીંલ નેવાર્મા દાસ્મના કુવારી 
હોડતા «તેવા મળે છુ, એટલું જ નદિ પણુ પૃ!ળલાંલ અને ખેટાઈ જેવો 
ગંજા2 પ્રકૃતિના દૃવિએમાં પણુ એ #ગનાં “ચટર્દાં' છૈક જ નથી એમ નથી. 


ઊશિક્તા પખુ શગાજતી કવિતાનું એેક ગષ્ાવવાં જેવું લક્ષણ છે. 
અતયાશ્તી લમકમ બધી જ કવિતા ઊંમિદ્વિતા છે. ઊિકાળ્ય સિવાયની 
કવિતા ત્માપસે ર્તા દીઠ રીતે એપ્રઈ નથી. પર્લક્ષો કહેવાય રુ ત્તે ”ળતની 


ફકૂન્ન્ન્ન્્ન્નન્નન્ડડ્ડ્ન-્ઝ્ન્ન્ઝ્ન્:-્ડ્-ડ્ડક 
૧૮૪ કાર્યવહો સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૨ ને ભાષણે। 





ર્ચનાએ પણુ “્યાનં પચ એટલા જથામાં નથી. ચહાકાવ્યનું તે ન્નણે 
ઠીક, પણુ સાધારણુ લાંબી રચનાઓ પણુ દષ્ટિ પડતી નથી. 'ેોાઇ કોઈએ 
સળંગ ડાવ્યરચનાએ। કરવા પ્રયત્ન કર્યો છે પણુ કાં તેતે પૂરી થઈ નથી, 
(દા. ત. “૨વા' પ્રે. ઠાકોરનું, “માયાવિની' સુંદરમતું)) અથવા તે તે પ્રગટ 
થઇ શકી નથી (દા. ત. 'શિખરિણીશતક' શ્રી રસિકલાલ પરીખ-શ*સુસિ- 
કાર'વું). કવિપ્રતિભાને પૂરો પરિચય એવી 'સળંગ રચનામાંથી જ થવે। સુશકય. 
પણુ તેવી ર્ચનાએના અભાવ માટે આપણે નવીતેને જ દોપ રા માટે 
દઇએ ? બંગાળના ફવિએઓ મહાકાવ્યતી અતે નિષ્પ્રાસ પધનાટકતી રચના 
માટે અખતરા કરતા હતા ત્યારે આપણો નર્મદ ક થી શરૃ કરી ખાડી, 
ગાડી, ધાડી, એમ ખધા મૂળાક્ષરેને પ્રાસ જેડવામાં નહોતો પડયે ? ! જે 
' નર્ષદતી-અતે નરસિહરાવ આદિતી પણુ ગવી અશક્તિતે નવીતોએ ખચાવં 
ખાતર આગળ ધરવી ન્વેઈએ નહિ અતે પોતામાં ખળ ખીલવવા જ પ્રયત્ન 
કરવો જઇએ. 


પણુ વસ્તુસ્થિતિ જેવી છે તેવી જતાં નવી: કવિતા તે પ્રધાનતઃ 
ઊંમિકવિતાં માલુમ પડે છે, અતે ઊર્મિકવિતાને ધોરણે એની કસોટી 
કરવા જ%શું તો કહેવું પડશે 'ે શ્રી નાનાલાલ કવિની રસધન રચનાઓ માં 
ઊર્ચિકવિતાની જે ઉગ્ચ કક્ષા જેવા મળે છે તે હજ નવી કવિતાએ સર્‌ કરી 
છે કે કેમ એ શંકાતે! વિષય છે 


૪ આજનીઃ કવિતાની સુશ્કેલી : મનો પ્રક્ષ 


ઊરમિતત્તનતી બાબતમાં આજની કવિતા નાનાલાલને આંખી શકી નથી 
એ ખરું. પણુ ખીજી બાજૂ એ પણુ નોંધવું જરૂરી છે કે વિષયોની વિવિ- 
ધતામાં, માનવી મનનાં સમંથતેોની સૂછ્દમતા અને યથાર્થતા શખ્દસ્થ ડર્વામાં 
નવીનોતે જે' સફળતા મળી છે તે તેમની આગવી સંસિદ્ધિ છે અને એની 
ક્રોઇ પણુ પુરોગામીમાં આશા સરખી રાખવી: એ. વધારે પડતું છે. ખરું 
કહીએ તો સાનસવિશ્લેષણુ અને વાસ્તવર્દાશેતાના પક્ષપાતનાં જે હો 
નવીતે।ની લાક્ષણિકતાઓ છે તે જ ઊમિતત્ત્તતી ધનતા સિદ્ધ કરવાની આડે 
આવનારાં પણુ છે..' ખીજ શખ્દોમાં, નવી કવિતાની શકિત: તે જ “એની 
મર્યાદા છે. જીવનની દસક દસકે 'તે વરસે વરસે વધતી: 'જતી વિવિધતા 
અને -સંકુલંતાને વધાવી લઈ નવીન કવિએ તેને પોતાના કાવ્યની . સામગ્રી 


«ઝઝકઝ્ડઝ્સઝ્ડઝસક્ઝ્ડક્ડઝકકક્ક્કકડઝક્ડઝડક્કકકકક 
અઘતન કકિતાનાં લક્ષણ: - * ૧૫* 


તરીકે જેમ જેમ મૈ!જતા જય છે તેમ તેમ એમતી મુશ્કેલીઓનું સ્વરૂપ 
સમન્નતું જાય છે. કવિતા એ શખ્દની ફળા છે અને શખ્દનું જીવન ભૂતકાળે- 
નકો કરેલું હોય છે. અર્યાત્‌ પ્રત્યેક જીવતા શખ્દઠ દ્વારા ભૂતકાળ જીવવા 
મથતો હોય છે. આજનો ડવિ જુએ છે કે એની “કવિતાના વાહન-શખ્દમાં 
ધત્રકતા ભૂતકાળતો પોતાની આસપાસ રકુટ થતા વર્તમાન ન્ેડે મેળ 
મેળવવો દુધેટ છે. અતે આં અવતવે! વર્તમાન તો એતે ગાવો જ છે. 
એણે કરવું શું! એના મતોગતતે એતું વાહન પહોંચી શકતું નથી. ભાવ 
વ્યકત થવા મથ છે, વાણી લથડૅ છૈ. આમાં એ દ૪ીકત ઉમેરીએ 'કે 
અત્યારના યુવક ભૂતકાળ સાથે વિશ્લેવ પણુ સંન્નેગવશાત્‌ કે સ્વેચ્છાએ 
સાધ્યો છે એટલે એની સુશ્કેલીતું પૂંડું માપ આવી જશે. છે 

શું નૃત્ય, શું સંગીત, શં કાવ્ય, શું શિલ્પ, મત્યેક લલિતકળા પોતાનું કામ 
પ્રતીકાતી મદદથી કાઢી લે છે. લાઘવ મેળવવાને માટે કલાકાર ભાવપ્રતીકો 
(અંજ્રજમાં જેતે ૯00૦૫૪૯ 53000015 કહી રાકાય તે) નો ઉપયોગ કરે છે. 
કાવ્યના શખ્દો કે શબ્દસમૂહો પરંપરાથી કોઇ ને કાંઈ વિશિષ્ટ સકચારી ભાવ 
પામેલા હેય છે. એતે! વધારેમાં વધારે ઉપયોગ કરી શબ્દની શક્તત પૂરા 
કસ કાઢવો! એની કુશળ કળાકાર હમેર સભાળ રાખતો હોય છે. અત્યારના 
આપણા કવિતે પર'પ્શત્રાપ્ત શબ્દશક્તિનો અભ્યાસબળે પૂર્ણું પરિચય હોય 
તો પણુ ભૂતકાળની અતે વર્તમાનની ભાવપરિસ્થિતિએ। વગ્ચેતી વિસંવાદિતા 
એને એટલી બધી પૂ'ચે છે કે પરંપરાથી મળેલાં પ્રતીકો પોતાતી રચનામાં 
યાજ પૃતિતે હાસ્યાસ્પદ ખનાવતાં સહેજે એ ખંચાય છે. એક દૃષ્ટાંતતી આ 
વસ્તુ વધારે સ્પ્હટ થશે. 'પુનર્લગ્ન' કાવ્યમાં કવિ નાયકનાથિકા માટે “ગોપ 
શાપી' એવું ભાવપ્રતીક યોજે છે ને કાવ્યતે વધારે રસમય કરી શકે છેઃ 

હતુગર'ગ સખિ! ને | પ્રભુ ગોપનાથ, 
ઊભાં પદે ઘડીક આપણુ ગોપગેોપી; 

આજનો કવિ આજના યુગલનું વર્ણુત કરતાં 'ગોપગોપી'નું ભાવપ્રતીદ- 
પછી ભલે એ ગમે તેટક્ું રસવાહક હોય તો પણુ-ઉપયોગમાં લઈ શકરો 
નઠિ. કાલપ્રાપ્ત આ એતી મોરી મુસ્કેધી છે. વીરતાનું મધ્યકાલીન હતું 
વણન કરતાં “2 ડોલે ટ્રાર' એ ત્રણુ રાબ્દા લમજગમ આખી વસ્તુ પ્રત્યક્ષ 
કરી આપવા પૂરતા છે; પ્રમુ આજના યુમતા વીરોની છાવણી આગળ ઊભેલાં 
વાહતો મટે 'મોટર ડોલે હાર' કહેવાયો તો ખેટઘ હાસ્યતી જ નિષ્પત્તિ યાય. 

ત્ર શાવપ્રતીકોના ગ્રશ્નને #છી વધુ રકુટ કરવા માટે મતે મારા 

- કવિમિત્ર થી રમપ્રમાદ સુકલનું “બોન્ડ દેર' કાભ્ય ડીક બંધખેમતું લાગે છે. 
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તે કાવ્યમાં કવિ કહે છે કે એકવાર્‌ કેટલાક મિત્રો કુસુમોલાનસાં જઈ ચડયા 
અતે [લો જઈને એચને પ્રશ્ન થયે!ઃ ી 
સ. મૃદુ સુરસ્ય સવ ફૂલ 
કચાં ધરાય એ અમૂલ ? 
વિચારમાં થયા જ ટૂલ, 
સ્કૂરત ડકહ્પનતા ઠદેઃ 
“પ્રિયા તણા ધરે પદે,” 
“તહ,” વધો કવિ, “ખચો પ્રિયાની કેરાવેણીમાં 
શ્યામ સ્પે છા રમે ગુલાખપવાશ્રેણીમાં,” 
અતે ફવિની એ વાત ગમી જતાં, સહુ * 
તાલી લેઇતે હસ્યા, 
ઉમ'ગથી ખધા ધસ્ચો, 
ન ભૂખદુ:ખથી ચસ્યા, 
પ્રિયાની પાસ પહોંચતા 
ખધા પષદેચ લેટતા 
પૂછે પ્રિયા, થયું છ શીટ્ટ આપનું પધારવું, 
અહીં સળે ન ખાનપાન, આપતું શું ધારવું ? 
અને પેલા ફૂલ લઈને ગચેલાએ આંખો ચોળી પ્રિયાના સુખ તરક 
જૂએ છે તે 
દીઠી ન વેણી, સર્પ ના લલ્લો કવિ તણે। કચહીં ? 
ી ગૂમ ૬ થયે] ? વિચારી ખોળતા અહીં તણી. 
જુએ છે તે એમના મૉંમાંથી ઉદ્ગાર તીકળી પડે છે, 
ુ ર ઓડિચયાં સમી લરા 
જણાય"કાં ? અરે ! હરો ! 
અને પરિણામ શું આવ્યું | 
પાચ સરવેના તહી* જડી રહ્યા," 
: ખૉખ્ડ હેર શેઢી-પીંછડાં સમા ઉડી રહ્યા, 
સુગંધી પુષ્પ ખાપડાં વિમાસણે પડી રહ્યાં. 
પ _ ( 'પ્રસ્યાન'. આષાટ : ૨૯૮૯ ) 
._. ફૂલને વેણીમાં મૂફવાની સલાહ આપનાર્‌ ૩વિની 
હેરવાળી એની પ્રિયંતમા આગળ ફૂલ લઈને ગયે હરે તે થઈ હશે તેવી જ 


૨ ન ટે ૯ 
' દશા પરંપરાપ્રામ ખૂશખોભર્યી ભાવપ્રતીફે! [લઇને નવીન કવિતાને રોઝવવા . 
જવા અઘતન કવિનો પણુ સમજવી, ર ક 


પોતાની પણુ બૉખ્ડ 





અદ્યતન ઢવિતાનાં લક્ષણે! ₹ ૧ૂતછ 





આ ચર્ચા નવીનેની સુસ્કેલીતું મહત્ત્ત ગાવા માટે મૂઈી નથી, 'પણુ 
એ સુક્કેલીતો મર્મ સમજી તેમાંથી છૂટવા તેઓતે હાથૅ જ પ્રયત્ન થાય 
એવી આર્‌ાથી ચોાજઈ છે, કવિતા ભાવપ્રતીકો વગર ચાલી શકે નહિ. 
નવી કવિતાએ પ્રાચીન ભાવપ્રતીકર્માથી કેટલાં પોતાતે કામ આવરો તે 
પ્રયોગોથી સમજ લેવું જેઈ એ. તેમાંથી કેટલાંકને નવા સંદભમાં અપનાવી 
પૃણુ શકાય. અતે ખાંકી તો નવીન ભાવપ્રતીકો થોકબંધ ઉપજવવાં જેઈએ 
એટલું જ નહિ પણુ તેને વેગભેર ચલણી પણુ કરવાં પડશે. 

આ વસ્તુતે આટલું મહત્તત આપ્યું છે તેતું ઔચિત્ય” શ્રી નરસિંહુરાવની 
કવિતાની મૈદતા-ભાવપ્રતીકાતે અભાવે આવેલી મદતા-જેવાથી પ્રતીત થશે. 
એ અત્યન્ત ભક્ત વૃત્તિના કવિ પોતાનાં ભક્તિ કાવ્યોમાં પશુ આર્ત રેડી 
શકયા નથી એ એઇછી દીલગીરીની વસ્તુ છે ? “ પ્રેમભક્તિ? ન્યારે ' માશાં 
નયણાંતી આળસ રે ન નિરખ્યા હરિને જરી જેવાં આરજુભની ભજને! 
પરંપરાપ્રાપ્ત ભાવપ્રતીકાો યોજીતે આપી શકે છે ત્યારે નરસિંહરાવ નવીન 
ગ્રાચૈનાસમાજી ઢબની ભ્રક્તિનાં ' તાત મઠાન' ' મહાન પિતા એવાં શુષ્ક 
ખનાવટી પ્રતીકોથી હદયના બુલંદ અવાજ ભર્યું લજન ન આપી રકે તો એમાં 
નવાઇ પણુ શી 9૮ શ્રી ર્વીન્દ્રનાથ ઠાકુરની કવિતા નનેતાં પણુ જણાશે કે 
તે પોતાની આરત ચૈતન્ય, વિધાપતિ, જયદેવ, કબીર આદિ યેાજેલાં ને 
સૈકાઓના પ્રચારથી સમૃદ્ધ થયેલાં ભાવપ્રતીકે ડારા જ ઠલવી રાકયા જે. 


અગ્રતિશખ્દિત પ્રણુય ( ઈ#ટવૃષાદલ્વ 10) ) અથવા અફળ ગ્રણુયનાં 
ગાન પણુ આપણા મહાન કવિએ નરસિંહ-મીરાં-દયારામે દીધેલાં “ નનેગ ' 
અને ' નેગી '--એ ગ્રતીક્રીની મદદથી “ અમા નગીના નેમ માક કરજે, 
ખાલા 1' અતે “ચાલું છું પલવટ સેકોરતી, અહે ન્નેગી રે]? માં ગાયાં 
છે, ખરેખર શબ્દની કાવ્યક્ષમતા સમજવામાં નાનાલાલ અન્નેડ છે, ભાવ* 
પ્રતીકો પારખવાતી રાક્તિ પણુ એમનામાં સઠજ છે. અને એમતું સુખ 
ગપ્યકાલ અતે પ્રાચીનકાલ તરક હોઈ એમની કવિતાને એ ઇમેચ્ાં 
ઉપકારક જ નીવડે છે, 


આ બધા ઉપરથી મારો એમ કહેવાનો આશષ નથી કે નવીતોએ 
પ્રાચીન પર્શપરાપ્રાપ્ પ્રતીકોનો જ ઉપયોગ કરવો અને એકતે એક ચીલે ચાલ્યા 


ક ગા ચર્ચા મે" નરસિંહરાવ કવિ” (ફાર્બસ મરેાત્સવ શવ) માં સેન 
વપારે વિસ્તારથી કરી 9, 
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:કૅશ્વું. ફૂરીથી કહું કે મારે ક નવાં પ્રતીકેક જેમ જલદી ધડાય ને 
-ગ્રચાર્માં આવે એ જેવાને જ છે. તો પણુ એક વસ્તુ કલા વગર છું રહી 
રાકતો નથી, સને: પોતાતે જ મમતા ભારે માઢ છે અને કવિતાએ 
યુગે યુગે નવું લોહી અતે તાજગી મેળવવાં જેઈએ એવી મારી, કવિતા 
માટે હમેશની, વાંછતા પણુ છે. છતાં કવિતા શબ્દની કલા હે અતે 
શબ્દ ભૂતકાળઘડચો। હોઇ પરંપરાએ આપેલાં પ્રતીકોનો આપણે ઊંુ ધાલી- 
ને જ તિરસ્કાર..ત કરવો જેઇએ એગ મતે લાગે છે. શોથી મેટા દાખલો 
કૃષ્ણુ-રાધાતે છે. રાધા-કૃષ્ણુના ર્ટણુથી હવે આપણે ક'યળી ગયા છીએ. 
એમના નામને! ઉપયોગ ખેટ્દી અને બીભત્સતાભરી રીતે અનેક ઉપકવિઓ1ને 
હાથે ચયા છે એ પણુ આપણા અણુગમામાં ઉમેરો કરનારું એક મોડું 
કારણુ છે. પણુ તેને અર્ચ એ નથી કે સારા કવિગ્ઝે પણ એ પ્રતીક “સધા” 
અતે “કૃપ્ણુ 'થી વ્ય'જિતિ થતા ભાવને ખીજ અધ્રૂરા લથડતા શખ્ટ દર જ 
વ્યકત કર્વાતો આગ્રહ રાખવો, “રાધા? ખરુ જતાં જન્મી છે પણુ 
આત્માની આસરકિતતું પ્રતીક શોધતા કોઈ ડવિતી કલ્પનામાં. એ નથી 
એતિહાસિક કે પૌરાણિક પાત્ર, તેમ નથી એને મહાભારત હરિવર ભાગવત 
આદિમાં ઈસારે સરખે! પણુ. આત્માની આસક્તિ, આર્તિ અને રતિ વ્યકત 
કરવા માટે આપણા કવિના હાથમાં અ એક -ઉત્તમ્રોત્તમ પ્રતીક આવી 
ગયું છે. એની ગેરહાજરીમાં હું નરસિંહ મીરાં દયારાસની .કવિતાતી “એક 

ર્પકિતની પણુ હસ્તી કલ્પી શકતો નથી. છતાં શ્રીયુત સુનશીએ પોતાના 
' લાક્ષણિક સાનસશાસ્તંના “સિદ્ધાંતો લડાવીને દયારામ માંટે ' જે ' કહ્યું છે કે 
દયોરામ પ્રકૃતિએ હતે રંગીલો, 'રસીલે। પ્રણુય કવિ, પણુ સમાજની સર્યોદા- 
એમાં રહીતે'એને ગાણું હોય 'તો ગણે વૈષ્ણુંવધર્મની પ્રણાલિકા પ્રમાંણે જ 
ગાવું: રહયું અને તેથી જ એણે ફૃષ્યુલી દ્વારા પોતાનાં ત્રણુયંગીતો 'ગાયાં-તે 
ી ભોચ્યે જ “યથાર્થ હોય, મતે પાંતાને વેષ્ણુવધર્મ ક અન્ય કાઇ પણુ પ્રણાલિકા 
'માટે”શ્રી 'સુનશી ફરતાં વધારે પ્રેમ નથી. “પણુ મ રુ" કહેવું“ એટલું જ છેકે 
' કાઈ પણુ લલિતકલાને ખાસ કરીને શખ્દમાં પદ કૅવિતાંકેલાને ' પંરંપરા- 
એ સોંપેલાં પ્રતીકો પર્‌ આધાર રાખ્યા વગર ચાલે એવું 'નથી. અને કવિ 
દયારામને રાધા-કૃષ્ણુતાં પ્રતીક સુલભ હતાં 'તેથી ગએ ઉપાહી લેવામાં એણે 
““ભાર્યેઃજ' કોઈ ત્રેણા(લેકાની' ગુલામી :જે મેશરનરી વેડી હોય. હયારાસે.રેધા* 


“_.“* મતી લખાણપૂર્વક ચર્ચા : 


(,કાજ્ય અતે ્રગતિત્લ *" (ક્ષાહિ ચ અને 
ગ્રગતિ) માં કરેલી રે, અહીં તેનું પુનરાવર્ત ન 


ન કર્યું નથી,. 


ગઘયતન કવિતાનાં લક્ષણે! ન ૧૪૯ 


કૃષ્મુનું પ્રતીક ઉપાડી લીધું કેમકે એ ૩વિ હતો, ર્નાઠે કે એ વૈષ્ણુવ હતો 
એ કારશે, એ જન્મે રતો તેમ રૈવ'જ રેલો હોત તો પણુ કવિતા એતે 
માટે રૃષ્ણુ-રાધાને! સ્વીકાર અનિવામ બનાવી મૂકત, કહેવાતો આરાય એ જ 
છે કે આ-કાવ્યપ્રતીકોના દેખાવ ઉમરથી ધામિક કે સાંપ્રદાયિક અતુસાતેો 
તાશ્વવા બેસી પડવાતું ભાળપણુ આપણે બતાવવું નેઈએ નહિ, ભસ્ચ 
તરકૂના મોલેસલામ કવિથ્રી રાજેભાઈ એ પોતાની ચમથ કવિતા આ સર્વ- 
સુલભ એયાં ક્‌ાધાકૃષ્ણુર્નાં પ્રતીક દ્દારા જ ગાઈ છે એ દાખલે ન્નેવાથી 
ઉપરની વાત વધારે સ્કુટ થશે. 

હજી આ રાધા-કૃષ્ણુની જ વાત કરીએ “તો આ પ્રતીકથી મારો ફાયદો 
એ છે ક આવાં પ્રતીકો લેતે સુપરિચિત હોય “છે. અતે જ્યારે તમે 
તમારા શ્રેનોગતતે આવાં પ્રતીકાથી શખ્દમંડિત કરો છો ત્યારે ભાવકો 
એમાં રસંબસ 'થઈ શકે છે. “તે વસ્તુ તમારી આગવી ખાતગી અંગત રહેતી 
“નથી, 'રાધા-કૃષ્ણુનાં માધ્યમ ઠ્વારા એ સર્વસાધારણુ અતુભવની બિતંગત 
વર્ત્ુ ખની રહે છે. કોઈ 'એફ(દ માનવીતી 'લવરી મટીને સર્વહદયના 'ભાવ 
“રીપ્ઠતી એને પ્રંતિઠા મળે છે. કવિતે માટે આ સરળતા કાંઇ 'જેવી તેવી 
ફહેવાય'નહિ. 

આ ચર્ચાથી કાઇ એમ ન માતે “જુ “રાધા-કૃપ્ણુપ્તું પ્રતીક 
'અલતતોએ મ્ાચીનોની પેઠે જ પાંછું ગરચારમી લઈ લેવું નનેઇએ. પ્રશ્નને 
સ્પણ્તા અર્પવા માત્ર સૈ પ્રસ્‍તુત દષ્તનતે! ઉપ્ષાગ કર્યો છે. અતે મતે 
શ્રદ્ધા છે કે દરેક ચુગતિાકવિ પોતીતો વારસો! એતે 'આસપાસના સંજેગે 
' સમજી લેઈ પોતાના મતોગેલતે અતુકૂળ ભોવપ્રતીકે! વીણી લે જ છે અથવા 
“ઉત્પન્ન કરી લે છે. માતે, સામાજિક 'છેવનંતા અપૂર્વ પરિધર્તોને લીધે જ 
આધુનિકાને માટે નવાં પ્રતીકોતી ખોલાવટનેો મશ્ષ આટલા મહત્ત્વના રૂપમાં 
ઊભો થયો છે, અઘતન અને ભવિ કવિતોલેખદદે વોગ્વ માર્ગ કહી જ 
એમ આપણું આશા રાખીએ. 








પ વ્રણ અધલક્ષસા 
અધ્રતન કવિતાનાં અપલક્ષણા તરીદૈ સામાન્યતઃ (3) અગેવતા, દી 
દુર્ખાધતા અને (૨) અલોકપ્રિયતા ગણાવવાર્સા આવે છે, 


સડ 
૧૯૦ કાચ*વહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રતે : ભાષણેા 





સયગેયતાતી ચર્ચા આપણે કવિતાના ઘરમાં નકામી « દાખલ કરી 
છે. ગેયતા રાબ્દ અંગ્રેછમાં મ્યાઝક (303પડાંટ ) શખ્દ જેટલી શિથિલતાથી 
આવે મ્રસંગે વપરાય છે એટલી રિથલતાથી આપણે વાપરીએ છીએ. કવિતા 
કાન દરા આસ્વાદાતી ડળા છે. તેતે દેડ શખ્દ ( અવાજ ) તો બતેલે છે. 
પણુ એટલા ઉપરથી જ એમાં સગીત દાખ્યલ યચયું એમ માની લેવું ન 
ન્નેઇએ. સંગીત તો સ્વરેના આરેહઅવરેહથી નિષ્પન્ન થાવ છે, કવિતામાં 
એ ચંભવિત નથી, કવિતામાં લઘુ અક્ષરતી એક અતે ગુર્‌ની ખે માત્રા 
લેખાય છે. આચાર્ય હમચંદ્ર એને ' સમય ' એટલે કે સંક્રેત (૯૦1૪૦૫૫૦10) 
ગણુવ છે. કેમકે એવો સમય નકો કરે તો જ પદ સંભવિત બતે. “ કવિતા ' 
રાખ્દ પદમાં આવે તો “તા' અક્ષરતી માત્ર ખે માત્રા ગણાય. જ્યારે 
સંગીતમાં તો “તાઆઆઆ' એમ લંબાવીતે અતેક માત્રાએને! સભવ 
“તા' માં બતાવી શકાય. કવિતા અને સંગીતના સ્વરબંધારણુમાં આ ક્રેર 
છે. કવિતા સ્વરે।નાં લઘુચુરુ આવર્તતોની બનેલી હોવા છતાં તે તે લઘુચુરુ 
સ્વર્‌।ના માત્રાબળને સમય (€૦10૪૯18૦1) થી મર્યાદિતિ કરી રખે છે, 
ન્યારે સંગીત લઘુગુરુ સ્વરેના માત્રાબળતે એવા કોઇ સમયથી મર્યાદામાં 
મૂકવાતે બદલે આરે।હઅવરે।હથી યથેચ્છ વિસ્તારી શકે છે. કવિતાના લધુચુરુ 
સ્વરોતે પણુ આરેહઅવરે।હથી વિસ્તારી તો શકાય જ. . પણુ કવિતાએ 
પોતાને માટે 'સમય' (0૦1૪૯1૫0૦1) આંકથો તે મર્યાદાથી જ સંતોધ 
માન્યો. એટલે કોઈ સંગીતી ધ્યાન પર લે તો કવિતાની કેઈ પણુ પંક્તિ 
લઈને એમાંના લઘુગુરુમાં સમાવિણ સ્તરેતે આરેોાહઅવરોહ અર્પી સગીત 
ઉપજાવી શકે. અરે કવિતાનો જ વાત શા માટે ? ગધતી કોઈ લીટીને પણુ 
એ જ પરચો બતાવી શકાય. કેમકે સંગીતને જેની જરર છે તે સ્વરો તો 
લઘ્યુસુરુસંકલના રૃપે પધ તેમ જ ગધ બંતેમાં હોઈ સંગીતના હેતુ માટે તો 
ગદ્ય અતે કવિતા સરખાં જ છે. સવન વ્યોમેશ્રદ્દ પાઠકજછીએ ' ગુલછડી 
સમોવડી એક બાલિકા હતી' એ પક્તિતે વિધયાપીઠમાં જુદાજૂદા અનેક 
રાગમાં ગાઈ બતાવી હતી એમ સાંભળ્યું છે. આ દાખલાથી સમન્નશે 
કે ભાષા જે સ્વરોનાં લઘુગુરુ આવર્તતોની બતેલી છે તેમાંના અસ્કુટ- 
સંગીતને આર્‌ાહઅવરેહની મદદથી જોઇ સ્કુટ કરવા ધારે તો તે તદન 
શકય છે. પણુ એ ઉષરથી-લકુગરુઘટિત ગધ કે પધ્ધ “સંગીત 'ક્ષમ છે 
,બેટલા ઉપરથી જ, ગધ માત્ર ગવાતું જેઈ એ. (જેમ માણુભટ્ટો. અને 


“શ્રુણતી વખતે ભૂવાએ ડરે છે) કે પધ માત્ર ગવાવું નતેઇએઃ એ ભ્રમમાં 
આપણુ પડવું જઇએ - નહિ. 


શક્ક 


અત્તતન કવિતાનાં લક્ષણે ૧ૃહ૧ 





સંગીત અને કવિતાનો ભેદ આપણા ર્સશાસ્રમાં પૂરી રીતે પાળવામાં 
આવ્યો છે. ભરત કહે છેઃ “ જત્રાટ વાટવ જવેટાત્‌ શામમ્યો સીતુમેવ ચ 1? 
એટલે કે નાટથરૂપી પાંચમો વેદ કરવા માટે ચાર વેદમાંથી શું રું લીધું તો 
ત્રડગ્વેદ્માંથી પાઠેથ લીધું અને સામમાંથી ગીત લીધું. એટલે પાઠય અતે 
ગીતતે। ભેદ ધણા જૂના સમયથી સ્વીકારાતો આવ્યે! છે. ડવિતા પાઠંથ છે 
અતે તેથી ગીત-રસંગીતથી ભિન્ન છે એ આ કયનયી અબિપ્રેત છે. હેમચંદ્ર 
પૃણુ કાયાનુજ્ઞાસનમાં કાવ્યના વિભાગે! પાડતાં કહે છેઃ જાય ત્રેક્ય 
શ્રચ્ય જ। એટલે” કાવ્ય ખે પ્રકારતું હોય. એક ગેઘ્ય, જોઈ શકાય એવું. 
અતે ખીજું શ્રવ્ય, સાંભળી શકાય એવું. પછી પ્રેદ્ધના ભેદ બતાવે છેઃ 
ત્રેદ્યં વાટ્ય મેય વ । એટલે કે પ્રેદ્ય કાવ્ય તે પાઠેય-પાઠે કરી શકાય 
એવું ((«તધ્ટ કશી શકાય એવું) પણુ હેય, ગેય-ગવાય એવું' પણુ હે(ય. 
તે પછી પાઠેચપ્રેક્યના નમૂનામાં એમણું ભાસ કાલિદાસ શ્રદ્રક વગેરે 
કવિઓતી નાઢક પ્રકરણુ ભાણુ આદિ કૃતિએ (જેમાં શ્લોકો પણુ હોય છે) 
ગણાવી છે. અને ગેયપ્રેક્યમાં હાલના ત્ાઇડાંવ્યાં ૦૩૦૨ જેવા પ્રાચીન 
પ્રકારો રાસ-હલ્લીસક-આક્ીડ આદિ ગણાવ્યા છે, જે પ્રકાર ગાનપ્રધાન 
હતા એમાં સંશય નથી,.પાઠય અને ગેયના પાડેલા ભેદ, અતે પાઠચગ્રેષ્ય 
અને ગેમપ્રેદ્યના આપેલા નમૂનાઓ ઉપરથી પાઠેચતા અતે ગેયતા એ ખે 
જુદી વસ્તુએ છે, અતે એતે। ર્સશાસ્ત્રીએએ સ્વીકાર કરેલો છે એ વાતની 
પ્રતીતિ ચરે, સૌથી મોટી ધ્યાનમાં લેવા જેવી વસ્તુ તો એ છે કે આ 
પાઠય અને ગેયના ભેદ તે પણુ હૅમચંદ્ર પ્રેદ્્ય કાવ્યને અંગેજ પાડે છે, 


શ્રવ્ય કાયની ખાબતમાં તો એ ભેદતો પણુ સંભવ નથી, અર્યાત્‌ શ્રવ્ય કાવ્ય 
ભાટ્યેતર કાથકૃતિ, “ઉ. ત. મેધદૂત') તે તો પાઠય જ હોય. 

ઉપર્‌ કવિતા અતે સંગીતની ચર્ચાની શરૂઆતમાં કવિત! અને સંગીતનો 
ભેદ ખતાવેલે છે. તેનો વિરાધ મ્રેક્ષ્યકાવ્ય ગેય પણુ હોય એવા હેમચંદ્રના 
વર્ણુનમાં કોઈ ન જુએ. મૉક્યકાવ્ય(-તાટક)માં તો બધી કળાઓ આવે, 
શિલ્પ, નૃત્ય વગેરે. તે ઉપરથી મ્રેક્યકાવ્યતે આપણે રિલ્પ કે નૃત્ય નહિ 
કહી રાથીએ. છતાં અઠીં ગ્રેછ્યકાવ્ય (નાટક)તે ગેય ગણાવ્યું છે તે તેમાં 
શિલ્પ દ નૃત્ય કરતાં સંગીતના પ્રાધાન્યતે કારણે. “કાપ તે આ “ગેય' શબ્દનો 
પ્રમાોગ શિથિલ લાગે તો મતે એમાં વાંધો લેવા જેવું લાગતું નથી. 


ગૂજરાતી સાહિત્યમાં જે તકરાર ઊભી થઈ છે તે તો 'ગેય', 'અગેય', 
ર્ંગીત', એ રાખ્દોના શિથિલ પ્રયોગયી જ થઈ છે. એને માટે આપણા સાહિત્ય” 
ર્સિક્રાતો બહુ વાંક પણુ કાઢી શકાય એમ નથી. આપણું ગૂજરાતી સાહિત્ય 


ક્ર 
૧૯૨ કાય'વહી સને ૧૯૩૯-૪૦ $ વિભાગ રજ : ભાષણેા 


પ્રાકૃત અપભ્ર“શ પરંપરામાંથી ફલિત થયું હેઇતે તેમાં દેશીએ અને પદો જ 
પ્રાધાન્ય બોગવતાં હતાં, અતે કવિતા માત્ર રાગ તાણીને ખેલાતી હતી. વચ્ચે 
વચ્ચે સંસ્કૃતવૃત્તોમાં પણુ કાવ્યરચના નહોતી થઈ એમ નહિ, પણુ તેતે! મોટે 
પ્રવાહ કે પરંપરા ખંધાવા પામેલ નહિ. તે તો બન્યું સુંબઈ વિધાપીદ્માંથી 
છેજ્યુએટે। શિક્ષણુ લઇને બહાર પડયા તે કવિતા રચવા માંડયા ત્યારથી. 
'શાગડા' તાણીને ગાવાની રીત સામે પ્રથમ વિરેધ કર્મો આપણા તે સમયના 
ઝેક સમર્થ વિવેચક નવલરામે. છતાં હવે અત્યારે ત્યારે વૃત્તરચનાને। પ્રવાહ 
ખેકાંડે વહે છે, રસ્તાના પાઠથી ઘણેખરે। કવિતારસિક વર્ગ પરિચિત પણુ 
ચમ! છે, તેવે વખતે “કવિતા અમારાથી રાગડા તાણીને ગાઈ શકાતી નથી ' 
એમ કહી ડવિતાતે દોષ કાઢવા કેટલાકે પ્રેરાય છે એ ખરેખર તાજુબી- 
ભરેલું કહેવાય, 

વૃત્તો પણુ, ઇચ્છા હોય તો, “રગડે!' તાણીને ગાઈ રાકાય, અથવા 
કણે કે લલકારી શકાય, ઉપર ન્નેયું છે કે ગદ્ય પણુ લલકારી શું, ગાઈ પણુ 
શકાય. તો! પછી વૃત્તો પણુ પાઠ કરવાતે બદલે સહેજ લાંબે રાગે જરૃર 
લલકારી શકાય. અઘતન કવિઓપમાંથો કાપતી પણુ કૃતિ આ રીતે તો અગેય 
છે એમ ન કહી શકાય. અગેયતાનો આરોપ મૂકનારાઓ ઈચ્છા ચાય ત્યારે 
અધતનેોની કવિતા ખેશક ગાઈ શકે છે. પણુ તેમને એ રતે લલકારવાને। 
હક જેઈતા હૈય એમ લાગતું નથી. એમતો વાંધો તો કેટલાક અઘતને। 
પોતાની કવિતાતે 'અગેય' કહેવડાવે છે એ માન્યતાની સામે લાગે છે, એસ 
એમને. ન્યાય કરવા ખાતર કહેવું જઇએ, આ “અગેય' શખ્દ ૧૯૧૭માં 
્રો. ઠાકોરે ભણુકાર-ધાંરા પહેલી ખહાર પાડી ત્યારથી ગૂજરાતી ડાવ્યર્સિષ્ઠાને 
અસ્વસ્થ કરતો રહો છે. એમણે ભણકારની મેરતાવનારૂષે ' શુદ્ધ (અગેય) 
પધ? ઉપર એક કવિતા અતે સંગીતનો સંળધ નકો કરનારો લેખ મૂકયો 
છે. એમાંની દલીલે। ન્નેતાં સહેજે સમજાય એવું છે 'ે “અગેય'નો અર્થ ત્યાં 
જે રાગડે કરીને ગાવાનું નહિ તે 5 * જેને લલકારવાનું નથી તે ' એવે। જ 
ચાય છે. નવલરામ પછી આટલે વરસે તો આપણે હવે કવિતાતે પાઠે 
કરતાં શીખ્યા છીએ એસ માનવું ન્નેપએ અને કદીક “રાગડે' તાણીને કે 
લલકારીને કવિતા ખોલીએ તે તેથી તેતે 'ગેય'વો હરગૌીજ ગણુવી ન નેએ. 

ગેથ શખ્દ વાપરવો જ હેય તો તે માત શુદ્ધ સંગીતની ચીનને 
માંટે વાપરવો ઉચિત છે. ત્યાં સંગીત અને કવિતા એ બે કલાઓ વચ્ચે 
(જો “ચીજ” માં કાવ્ય હોય તો) સાંધો દેખાતો નથી. બંને એકમેકમાં મળી 
ક જામે, ણુ તેથી બંતે એક છે એમ માનવાનો ભૂલ કોપ્એ.કરવી 
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નં જેઈએ. કાઈ સંગીતી તે ચીજ ઉપાડરો તે! તે તેતી સ્વરવ્યવસ્થાથી જ 
લુભ્ાધને, નહિ કે તે સ્વરવ્યવસ્થામાં ગોઠવાયેલા શખ્દોથી મો પામીવે. 
ખીજી ખાજુ કોઈ કાયર્સિક તે ચીજતા કાવ્યત્વનું, પોતે સંગીત ન ન્નણુતો 
હૈય તે છતાં, શખ્દોનાં પાઠો પણુ પૂરેપૂરું આસ્વાદન ફરી શકશે. અલમત્ત 
કાવ્ય અતે સંગીત ખબંતેથી અભિન્ત દરો તે જે તેતે ગવાતું સાંભળશે તે તેને 
બંતેના રસતે! અતુભવ યશે. પણુ બે વસ્તુઓ સાથે ખને તૈયી એક થઈ 
જતી નથી. બંતે રસ બિત્નભિન્ન જ છે. 


તત શાસ્ત્રીય સંમીતની ચીનને સિવાયની રચનાઓ માટે આપણે 'ગેય' 
શબ્દ ન વાપરીએ એ સ્પજ્તા ખાતર ઈચ્છવા જેવું છે. મેધદૂતમાં કાલિદાસ 
વીણા સાથે ગાવાના ગીત માટે “ગેય' શખ્દ વાપરે છેઃ “ન્ટોત્રાજું વિરચિતવવે 
મેતળુટાજુજપ1 ત્યાં માત્ર વીણા સાથે શુદ્દ સ્વરોથી ગાન કરવાનું નથી. 
અંદર શખ્દો પણુ છે તે “મારું નામ એમાં વણેલું છે' એમ યક્ષ કહે છે 
તે પરથી સમજાય છે. આવી કૃતિતે કવિ “કાવ્ય' કહેતો નથી, 'ગેય' કહે છે 
અતે તે પણુ: ગેય ગાવાની ઈચ્છાવાળી' એમ ગાવા વિષે પુનરૃક્તિ થતો 
હોવા છતાં. (પાંડભેદમાં પણુ 'ગેય'તે ખદલે “ગાન' સૂચવાય છે, 'કાવ્ય' નહિ.) 

'પણુ આપણે ત્યાં પદ, રાસ, ગરખી, વગેરે માટે “ગીત' શખ્દ વપરાય 
છે અને તે પ્રકારોમાં સંગીતના કાંઇ તે કાંઈ અંશે હોવાથી “ગીત' કહીએ 
તો ખોડું નયી. 

'અગેયતા'નો આરોપ અધતન કવિતા પર લાવનારામાંના ધણા! “ગેયતા' 
ના અર્થના ગુંચવાડાતે લીધે જ જ્ઞિથિલતાયો એ શખ્દ વાપરતા હરો અતે 
ગોળગોળ રીતે અત્યારની કવિતા અગેય છે એમ કહેતા હશે, તે ભકલ્ષે. 
એમને ઉદ્દેશીને ઉપરની ચર્ચા-(હવિતાક્ષેત્રમાં માત્ર આગંતુક રૂપનો ચર્ચા) કરી 
તે ખસ થશે. પણુ થોડાક સહદયો! એવા હોવા સંભવ છે જેએ કવિતાને 
લ્લાગેવળગે છે એવા અર્યમાં જ 'ગેયતા' માટેતો આગ્રહ રાખતા હરો. 

કવિતાની સાથે સંબંધ ધરાવતો એવો “ ગેયતા ? તે! અર્ષ તે “ વરુ- 
માધુર્ય '. જે કોઈ સહદ્યો એ અર્યમાં અધતન ડવિતાને “ અગેય ' કહેતા 
હોયતો તેરદાષ ધ્યાનમાં લેવા જેવો છે. કવિતાતો દેહ સ્વરસકલનાનો બનેલો 
હોઇ તે જેટલો વધારે મતેોશ્મ હોય તેટલે સારે. અંપ્રેજમાં આ અર્યમાં 
પણુ ' ॥ડાંલ' અતે 'ળપાંત્યાં' શબ્રો વપરાય છે, મિલ્ટનના “ઊપડાં€'તો 
વારંવાર ઉલ્લેખ થાય છે. એવા ઉલ્લેખથી મિલ્ટનની કવિતાનું વર્ણુમાધુરષષ, 
સ્વર્વ્ય'જનસંકલનાની સુરાવટ એ જ અભિપ્રેત હોય છે. આ અંપ્રેજ 
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પામતાં ડરીતે આપોઆપ ' ચરિતાર્ય-ફૂતાયે થાય છે એમ કહી કાલિદાસે 
સ્પષ્ટ રીતે વહીમાધુર્યનું મહત્ત આગળ ધર્યું છે. આવું વર્ણુમાધુય-અયવા 
કાલિદાસના શખ્દ્ોમાં કહું તાં વ્ુસ્થાનતું સમ્યમ્‌ ઉચ્ચારણુ જેવું એણે 
ગુરાણુ કવિ' માં કદ્પ્યું છે તેવું તો એક એની કવિતાને અંગે જ શકય 
છે. સંસ્કૃત જેવી મહાભાષાના મહાકવિમાં' જે વણુમાધુષ હોય તેના સોમાં 
ભાગતું પણુ ગૂજરાતી ભાષાના અદ્યતન કવિઓમાં ન મળે તો એમાં બહુ 
નવાઈ પામવા જેડું નથી. તેમ છતાં એ બાખતમાં અધતનોની કવિતા 
પ એવી છે એમ માનવાને તો કારણુ રેખાતું તથી. 
“ અરેયતા' ની ચર્ચાતે સંક્ષેપમાં મૂકીએઃ ' 


ર કિતા અતે સંગીત જુદી જુદી કળાએ છે, કવિતા પાઠય ન 
ગેય નહિ. આપણે “રડો” તાણીતે ગાઇએ અથવા લલકારીએ 
તેથી રચના સંગીતવાળી ખતી જતી નથી. 

(આ) કવિતાને “ગેય કહેવી હોય તો માત્ર જે જ્ઞાસ્્રીય સંગીતમાં 
ચીજ તરીકે ખેસી રકે તેતે કહેવી નેઇએ. 

(૪) શાસ પદ ગ્રરખી વગેરેને આપણે “ગીત કહીએ ત્યારે 'ીત' 
શખ્દતો અર્થ એટલે કરવો “કે તે રચનાઓ ગાઈ રાકાય એલી 
છે, સંગીતકળાન્‌] પૂરો પક્તિય એમાંથી થશે જ એવી આરા! 
હંમેશાં ન રાખવી....કવિતે “ગાયક' (ઉ. ત. ગૂજરાતી ભાષાના 
ગાયક) કહીએ ત્યારે પણુ શબ્દને! -પરિમિત અર્થ કરવો. 

(ઈ” “મિલ્ટનનું દપડાંત ' ગવા અંગ્રેજી પ્રયોગોને અનુસરી કવિતાના 
“સંગીત ની ન્યારે વાત કરીએ ત્યાર પણુ ' સગીત? શખ્દ 
બહુ જ શિથચિલતાથી વાપર્ષો છે એ ધ્યાનમાં રાખવું. આવે 
ત્રસંગે “સંગીત'નો ગઅર્ય, માત્ર સ્વરવ્જતસંકલનામાંથી સ્કુટ 
ચતી સુરાવટ એટલે! જ ચાય..આવે પ્રમંગે અધેજના અનુકરણુમાં 

“ગંગીત' રબ્દ વાપરવા કરતાં (ખાસ કરીતે અંગેજીમાં 
“તાઇડાંત થી ,જે છુદ્ધિભેદ, થવાનો સ'ભત્ર નથી તે અહીં 
જંગીત'થી થવાની પૂરી ખાતરી હેઇ) સુરાવટ, ગુંજન, 'લય, 
વહુમાધુયષ ક એવે કોઈ પ્રયોગ કરવો તે સ્પદતા અને સરળતા 
ખાતર વધારે હિતાવહ છે. 

(ઉ) કવિતા માત્ર “ શ્રોત્રપેય ' હોઈ હમણાં જ ઉપર (ંઈ)માં કહ્યું તેયું 

'સંગીત' (વણુમાધુર્ય) તો :બેરાક અનિવાર્ય છે. અધતન ગૂજ્રાતો 


૯૮ 


૧૯૬: કાર્યવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રને : ભાષણ! 








કવિતામાં, તે પહેલાંતી ગૂજરાતી કેવિતા કરતાં, એ ઓછું છે 
એમ કહેતાં પહેલાં પૂન્નલાલ સ્તેઠરશ્મિ આદિ કવિઓની 
કૃતિઓ જેઈ જવાની ભલામણુ છે, 


' અગેયતા 'ને અંગેનો ઊઠાપાોહ જે ગેરસમજને ધીધે થાય છે તેને 
દૂર કરવા માટે આટલી વિસ્તૃત ચર્ચા પણુ ખસ યાય ત્‌ સારું. 


દુર્બાધતાનો આરોપ લાંખી ચર્ચા માગે એવો નથી. “ આ વસ્તુ મને 
નથી સમજતી,” એવે! જ કોઈ આગ્રહ રાખે તો એને મારે ઈલાજ જ નથી. 
જેણું કાવ્ય લખ્યું હોય તે છવતે! હોય તે આ અભિપ્રાય સાંભળવા પામે 
તા એણે પોતાના નસીબતેો જ આભાર સાતવે।. પણુ હં સાતું છું કે આમ 
માત્ર કવિતા કરનારાએને ડામવાનો! જ દુર્માધતાનો આરોપ મૃકનારામાંથી 
ખધાનો આશય હરો એ અસંભવિત છે. ફાવ્યરસિક વાચકની, કાવ્યતે સમ- 
જવાની પૂરી દાનત રાખનાર વાચકતી દૃણિએ આ પ્રશ્ચતો વિચાર કરવો 
જેઇએ. અતે એ રીતે જતાં અધતન કવિતા વિરુદ્ધ કહેવાનું જરૂર કાંપ ને 
કાંઈ નીકળી રહેશે, પણુ અહીં એ યાદ રાખવાની જર્‌ર છે કે ડવિતા 
જ્યારે “અધતન” હોય છે ત્યારે તરત પૂરતી તો દંમેશાં દુર્માધ લાગે જ છે. 
ધીમે ધીમે એતે! પ્રચાર થતાં પરિચય વધે છે તેમ તે સમજવા માંડે છે. 
એક યુગને દુધ તે પાછળ તરત આવતા યુગને સુખ।ાધ ખની રહે છે. 

પણુ અત્યારે દુર્માધતાની ખૂસ કાંઈક વધારે પ્રમાણુમાં સંભળાય છે. 
અને એની પાછળ નિન્દાની વૃત્તિ જ છે એમ પણુ નથી. ખરેખર ડવિતા 
સમજવાની જેને ધચ્છા છે એવો વર્ગ આ પ્રાન્તમાં દિવસે દિવસે વધતો 
જાય છે. એ વર્ગ પોતાના કવિઓમાં રસ લે છે. પણુ હોંસથી ન્ન્યારે 
એમની મૃતિએ વાંચવા જાય છે ત્યારે કેટલીકવાર એને ઉત્સાહ પાછે પડે 
છે. આજના કવિએની રચનાઓમાં હંદોના અખતરા હોય, ભાષાની પણુ 
નવી ભેળવણી હોય, ભાવ હોય અટપટા ને વિચાર સગજમાં ઝટ ઊતરે જ 
“નહિ એવા, તો પછી એ શું કરે? એને થાય છે કે આ ડવિઓ ડવિ- 
એતે માટે જ લખે છે કે શું? આ પરિસ્થિતિથી આપણા કેટલાક વિવેચક 
ભાઇએ અકળાઇતે આજની કવિતાને ગાળે 'રદેવા માંડે છે. તો કેટલાક 
દવેજનો વાગકોતો વાંક કાઢે છે. પણુ એ ખધું ભેગુ' થઇને આપણે કયાં 
જ પિસ - કહી કઈ કક્ષાએ ઊભા છીએ એનું જ ગ્રદર્રીન કર્‌ છે. 

લો અધતન કવિતા દુર્માધ છે એ સિદ્ધ ફરવા ફૂકી પડે 
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અયતન કવિતાનાં લક્ષણે ર ૧૯૭ 





એ કરતાં જૂતી કે કોઇ પણુ કવિતાતી સમજણુ કાવ્યરસિક વર્ગમાં ફ્રેલાય 
એ માટે પ્રયત્ન કરતા રહે એ જેમ એક ખાજુ આધુનિક ગૂજરાતની 
જરૃરિયાત છે, તેમ ખીછ ખાજીુ આપણા કવિએ પણુ નરસિંઠ મીરાં ભાલણુ 
અખો પ્રેમાર્નદ શામળ દયારામ વગેરે જૂના કવિઓની ગૂજરાતી-ગૂજરાતી 
ભાષાના વધારે પદ્ચિયમાં આવે એ પણુ એટલી જ જરૃરતી નસ્તુ છે. જે 
વાચકે મૂ'ઝાય છે કે આતે અમે ખોખે ને પોશે માત તો આપ્યે રાખીએ 
છીએ પણુ એ શું બોલે છે તે તો સમનનતું નથી, તેમણે એક તો વગર 
સમન્યે એ માનવૃત્તિ જ કેળવવી ન નેઇએ અતે ખીજું કાંઈ ન સમજાય 
એમાં પોતા તરક્થી જે મુશ્કેલી હોય તે ટાળવા પણુ કાંઈક મહેનત કરવી 
જેઈએ, આપણા કાઈ કોઈ ગ્રેન્યુએટ જાઇએને એમ કહેતા સાંભળવાતું 
મતે સદભાગ્ય મળ્યું છે કે 'અમતે ખી. એ. ચયેલાએને જે અમુકની કવિતા 
નથી સમજતી તો બીન્તઓવું શું કહેવું ?' એમને શ્રી. મણિલાલ ન. 
દ્વિવેદીના શખ્દો જ, આટલાં વરસ પછી પણુ, પરખાવવા શું ?-- 
'આપણા લોકને કેવળ “વાતો ” વાંચવાતી રેવ પડી હોય છે 
એટલું જ નહિ, પણુ “ ગુજરાતી ” ભાષા તો અમારી પોતાની છે એટલે 
તેમાં એવું લખાણુ થઈ ન શકે કે અમે સમન્યા વિના રહીએ એમ પણુ 
ઘણાએક માને છે....જે વિષય પોતાના મનમાં જ ઉતરી રાકતો નથી 
તેતે એકવાર દોડાદોડથી વાંચી જઇ, સમજાય નહિ એટલે ભાષા કઠિન છે 
કરી દૂર મૂકવો એ કેવું અણુસમજતું કામ છે ?...તથાપિ પણુ વિચારની 
ગહનતાને લીધે તે લખાણુવું તત્ત્વ પ્રહણુ ન કરી શકનાર લેકકભાષાતે માથે 
દાવ ચઢાવી પોતાનું જ્ઞાન તતો સર્વ વાત નણુવાતે પૂણુ છે એમ ખોટી 
મગરૂરીમાં આનદ માની અજ્ઞાની રહે છે.' ૧૦ વ૦(સુદરરીનગદ્વાવલિ પૃ૦ ૬૩૫-૬) 
આપણા ખી. એ. સુધીના, અત્યારે છે તેવા, અભ્યાસક્રમ પ્રમાણે સાહિત્ય 
સમજવાની શક્તિને ખીલવાનેો કેટલે! સંભવ છે એનાં ગુણુગાન ગાવાતો 
આ પ્રર્મગ નથી. ગૂજરાતી સાહિત્ય તો હછી હમણાં જ થોડા ધણા પણુ 
અભ્યાસને પાત્ર ગણાયું છે, એક'દરે જેતે આપણે સૈસ્કારિતા ઢહીએ તે 
માટેનું આવશ્યક ઓછાર્મા એણું ઝાન આપણા સિક્ષિતોતે પણુ ન્યાં સુપ્રાપ્ય 
નષી ત્યાં કવિએ દુ્ળાધ રહે તે એ ધટના ત સમજી રાકાય એવી નયી. 
સામાન્ય જનસમાજતી તો રું વાત જ કરતે! નથી, કેમકે તેમને તો 
સુ-મોધ હોવાતો દાવો કરનાર રાજકીય પુર્ષોનાં કે છાપાંવાળાઓનાં લખાણુ 
પણુ હજી કવિતા જેત્રાં જ દુર્ખાધ છે. પણુ સાધારણુ રિક્ષષુ પામેલા વર્ગના 
_શસ્કારનું ધોરણુ પણુ એટલું બધું નીચું છે કે તેમના સુધી પહાંચો ન શકવા 


૧૯૮ કાવૈવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ ': વિભાગ રને : ભાષણે। 
ક કઝ 555 
માટેઃ એકલા' કલાકારનો 'દોષ કાઢવો ન જેઇએ. એ ધોરણુ ઊંચુ લાવવા 
માટે પણુ એકલા કવિઓને 'કહેવું એ 'ય' ભાગ્યે જ ન્યાયયુક્ત ગણાય, ' કોઈ 
કહેશે કે તો પહેલાંના કવિએ! શીઃ રીતે લેકોને સમજાયઃ એવું લખી શકંતા 
હેલા. દલપંતસમતે। દાખલો જ કેઈ આગળ ધરશે. દલપતરામે પોતે કહ્યું 
છે કે પોતે નવી કવિતા લખે કે પડોાશમાંથી કોઈ અભણું માણુસ આગળ 
વાંચી ખતાવતા' અતે પછી પ્રસિદ્ધ કરતા જેથી સૈ કોઈ સમજી શક્ઠે, પણુ 
સૈ કેઈ સમજી શકે એતું ધ્યાન શ્ઞખવામાં એ ભલા જીવતે એ કદી “કાવ્ય” 
બનવા પામ્યું કે કેમ એતું ધ્યાન રાખવાની જવલ્લે જ જર્‌ર્‌ સમજયેલી 
એ પણુ ભૂલવા જેવું તથી. જુ  ' 
અત્યારે સામાજિક જીવનસાં સ્પેડઞિયલાધઝેશન-એકાંગી નિષુણતાને 
આમ્રહ સેવાય. છે. ત્યાં પહેલાંની પેઠે કવિ એટલે રાજકીય સામાજિક ધાર્મિક 
નેતા એવું વાતાવર્‌ણુ હવે ટકી શકે એમ નથી. દલપતરાસને સુધારાવાળા 
માટે કવિતા કરવી પડતી. ગવર્નર્‌ આવે ત્તો તેના' માનમાં શીધ્ર કવિતા 
રચવી પડતી. તે ભાષણો પણુ કવિતામાં આંપે. કેઈ રાજ્ય સાટે વળી 
ગર્આવળી 'કરી આપે, ત્યારે કવિ :તે દાઢીનેો દાઢી તે સાવરણીતે।'સાવરણીી 
હતો. અત્યારે કાવિઆએ એ ખધાં પીંછાં પોતાના સુગટમાંથી ઝેંઝી દઈ 
“કાઈ પણુ જાતની તેતાગીરી માટે અભખરેો સેવવાનો નિરધાર માંડી 
વાળીને એક કલાકાર તરીકે પોતાની એક માત્ર કળાને અનન્ય ઉપાસનાની 
'અધિકારિણી બનાવવા ..તરક દૃષ્િ રાખવાની રહે છે. એટલે' પણુ એ 
સમાજના ખધા થરને પહેલાંના દલપતર્‌ાસ વગેરે સ્પર્શી શકતા તેમ સ્પર્શી 
'રકતોા! નથી. આ [સ્થિતિ કવિતાના લાભની દૃષ્દિએ શેક કરવા જેવી નથી. 
અત્યારની કવિતા કોળ વાર્‌ ખરેખર દુર્માધ હોયઃ “પણુ છે. પણુ 
સમભાવથી. જેનારતે જણારો કે આજના કવિની “આસપાસની દુંનિયામાં 
'દુમાધતના કેટલા બધા અંશે છે. એ ખરું છે કે કવિએ :તો પોતાની પ્રતિ- 
(ભાની ચાળણીમાં ચાળીને સુગમ્ય તત્ત્વો જ સારવી કાઢવાં જેપ્રએ તે કાવ્યમાં 
મૃકવાં જેઈએ. છતાં ગૂજરાતી “જેવી હજી પણુ ઘડતરદશા 'સેવતી ભાષામાં 


પ્રતિભાવાન કવિ 'પણુ દુર્ખૌધતાનું, સામા માણુસ ધારે ત્યારે સહેજે ચડાવી 
.શક્ે એવું, આળ..ભાગ્યે “જ ટાળો રકે. દુ 


, અર્થ તરત ન*મળતાં, એકાદ સંસ્કૃત “કે ઠ્રાર્સી શખ્દતી ફકર વાગતાં 
'ખોટકાઈ 'જઈ તે લખનારને .ગાળ ,દેવા કરતાં વાંગ્રકા ને આખી વસ્તુ 
-યાનપૂર્યક વાંચી જાય-ક્રીથી વાંચી જાય તો! સામાન્ય રીતે કહી શકાય" 
ડે સ્‍૯સ્ય ને 'સમજાય-એવી શી જ કૃતિએ “મીકળરો. અર્થ સાટે ખહુ 


ઇસ્સ્ઝ્્ડક 
અઘતન કવિતાનાં લક્ષણે! ર ૧૯૯ 





અકળાવાની જફર નથી. આ સેદ્ઊમાં અદ્યતન ંપ્રેજ કવિતાની આવી #૪ 
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1001૯ ૪૦૧૦૯૧1 (લતેં, 0૧૦૪૯ 111૯10506*, જે સમજવાની જરૂર છે 
તે તો સમત્ર,કાવ્ય છે, તેતો અર્ય જ નહિ. એક શખ્દ કે અર્ધોક પંક્તિ ન 
સમનાતાં કાવ્યને મૂકી દેવું એ ઠીક નથી. અલબત્ત પૂર્ણું રસાસ્વાદ માટે 
ખધા જ-અંશે સમજય એ અત્યંત આદરી સ્થિતિ છે. પણુ જેએ! માત્ર 
અર્થ સમજી સમજીને “પંચકાવ્ય' ફરી જાય છે તેમનું તો માત્ર ભાષાજ્ઞાન જ 
વધતું હોય તો ભલે. ફરાવ્ય ફેતિના આસ્વાદ વખતે કાવ્ય સમત્ર ઉપર અને 
નહિ કે તેના માત્ર અયે ઉપર, દદિ રહેવી નનેઇએ. 

રાજરેખરે પ્રતિભાના જાર્સયેત્રી અતે માયચિશ્રી એવા ભેદ પાડયા .છે. 
એટલે 'ે કાવ્યસર્જનમાં મ્તિભાની જરૃર છે તેવી જ કાવ્ય-આસ્વાદનમાં 
પણુ પ્રતિભાની જરૂર છે. સૌએ ઉત્તમ કાવ્યના પરિશીલનથી તે તે અંશ 
ખીલવવા જેઈ એ. ગવ્યતે! આસ્વાદ “લેવા ઈચ્છનતારાઓઆએ ઉત્તમ કાવ્યો 
વારવાર 'પર્ચિય કરવો જેઈ એ અને કોઈ પણુ કવિતાને એકવાર વાંચીને 


વિસારે મૂછી એમ કરવાતે ખદલે વારંવાર તેનો સંપર્ક સાધવો જેઈ એ. 
કવિતાનું હ્ય પણુ, પ્રિયતમાના હદયની પેઠે સવનનનું અધિકારી છે. 


અલ્ેડપિયતાતેો! આક્ષેપ અત્યારની કવિતા ઉપર એટલા ગધા 
નેરશેરથી થાય છે કે એ ઘછીકતને જ કોઈ અધ્તતન કવિતાની લોકપ્રિય 
તાની સૂચક ગણુવા ગ્રેરાય. અત્યારના કવિઓના કાવ્યમ્રન્યાતે વાચકવર્ગે 
વિવેચક્રાએ અતે વિધ્ાપીકોએ અપૂર્વ આવકાર આધ્યા છે એ હષળકત છે. 


ઈન્ડ: 
૨૦૦ ૬ાર્યવહ્ી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૨ ને: ભાષણે। 
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-૦૦ડ૦ન-નકનન્ડનકન્જનભન્ય 
કનન-૮૪૦૧૦૦૦૦-- ૦૦” નન 


જે કે કહેવું જેઇએ કે લિત ઝો 2! તમે કવિસાવી કસે।1ટી કદી હે!ઇ શકે નહિ. 
કાવ્યે તો પાતાના રસતત્ત્તતે બળે ૪ ટકી રહેવાનું છે. પ્રેમાનંદતું એખાહરણુ 
ગાપણાં લેક ભલે “સુણે ધરી ભઘવ, તેતો ન્નવ અજીરણુ તાવ' એ આશાએ 
મોઢે કરતાં આવ્યાં હોય, હવે કવીન્ાાઈન અતે ઈજેકશનના જમાનામાં એખાહરણુ 
એતી તાવ મટાડવાતી શક્તિતે આધારે જીવી શકશે નહિ. એણે પોતાના 
આયુષ્ય માટે અંતર્ગત કાવ્યરસ ઉપર જ મદાર ખાંધવે પડરો. 
લે।[કપ્રિયતાનાં નિર્ણાયક તતવો! પણુ યુગેયુગે ફરતાં ન્નય છે એ સંન્ને- 
ગોમાં કાવ્યના અંતર્ગત સૌંદર્યતું જ ગોરવ કરવું ઠીક છે. ૧૯મી સદીતે 
રેનિસન બહુ મેરા લાગતા તે થાઉનિંગ એનાથી ઉતરતો! ગણાતો. પણુ હવે 
સૌને જુદુ' જ સમન્નય છે. અતે આખા સમાજ ઉચ્ચ શિક્ષણુ પામ્યો હશે 
ત્યારે પણુ કોઇ કેઈ વર્ગ તો એવે! રહેવાતો જ, જેતે ડુચિલેદને કારણે અસ્નુક 
અમુક કળા ન પણુ ગમવાતી, એટલે લોકપ્રિયતા જેવા અનિશ્ચિત તત્ત્વને 
કેવિતાના કાવ્યત્વની ચર્ચા કરતાં વચ્ચે આવવા દેવું નનેઈ એ નહિ. અતે 
લોકપ્રિયતા નક્કો કરવા માટે કાંક પણુ સમયનું અંતર તો નેપંશે જ. ૯૬ 
અધતન કવિતાને દશકો તો પૂરા થયે! નથી તે આપણે ઝટ દેઇને નિર્ણય 
સુણાવી દઈશું કે એ લેકકકિય નથી ? લોકપ્રિયતા નક્કી કરવા મારે લાંબા 
સમયક્લકની જરૂર છે. એક દા'ખલાથી એ સમજરો. સિડલ્ટન મરીએ શેકસ- 
પિયર સાથેના પોતાના એક કલ્પિત વાર્તાલાપના પ્રસંગમાં આ પ્રશ્ન ખહુ 
સચોટ રીતે છેડયે। છે. સિડલ્ટન મરી જ્યારે જાણે છે કે શેક્સપિયરને વાર્ષિક 
માંડ હજાર પાંડની આમદાની છે ત્યારે એને આશ્ચર્ય ચાય છે. કેમકે હાલના 
શો જેવા સાહિત્યકારોની આવકનાં તો લાખે લેખાં છે. એ વખતે રેકસપિયર 
કહે છે કે, ભાઇ, પણુ, મારા હજાર તો યાવચ્ચ્દ્રદિવાકસે ચાલવાના, ને 
એના લાખ તો થોડાકમાં અટકી જશે. અને વધારામાં એ લાભ કે એઇછી 
આવક એટલે સારે ઈન્કમટેક્સ (આવકવેરો) પણુ આપવાને નહિ! ટૂ કામાં 
શેફૂસપિયરની જુમલે આવકના આંકડાને! સુમાર જ નથી એમ સૂચવી કોણુ 
ખરેખર લોકપ્રિય તેતો ખ્યાલ આપ્યે! છે. 
અધતન કવિતા લેોકક્રિય નથી સસ કી કરવાની જેતે સ્પૃહા હોય 


તે થોડાંક વર્સ ધીરજ રાખે. જે ચૂકાદો સૌ વિવેચકે!ના વિવેચક ભગવાન 
મહાકાલે આપવાને છે તે આપણે આપી બેસવાની ઉતાવળ ન કરીએ. 





ઇઝ 


અઘતન કવિતાનાં લક્ષણે! ૨૦૧ 


. જે શ્રી. રામનારાયણ પાઠક ગ 
; વ્યાખ્યાતાએ એક કલાક વ્યાખ્યાન આપ્યા પછી પ્રરૃતિવિષય 
ઉપર ખે!લવા આરમંત્રણુ યતાં શ્રી. રામનારાયંણુ પાઠકે જણાવ્યું હતું કે-- 
; * શ્રી ઉમાર્શકરના કહેવા સાથે હું સંમત છું એટ્લે મારે કશું વિશેષ 
કહેવાપણું નથી રહેતું. પણુ એક જ વસ્તુ પર ધ્યાન ખેંચું છું, અતે તે એ 
% અત્યાર સુધીની કવિતા લિરશિક છે. એ, સી. બ્રેડલેનાં લખાણ વાંચતાં 
મને એની ખૂખ અસર ચઈ છે. એ કહે છે કે એક સમાજને સંપૂર્ણ 
આદર્શ નેયે] હોય તો જ લાંણું કાવ્ય ચપ શકે, નહિતર નહિ, જીવનનાં 
મૂલ્યાંકન ન ન્તેયાં હોય તો! લાંણું કાવ્ય ન ચઇ શકે, નવા વિચારોાતે 
કવિતામાં મૂકવા અધરા છે, એ ઉમારંકરના વિચારે! સાથે ડું મળતો! થઉ' છું. 
ચિતાઉ્ઠ વિત્રહ જુએ: તેએ કેટલું દુઃખ સહન કરે છે? તે કયા આદરી 
માટે? છતાં પરિણામ ચું આવશે, તે કોઈ જ નણુતું નથી. આવા મોટા 
ખનાવતે સમજવા અનેક સાધતે। નેઇએ. એમાં વ્યક્તિ કે જમાનાતે! દોષ 
નથી. એતે આવવું હોય છે ત્યારે આવે છે. 
શ્રી સુંદરમ્‌ ર 

શ્રી સુંદરમે ખોલતાં જણાવ્યું ઠું કે આપણી ચર્ચાની ભ્રાષા જ 
અસ્પષ્ટ છે. પૂરા શખ્દોમાં વિચારે! વ્યક્ત ન કરી રાકાતા હોવાથી કશું 
તત્તત મેળવી ચકાતું તથી અતે ધણી વાર ઔતિહાસિક તત્ત્વ ચુમાવીએ છીએ. 
અગેયતા અને ગેયતાના અર્ધ કર્યા વિના તે શખ્દોતે લઈતે લડાઈ કરવામાં 
આવે છે. પધતા મૂળતત્ત્વતે કાયમ રાખીતે કરેલી સળ'ગ રચના એવું નામ 
અખદ્દ કવિતા. તેવી રચના માટે અગેય શખ્દ વાપર્યો છે. લોકપ્રિયતા એ 
શખ્દતી પણુ ચોખવટ કરવાની જરૃર છે. કચારે કેતે “કેમ પ્રિય લાગે તેનાં 
લક્ષણા તપાસવાં જેઈએ. લોકપ્રિયતાના આંક કેમ કાઢવો ? જનસમાજ 


પાસે લઈ જવા ચાટે આપણી પાસે સાધન થું એ પણુ નેવાવું નેઇએ; 
શખ્દોતે બતે તેટલા ચોક્કસ નકી કરવા «નેપ એ. 


શ્રો. ચૂનીલાલ વ. શાહ મ 

શ્રી ચૂનીલાલ વર્ષમાન શાહ ( સાહિત્યપ્રિયે ) બોલતાં જણાવ્યું હતું 

%ે શ્રી ઉમારંકરના વિચારો સાથે મોટે ભાગે સંમત થવામાં મતે વાંધો 
નથી. મારે તો દુર્મોધતા અતે કવિતા સમજવાના અધિકાર પરત્વે કહેવાનું 
છે. અર્યધન ડવિતાતે નામે, સારી કવિતાએ!નાં ખરાખ અતુકરણુ કરનારાને 


કારશેં, નવી કવિતા નિદાય છે. દુર્બાધતા વધતાં વધતાં ડવિતા છેક 
તત્વજ્ઞાન સુધી પહોંચી ન્નય તો લોકા તેના રસસ્વાદ્થી વંચિત રહેરો. 
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૨૦૨ કાર્યવડહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રજે : ભાયણે 


ભુજગી તોટક વગેરે આંજૃત્તસંધિવાળાં જૃત્તોને ષો. ઠાકોર ગેય માતે છે. 
ટવિતાથાં સંગીતની ગેયતા રાખવી એ ઇ૪છ નથી, પણુ ગધથી જુદુ: પાડવા 
પદમાં કંઈક નેઈશ્મે, તેનો ભેદ જરરી છે. કે. હ. ધ્રુવ, નર્મદ, મતહરરમે 
સળ'ગ અખદ્દ પઇરચનાના પ્રયત્નો કર્યા છે, તેવી સળંગ પઇર્થતાને 
ખદલે પ્રો, ઠાકે[ર્‌ે ' પૃથ્વી 'માં જે પ્રયોગ કર્યા છે ને તેમાં તેનો જે અગેયતા 
માતે છે તે જ વિચિત્ર છે. એથી ગેયતાના અર્થપરત્વે કાંઇ ગેરસમજ નથી. 
શ્રી મઘુસ્રદન ચિ. મોદી 
શ્રી મોદીએ ખોલતાં જણાવ્યું હતું 'ે, આપણા કવિ સમાજમાં 
ઝોકરત નથી, તેથી ટરકાં કાવ્યો નિષ્પસ થાય . છે. મકાકાવ્યકારો વાલ્મીકિ 
અને ડાન્ટે વગેરે એમના સમાજમાં તકૂપ થઈ ગયેલા, ત્યારે અહીં દર્ષણતા 
ડ્ેકડા છે. ગેયતા ખે પ્રકારતી છે-વણુસગાઇની અતે સંગીતની. આ બંને હાર્પની 
વચ્ચે ગોટાળા ઊભે કરે છે. આપણે ત્યાં સિલેનિક હાર્મની છે. વિચારોને 
દોર તૂટતાં શખ્દતી ધનતા દાખલ કરવાના પ્રયત્નથી દુર્ખાધતા આવે છે. 
ઉપસ'હાર્‌ 
,_ જુદાંજુદાં વક્તવ્યોતો ઉપસંહાર કરતાં પ્રસુખથ્રીએ જણાવ્યું હતું કે 
કવિતાનો ચર્ચાએ શ્રોતામામાં જે રસ જગાડનો “છે, તે માટેઃ મતે સંતોષ 
. થાય છે. દરિયા અતે હિમાલયની સમીપે જતાં જેસ -એણું ભણેલા અને 
વિદ્દાન બંતેનતે આનંદ થાય છે તેમ કવિતાથી તે ખેઉતે આનંદ થવો ન્નેઇએ. 


એમાં જ તેની--કાવ્યની-કવિની મહત્તા છે. અધિકાર ન્યૂનાધિક હેય તો 
આન'દ ભલે ન્યૂનાધિક હેય. ર 








ઉપકાર 

થી કેશવરામ શાસ્ત્રીએ વક્તા વગેરેતે! ઉપકાર માનતાં જણાવ્યું હલું 

કે કવિતા વસ્તુસ્થિતિએ પાઠેચ જ પ્રથમથી જ ર્રાતી આવી છે, પણુ 
માત્ર પાઠયતા એ પ્રાચીનકાળથી જ રેચક નથી થઈ, તેથી ગેયતા અ્પવાંતી 
ગ્રયત્ન થયા કર્યો છે. સાંમમાન એ તેતે! જૂતામાં જૂને પુરાવો છે. 
વચ્ચેનો ઇતિહાસ આપણી પાસે નથી. પણુ નોટયશાસ્ત્રના કાળમાં આવતાં 
થુવાએ આપણે મેળવીએ છીગ. જુદાંજુદાં વૃત્તો-છ'દોમાં નિયતબંધ પ્રચે[- 
જાચેલી કવિતાને ગેય તત્ત્ત અર્પવામાં ઓવ્યું છે. જે કવિતાને આજે આપણે 
શય કહીએ છીએ, તે પણુ છરદોબંધનની રછિએ પાઠય જ હેય છે; 
ક ગેયતા ગાવા તરકના પ્રેમ જે રૃચિને કારણે આપણે આપી હેય છે. 
જોએ, એ છ પ એ એક એતિહાસિક સત્ય સ્વીકારવું 
કારસ્મરણુ થયે ર॥-કલાકે સભા બજ્ખારત ચઈ “ઉતીઃ 
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વ્યાખ્યાતા : શ્રી કરશનદાસ માણેક 


તા. ૧૬-૨-૪૦ના રાજ ડૉ. હરિપ્રિસાદ તરજરાય દેસાઇના પ્રસુખપદ્ે 
ઉપરના વિષય ઉપર ડરાંચીવાળા થ્રી કેરશતદાસ માણેકનું હંસર1જ ક્રાગજ 
હોલમાં સાંજે ૫-ઢ૦ વાગ્યે વ્યાખ્યાન યે(જાયું હતું. 

“અઆરભમાં પ્રસુખપદૈથી થી કરશનદાસતો પરિચય આપતાં ડૉ. 
ઉરિશરસાદ દેસાઈ એ જણાવ્યું હતું કે ભાઈ કરસનદાસ માણેકે એમને! વિદ્વાભ્યાસ 
એમના ખચપણુમાં અહીં વિદ્યાપીદમાં કર્યો છે. એમનામાં વિદ્યાપીઠના સમત્ર 
સંસ્કારોની છાપ અને અસર આપણે જેઈ શકીએ છીએ. 


ઉચ્ચ 'ેળવણીના વિષયમાં આજે વિચાર કરવા થોડે સમય લઉ" 
“ઢાઇમ્સ'ના આજના અંકમાં ઉચ્ચ કેળવણી માટે લેખ આવ્યે! છે તે 
અઠીં પ્રસતુત "ચઇ પડક્ષે. 

'વિવાપીઠનું પવિત્ર વાતાવરણુ છીતનમાં ઉત્તમતા બતાવી થકે 
તેવી 'દરૈક_ વિદ્યાર્થી અતે વિધાર્થિનીની ભાવના હોય છે. ભારત 
માતાના પુકાર વખતે પ્રત્યેક વ્યક્તિ તૈયાર-અધ્યાપકોથી માંડી છેક પટાવાળા 
સુધી સૌ જેલમાં ગયેલા, આ વાતાવરણુની આ પવિત્રતા-ઉચ્ચ કેળવણીને! 
આ નિચોડ. 

આજતા વકતા પણુ વિઘાપીઠની કેળવણીના સુંદર ફ્લરૂપ છે. કરાંચીમાં 
જઈ એ ઉચ્ચ કેળવણીને! લાભ ત્યાંતી જનતાને એમણે આપ્યો છે. ૧૩મું 
સાહિત્ય પરિષદ સંમેલન ગએ એમની સેવાને પણુ આભારી છે. એ સેમેલનનાં 
સુંદર સંસ્મર્ણાનતું માન આજના વક્તાતે છે. ગૂજરાતીઓ દૂર રહીતે 
સેંસ્કાશ્તા “કેવી રીતે જાળવો રાખી રહયા છે તે ત્યાં અમે અનુભવ્યું. આજના 
વક્તા વર્તેમાનપત્રકાર્‌ પણુ છે. વર્તમાનપત્રકાર, શિક્ષક અતે સાહિત્યકાર 
એમ ત્રણે કાર્યમાં એમણુ યશ મળ્યો છે. ઉચ્ચ પ્રકાર્તી છતાં હળવી 
કવિતા ગૂજરાતે તેમની પાસેથી સસ અગાઉ મેળવી છે. 

સિંધી જાયામાં એક કાય છે ૩ જે અર્લકાર ગ્રભ્રરમાં છે તે ર્પૂલ 
માનવીતે' માટે નથી, એ તો! ભગવાનની સેવામાં જ ત્તેઇએ, તેતી ઉત્તમ 
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ખાતરી તેમના ભાષણુમાંથી આવશે. તેમની પિછાન માટે આપણે ગૌચ્વ 
લેવું જોઇએ. આ પત્રાવળી વારંવાર ન મળે, માટે તેતો લાભ લઈ એ. 
શ્રી કર્શતદાસ સાણેક 

ત પછી વક્તાએ વ્યાખ્યાન શરૂ કરતાં જણાવ્યું હતું કે આજને 
વ્યાખ્યાનનો વિષય ખરેખર દિલચક્પ છે. સિધના લેોકસાહિત્યમાંથી 
વાનગીઓનો આસ્વાદ લેવો એ પણુ એક અનેરા આનંદ છે. મે એને 
આનંદ લીધો છે. . 

આવા પ્રકારની રાય કયાંથી કેળવાઈ ? એ પ્રતાપ વિધાપીદના છે. 
મારા ઉપર, મારા જીવનમાં સૌથી પ્રથમ છાયા વિદ્યાપીદની--ગાંધીજતી 
મંગલ છાયા. એણે મારે વિકાસ સાધ્યો. એવી રીતે ધડાયેલા જીવનને 
પછીનો ફાળે સિધતે.. સિંધમાં તો આપણી અધ લાખની વસ્તી છે, પણુ 
બધા ઉપર એ અસર તમને નહિ સળે. તેચોાગ કેમ મળ્યો તે પણુ જણુવા 
જેવું છે. દહ્ટ ધર્મળ ચોસ્ઞચેત્‌ એ ન્યાયે મતે ગાંધીજીએ સત્કાર્યોમાં પ્રેર્યો. 
જેલમાં મતે અનેક સિંધી ભાઈઓને સંપર્ક થયો, અને તેઓના સાહિત્યમાં 
રસ લાગ્યો. અતે પરિણામે આજે તો હું એવો સિંધી ખની ગયે છું કે 
જાણે કે ગૂજરાતી ન જ હોઉ, છતાં ગૂજરાતી છું, એ નહિ ભૂલું. 

સિધી સાહિત્ય સિધીએ માટે માતા, પણુ સારે માટે તો પત્તી- 
પ્રિયતમા છે.“ સુહિણી ' સૌન્દ'વતીને લઈ હું અહીં આવ્યો છું. સાહિત્ય- 
સંસ્કારનું સૌન્દર્ય ધણું છે. કાઠિયાવાડમાં એએ લહેર્‌ છે, તેથી કાઠિયાવાડતે 
આપવા કરતાં ગૂજરાતતે તે આપવાની ધણી વધુ જરર છે; આપવું જ 
જેઇએ. આજનો વિષય “ સિંધો સાહિત્ય; નવુ' અતે જતુ' ” છે. એમાં 
ઉત્તમ પ્રકારની કંવિતા રહેલી છેઃ એક કવિ કહે છે ઝુ-- 

“ શાહડની સિંગાર સતાં ડમ દેખાડીને. ” 


“ હૈ સુંદરી, પ્રોતમતે માટે સજેલાં આભૂષણુનો ઉપયોગ તું પતિ 
માટે ન ફરજે. ” ' ઈ ક 


અહોં ડામ એટલે માલેક, પતિ, એમાં ૮0113 તું તત્વ છે, 
શેવા - મૂડીવાદી, માત્ર સ્વામિત્વ ધરાવનારો પતિ માંરે સૌન્દર્ય ન' 'હોય, 
સંદય'તા' અધિકાર તો! સાચા પ્રિયતમને જ; હોય. તેની પાસે જ એ.-ખીલે. 
વનમાં પ્રોતમ એ આદરી 'છે; પતિ એ તે .વ્યવહાર 'છે. - 

. -- આપણે આજે સિંધના નવા સા 
સને કહેતાં સૅફાચ ચાય છે કે સિંધમાં 


હિત્યતે પણુ નજનણુવા ચાહીએ. પણુ 
નવું સાહિત્ય કાંઈ નથી; જે છે તે 


૦. 
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પુરાણું લોકસાહિત્ય છે. છેલ્લાં છપ વર્ષ થયાં કોલેજ થઇ; ધણુ સિંધી 
ભાઈએ જોન્સુએટ યયા છે, પણુ કાંઈ પણુ નવું સિધી સાહિત્ય ઉપન્વ્યું 
નથી. હવે કાંઈકે રર યવા લાગ્યું છે, પણુ તે એવું છે કે «ણુ કે તે ૫૦ 
વર્ષનું જૂનું છે. 

જગતસાહિત્યમાં સિંધી સાહિત્યવું અવશ્ય સઠત્તનું સ્પાન છે. 
સિંધીતો શાહ એ મહાકવિ છે. શાહનું સાહિત્ય એ ખરૂ લોકસાહિત્ય છે, 
એ ઘૂધરા બાધી ગાતો. એવો બીજો સમર્ષ ડવિ અબ્દુલ લતિફ યર્છ 
ગયો છે. આ કવિઓમાં આપશે હિન્દુ અને મુમલાઇ ધર્મનું નેડાણુ નેઈ 
૪ીએ છીએ. (આ પછી વકતાએ કેટલીક સુંદર વાનગીઓને શ્રોતાઓને 
પરિચય આપ્યો હતો. ) 

ઉપસ'હાર 

ડો. હરિપ્રસાદ દેસાઇએ ઉપર્મઠાર કરતાં જણાવ્યું હતું કે અહીં 
કવિએમાં પરસપર પ્રેમ છે. જેકે ગૂજરાતમાં એક એવો પવન સામાન્ય 
રીતે વ્યાપક છે કે પરસપર ખાંધી મરે. પણુ લવે એ પ્રકારનું વાતાવરષુ, 
તેમાંય તે પાદાખાર તો હાલના વિદ્દાનોમાં નથી. અન્ય માંતીય સાહિત્યનો 
પણુ તેથી હવે પરિચય સાધવાનું, સમન્વય સાધવાનું સ્માપશે ત્માં વિકાસ 
પામ્યું છે, તે શુભ ચિદ્ન છે. 

સિંધી સાદિત્યતો સાજે ભાઈ માણેકે જે પરિચય આપ્પોા છે તે 
નેતાં એ સાદિત્મતો ગૃશ્ત્રાતીમાં અનુવાદ થાય તે પ્રષ્ટ છે. સિંધી કવિ- 
ગેનો મેસેશજજ શીખવા લાપક છે. 120 0૦ 12£0]9€11)' નું તત્ત્વ 
સિપીગોરમાં સાપને જખાય છે. તે સંદેશો અમદાવાદીખએાએ છૃદવમાં 
ઉતારવા જેવો છે. 

મિપો દવિત્સાએ પ્રેમતસ્ત ગાયું છે. મેોહતાની લંદા 6તી, હાં 
થાત્ર'નું ધામ તે પચવટી € રટી છે. આનું ૨હસ્૫ સમજતાર ૨7 પ્રેમ* 
તત્તની ડિમત ચાં ચપ્મે 

જાપજે બ.શીર્વાદ સાપે ઝારા રાખીતે છીએે 3 ભાઇ માલેક 
મૂજરાનીને ન કૂર તે તેને સર 33 તે ખરો સંપરિ અવસ પછે, 

(સસ્તું હાજ દે'દ સહાર ચાઇયું હતું ગતે પછી સે શખરાયા ૯ના.) 


હળ કૅઢાક્ષકાન્યે. 


અર્ષનારઃ શ્રી રેવકૃષ્ણુ પીતાંબર જોશી 


તા, ૧૭-૩-૪૦ ના રાજ અધ્યાન રામનારાયણુ પાઠકના પ્રસુપ્યપદે 
“ હળવાં કટાક્ષકાવ્યે! ' શ્રી દેવકૃષ્ણ પીતાંબર ન્નેશી તર્કથી ગાઈ 
ઝંભળાવવાતેો એક પ્રસંગ હંસરાજ ગ્રાગછી દૌક્ષમાં સાંજે ૫-૩૦ વાગ્ય 
ચાજયે। હતો. આરભમાં પ્રસ્નુખસ્થાન વગેરેને ઔપચારિક વિધિ થયા ખાદ 
ગ્રમુખશ્રીએ થ્રી દેવકૃષ્ણુ પીતાંબર નતેશીનો પરિચય દ્ટકમાં આપ્યો હતો. 
ઝે પઠછી શ્રી નેશીએ પોતાનાં કાવ્યો સંભળાવવાની રર્આતે ક્ર્તાં 
જણાવ્યું હતું કે-- 
છં તતા એક તાર્ખાતાતે! તોકર- અહીં અને પરદેશમાં ગમે જ ધધો ક્ષો 
છે, કરું છું. આવાતે.વળી કવિતાનો શૈખ ઝુચાંથી ? મામા પિતા શિક્ષક હતા, 
'હેંદી પચ'માં કટાક્ષ કવિતા લખતા. માથા પિતાની ધૂન મારામાં હોવાની 
ઇચ્છાએ આ થોડું ઘણું હું આપની- સાથે રજૂ કરી શકયો છું. આ 
લોકભોગ્ય સાહિત્યનો એક પ્રકાર છે, 

વારુ, લોકભોગ્ય સાહિત્યની વ્યાખ્યા શી ? શ્રી રાયચૂરા, શ્રી મેઘાણી 
વગેરે કહે છે તે તો. જૂનવાણી લોકસાહિત્ય છે; અર્વાચીન પદ્ધતિમાં લોક- 
ભોગ્ય કાવ્યો તો જુદાં જ છે. રમૂજ કટાક્વ આજતે। દેશકાળ માગે. છે. 
વીર્ર્સ' પણુ અત્યારની પ્રજામાં નકામો! છે. હું તો સમજું ષું કે કટાક્ષ- 
કાવ્યા જ ઓજની પ્રજામાં આદર પામી શકે, અસર્‌ કરી શકે. 

કટાક્ષ શું છે? હું સમજી -છું કે તેના ખે પ્રકાર છેઃ (૧) ગૂઢ અને 
(૨) સાદા. આમાં પ્રથમ ઉચ્ચ છે; ખીન્ને પ્રકાર સામાન્ય છે. ઊંચાની 
અપેક્ષા મારી પાસેથી' નહિ રાખવી. ટટાક્ષોમાં પણુ સીદ્ધ મલિક, સોલિક 
અને અમલિક એમ ત્રણે પ્રકાર મળે છે. શુદ્ધ સૈૌલિકં એ અલિપ્ત છે, 
કુભાર્ના માટલાં જેવા, દેશકાળાતુસારી. સ્વતંત્ર છે; સૈ।લિક અને - ખહારની 
અસરવાળા. પણુ સ્વતંત્ર રીતે આપણે ત્યાં” ઊતરેલા તે છે; જ્યારે અભેલિક્ર 
મેમાં. કેવળઃ અતુવાદ સાત્ર છે. . 
ન ર ખીજ લેખકમાં ફેર શો? એ કે સાદા લેખકની 

, કંટાક્ષલેખકની નજર્‌ તો એઠા પડેલા, ચવાણાના 


ટકઝઝકકડઝકન-નકકકકઝડઝનનઝઝ્ઝસઇન્યઝઝઇનઝઝઝડઝ્ન્‍્ઝ્ઝ્નટડડઝ્નન્‍્કઝકકક 
હળવાં કટાક્ષકાવ્યો હી ૨્મ્છ 





કાગળ ઉપર «તય. કઢટાક્ષકાવ્યમાં કવિ એણછું ફડવું કહે છે, તે વચને 
છાતીતે આરપાર ભેદી નૌકળી નય તેવાં હોય છે; સામા માણુસ જેના 
ઉપર એ ફટાક્ષ થતો હોય તે! કાંઇ જ કહી શકતે! નથી, કરી શકતે! નથી. 
કટાક્ષકાવ્યમાં વસ્તુનું અતુફરણુ છે. કાકીઓના જવનમાંથી ફટાક્ષ શોધી 
એમ, એ, નો વિધ્ાર્થો' થીસીસ લખી શકે, એટલે એ ખહોળા વિષય 
ખને, કઢાક્ષકાવ્યા આપણા સમાજ્ને-નકોર વસ્તુતે વધારે પહોંચી વળે 
તૈવાં હોય છે. દ 

કટાક્ષકાવ્યોમાં સ્વાભાવિક સાદી ભાષા જઇએ. વધુ સારી 5 ગ્રામીણુ 
ભ્રાષા પ્રયોજ્નય તો તે પણુ દંભ છે. કટાક્ષકાવ્યા જૂના કાળથી લખાતાં 
આવ્યાં છે, પણુ 'ર્ણુછોડ કહે રાંડનારે ' એવાં કટાક્ષ કાવ્યની આજે 
જરૂર નથી, નંવાં કટાક્ષ કાવ્યોમાં તો સુંદરતામાં અ્સુંદ્રતા અતે 
અસુંદરતામાં સુંદરતા એવા એવા અનેક પ્રકારોની જરૂર છે. સેં મારાં કાવ્યો 
છપાવ્યાં નથી; પૈસા કમાવા તેતો ઉપયોગ નથી. એ કાવ્યો છે કે ગીતે 
છે તે પણુ હું તો નથી જાણુતો, પણુ મોટાની સલાહથી હિંમત કરી છે, અતે 
એ પ્રકાર મૈ યોજી કાઢયો છે. 

(એ પછી કવિએ પોતે ચૂ'ટી કાઢેલાં કેટલાંક કાવ્યો વાંચી 
રસંભળાન્યાં હતાં, તેમાંના પર્સદ કરેલાં: 


એક સાક્ષરને એવી ટેવ-- 

(અખાના કાવ્યની ૯હબ) _ 
એક સાક્ષરતે એવી રેવ, પુસ્તક એટલા પૂજે દેવ, 
અક્ષરે અક્ષરે કરે વિચાર, વાકચે વ્યાકરણુનો વ્યાપાર. 
લીટીએ વાંચે તે લપ કરે, વેણુ ચીપી ચીપી ઉચ્ચરે. 
જહાં, જ્હા, કચ્હાંનાં કૌતક કરે, નોંધ લઈ ડાયરીએ ભરે, 
કવન કવે તે ન્યાં ત્યાં લવે, જેમ ફાવે એમ ગોઠવે. 
ગણે માત્રાને અક્ષરમેળ, કરે પીંગલ ડીંગલના ખેલ. 
સૌધું પડે તે! સુતર વહે, નહી તો આડે સારગ લહે. 
સુણે સલા 3 રાડયો નાય, વણુ ખોલાવ્યો ઊભો! યાય. 
લાંબી મેઃ લબકારા કરે, વણુ સમન્યો। વિવેચન કરે, 
ચૂણે સૌ તો પૃણે શિષ, નહી તો મનમાં રાખે રીસ. 
પૂછે કાઈ કવિ સાસ કાણુ, વાત વાતમાં ઘાલે મોણુ. 
નાનાલાલ ? નનેયો ભણે, નરસિંહરાવને કૈ ના ગણે. 


2£“------:------:---------:--------:--:-----------------.---કકક્ઃ 
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ગ્રેમાનન્દની . ક પોલ, દયારાસ ભગતડા ખોલ 
ના ક ભોાજમાં વિનયને ક્ષોભ. 
તુલસીદાસ ? રજ નિજતું નથી, અખાની તો અવળી મતિ 
નર્મદતા તો વ્યસની તોર, દલપત તો ખૂશામત ખેર | 
દર્ઈળિરો કૌમૃદિકાર, પાઠેક ભટ્ટતો શે! વિચાર | 
મેઘાણી ચારણીએ ચેર, રાયચૂરા તો! દૂહાખેર. 
કવિતું બિરદ જાતે ખકે, પોતે મેટા પોતા થકે. 
સર્‌ અવસર સંમેલન ભરે નિજની શલાધા સૌમાં કરે. 
તંત્રીની ખૂશામત કરે, લેખ છપાતાં અદ્દર કરે 
ખે પૈસા ખાપાના રહ્યા, તે સઘળા પૉસ્ટેજમાં ગયા. 
ખોલે બેરી કપરા ખોલ આંકે કાણી કોડી મોલ 
સાક્ષરથી [નરક્ષરે ભલા, ધંધા કરી ઢીખે ' રોટલા ! 
ફી ક 
દૈવ 1 તારે કાજે 
પથ્થર ગારો તે ઝાડવાં પૂન્યાં, પૂન્યાં વડનાં પાન, 
પૂન્યાં ઊંદરડા તે ગાવડી પૂછી, શ્વાનને નીર્યું ધાનઃ 
' હરિજન તરસ્યો જાણી 
પાયું નહીં પાવળું પાણી ! 
ઘૃત સુગેધી ને પુષ્પ ચઢાવ્યાં, દીધાં ફળોાનાં દાન, 
દેવ મંગાવીને દેગડાં મોટાં, દૂધે કરાવ્યાં સ્નાનઃ 
ખાળુડાના દૂધમાં પાણી, 
પીડિતોની ભીડ ના નતણી ! 
તારે કાજે મેં તતો વાઘા શિવાર્યા તે સોળ ધર્યા શણુગાર, 
મહેલ સમાં તારાં ચદિર ખાંધ્યાં, સાવ સોનાનાં દ્ારઃ 
ી ફાટ્યું ભંગી ગોદ્ડું માગે 
બેરી મારી લડવા લાગે! 
તારે કાજે મેં તો કેશ વધાર્યા તે લીધો અન્નને વેષ, 
રમાં ચોળાવ્યાંગોર મહારાનેને ના'પી ગર્સીમોને ધે'શઃ 
એડુ” જૂ ઠું” માગવા આવે, 
નોકર મારો લાત લગાવે | 


માંતે ખાંતે મેં તો ખાર્જા બનાવીને પ્રીતે ધરાવ્યાં -થાળ, 
બેય્ડા મારો નને બટકુ' માગે, ખે'્ુ. ચૂ? લઇ . ગાલઃ 
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ઈરિકેન રાખડી કૉજે, 
દોરે દ્રાર દુખયાં ન્તચે ! 
ઉંટ ગધેડાને “પાણી પવા કાજે, ખોંધ્યાંશવેડા તે 'વાવે; 
માનર્વડુળતે ખાસડે મ્યુ, પૂછ્યા ચઠીં કેળ લવઃ 
હરિજ્લ ઊતરે આંડો; 
નિર્ચારાતાં ખમડે દેહાડી 1 
પાણીમી પેઠેલા શોધવા તુજતે, આંખ'માંચી ઘર ધ્યોને, 
ઉધાડી આંખોની સામે ઉભેલો ભાળું તઠીં હકાવાંતઃ 
છતી આંખે આંધળા જેવો 
ક સારા જેવો કાણુ તે કહેવો ? 
ગંગા નાલ્લો થળી ગોમતી નાજ્યો, નાહ્યો અડસઠ :તીર 
હૈકું મારં તાયે પત્યર પેઠે પકન્યું નીં લગીરઃ 
પાફા કાળા પાણુકા જેવો, 
ખન્ષા મારા દેવતી જેવો ! 
[તા. ર-૯-૧૯૩૪] 
ન ટ ક સ 
યસશિબિકાને 
આપણે બંતે એવા રેશનાં વાસી, ન્યાં ન્હોતા ફંતુંના ભેદ. 
એક દહાડો મારી આંખ મીંચાણી ને પોઢયો માતાજીને પેટઃ 
ત્યારે મે પારણીએ પેખી 
રમતી તતે ઘૂધરે દેખી, 
સાતપિતાએ નિશાળમાં મૂકય, કૈંક મેળવવાતે સાન, 
એલ ખેલ્યાના ખ્યાલમાં ત્યારે ન્યારે ભૂયો કંઇક ભાન; 
હેડે મારા હિતતે લેખી, 
મહેતાના ઢાયમાં દેખો. 
પીદી ચોળાને ટું મોલરે પેક, લાવવા રોકફયનું સાલ 
ચોરીનાં વાસણે। સાંચવીતે વ્હાલી 1 ત્યારે કીધી તેં કમાલ; 
વર્માચીનું રૂપ તેં લીધું, 
કન્યા સામે આસંન દીધું. 
તાપ, શિયોને ને વર્ષા વેદી, રૂડી ૪ીધી એર્ડીઅ1 તે છાંય, 
દોંચદ થઇને હિંડોળે ડિંચોળ્યો તેં ખુમ્થી આકીસરમાણ, 
27 


# 
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કલમ ચઇતે ઢાથમાં ખેલી 
વિધા તારે મોઢે વસેલી 
ચૃમ્યો। છેડયું સિત્કારમાં સંગીત, ભમતાં ઉપાડનો તેં ભાર, 
રક્ષણુ ફીધું મારા હાથમાં રછીતે ઘડપણુતો આધાર: 
ખની મારા ઠ્ા2 તે ડહેલી, 
પેટી ચધ્તે સાચવી થેલી. 
પરણી આવી તે તો પટરૂળ પહેરી રડાં, રોટી બનાવે તે ખાય, 
તે તો મારા કાજે અન્ન પકાવાતે ભડભડ ખાળી તારી કાયઃ 
બાકી તારી રાખ રહેલી 
માંન્યાં મારાં ઠાંમ તપેલી ! ક 
વૈઢાર્યો વિકટ વગડે! વ્હાલીડી તેં મારા મિલનતે મિષ, 
મારે કાજે તેં તો કરવત સુકાવીતે હોંશે કપાવ્યું શિષઃ 
તિતિક્ષામાં તારા જેવી, 
કહે ખીજ પ્ઠાણુતે કહેવી ? 
મારાં માતેલાં તે ન્યારાં ઊભાં ઊભાં રુવે ઢાંકી ઢાંકી સુખ, 
સ્વાર્થ સંભારીતે આંસુડાં સારે, કોઇ ના'વે સન્સુખઃ 
એવે ટાણે સ્હોડમાં આવી, 
કાયા મારી સાથે બંધાવી. 
આગ પેટી ઊભાં દૂર, અટ્ટલા તે એકલડીને। આધાર, 
સ્હોડમાં ચીર સંગાથી વ્હાલીડી ડું તુંતો ખનચ એકાકાર: 
ઊડી સાથે વાયરે વાતાં 


પાછા નના દેશમાં ન્નતાં. 
1 તા. ૨૮-૧-8૫ ] 


કશ 


શ્રેણ ઝુસ્ભકાર 
( મનહર છંદ ) ી 
ઊંડાં ઊંડાં અંધારાની ખાણૂથી “ખણી લેવાને 
હડે દાખી હેત ગ્રેમ પાવડે પછાડયો છે 


ખાલમાનસોની સાટી ખેત ને ગધેડે ખે'ચી 
' સ્નેહ -છાલકમાં “ક્રાડચે . નિશાળાની લાવ્યો છે, 
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શિસ્ત અને નિયમોના ચાળણામાં ચાળી એને 
પ્રેરણાનાં પાણી સીંચી પીંડલો ખનાવ્યો છે 
પરાર્થો ને પુસ્તિકાને લાકડે ગતિ આપીને 
શિક્ષણુપ્રણાલિઓએતે ચાકડે ચઢાવ્યો છે 
ઘડયા રૂડા ઘાટા એના, વિશ્વમાં વિકાસો કાજે 
મનન, નિદિષ્યાસનસ, ટપલે ટિપાવ્યો છે 
જાર્યા તે કંડાર્યા એમાં કાંગરા કળાના કેવા ! 
સંસ્ફૂતિ સીંચીને રૂડા એપ ચળકાવ્યો છે 
નિજ્ાડે તિતિક્ષાઓતે ભલું થવા કાજે ભાર્યા 
પરૌક્ષાની અગ્તિઓના તાપમાં તપાવ્યો છે 
ટકોરા બઝાવી તેતે તપાસ્યો પરીક્ષકોએ 
ખોલ્યો નહિ ખેદ તે ઉત્તીર્ણ યટ આવયો છે 
સાનપર્બોને કાજે માટલું બનાવી માંડયો; 
ત્રાસ તો તૃષાતુરેના પ્યાસતેો ખુઝાયે। છે. 
વાછવા વદે પીનારાં શીતળાં પીયૂષવારિ 
શ્રેણ કુમ્લકાર તું તો શિક્ષક જણાયે છે, 
[૧૫-૩-૩૫] 


% 
% ૩ 


સુંબઇની લગની 
ગઝલ 


પ્રવાસી ગામડા ગામે ખધીએ ડોશીએ! દેખી, 
પૂછેલું એમને કારણુ પુસ્ષ સંખ્યા કમી પેખો. 
ગ્રવાસીને મળ્યા ઉત્તર ગયા છે રોડ મુંબઈમાં, 
અમારા,જેઠે પણુ જતે કરે છે વેઠ સુંયઈમાં. 
દિયરછ દોહિયાં માટે દીએ છે દોટ સુંખઇમાં, 
હુંઆ ડેરી તણે ધંધો કરે છે કોટ સુંબઈમાં. 
થયાને ચાહતી હોટલ પિતાજી પાન વેચે છે, 
ખપાવા વેચતા ખોલ જમાઇ નેષ જુએ છે. 
ભલાભાઇ ભૂલેશ્વરમાં જઈ ઉષદેક્ષ આપે છે, 
ઘેળે જે દાન એનાથી ક્ષુધાતું દુઃખ કાપે છે, * 
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બતેવી માટલાં માંડી પરખનું પાય છે પાણી, 
લખે નણદોઈ તો નામું ધણીજી ભૂજતા ધાણી. 
ગલ્લીમાં ગાંઠીઆ વેચે, કૃશળ કંદોઇ છે કાકા, 
અને માકિટમાં મામા, ગણે કાપડતણા તાકા. 
કરે છે રેરનો સદ્દો ભણ્યો ભાણેજ મુંબઇમાં, 
નથી પૂતરછતે। પત્તો હરો સોવાલી મુંભઇમાં. 
ઘણા તો રાંધણાં રાંધી કફોડી જિન્દગી કહાડે, 
છતાં ચક્ષુહિણી મહિષી તણું છે મોહવું મુંખણ, 
નથી ત્યાં સાથરે। ચવા, નથી ધરખબારને। પત્તે, 
ધણા, તો એટલે સતો ગલ્લીચ ગંધાય ન્યાં, લત્તો, 
સૂરે. મંદવાડ વેઠે. છે છતાં જોતા. નથી જાગી, 
ખીજે ધંધા પડથા બહેળા, છતાં સુંબઈની,લે લાગી. 
જરૂર ધનવાન. વિદ્યાવાન. સાટે સ્થાન સારં છે, 
પરન્તુ, દુર્બળાં કાજે નરકથી ગે નડારું છે. 
ગયા છે.ગ્રામ્ય ઉદ્યોગો પડયાં છે ખેતરે ખાલી, 
પરન્તુ, છે. પવન વાયો જે મુંબઈની. લગન લાગી: 
[તા. ૧-૧૨-૧૯૨૨] 


નદ 
% % 


ઝરભાતિયાં. ગીનારાંએના સકારે 
(.પ્રભ્નાતિયું ) 
જ! ધણાંને. ઊઠી. પ્રભાતે, * આર્ડતાં પ્રભાતિ ૨ 


| ચંમનું નાંમ જપે, પણુ. અંતર્‌: “કાંતી તાતીરે. ન્યાં, 
પ કરડયા, નિંદર, ના'વી' વીતી દુઃ ખદ્‌. રાત્રી રે 


રીઝવવા સંગીતથી, હદયને, ગાય પચિફ. પ્રભાતિ રે. ન્યાં, 
ભક્તિભાવ ખતાવા જગને. નિત નિત. સંદિર, જાતી રે 
ત્રભાતમાં  પાડે|શીને, પીડે ગોદડું ઓઢીને. ગાતી રે. ન્નેયાં. 


બાળફ ક ડા. કર્‌ તો. ઊઠી મારવા ધાત્‌ી ર્‌ 


કંચ કહે, કં કુલેટાતે તો . ફૂટવા, માંડતી છાતી ર્‌ે ન્યાં. 
કાળાં જ જ જીધાં, “જ્યારે, ઉમ્મ્‌ર. પાજી ર્‌ 


ફાકર્તે (- કેગતાતે, ખદ્યાને ખૂઠ્ાં. ગાય, મ્રભાતિ, રે. નેયાં, 
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ચડ, જળમાં સ્નાન #ીધાથી ટાઢ અતિશય વાતી રે 
શ્વાસ ઘૂંટી ગરમી ગ્રકટાવા ગાય પૂનનરી પ્રભાતિ રે. ન્ેનેમાં. 
ભે।[૨ થયું પણુ ભૂંડી ભારત દળવા ઊભી ન થાતી રે 
જગાડવાતી જીગતી ખાતર કંથ ગાય પ્રભાત્તિ રે. ન્યાં. 
તાજેતરમાં લેસ વિયાણી તાંખડી દ્ધે ભરાણી, રે 
દતાં ધ્વિતાં હશે ગાતી પટલાણી પ્રભાતિ રે. નોમાં. 
ખ્‌હુ દહાડા મિણાન મળ્યુંના દાઢ' બહુ ગલરાતી રે 
વિધવિધના મિદદાન્ન થાળતી ગે(૨ ગાય પ્રભાતિ રે. નેયાં. 
-વૈકુતા વૈભવો વહુવે પાસે પાઈ ન રાતી રે 
દુઃખના માર્યા દિલિ મનાવા રંક ગાય પ્રભાતિ રે. ન્ેનેયાં. 
સાસુથી અણુબોલી સહિયર નીરખી પાણી નતી રૅ 
ઊભી રાખવાના આશયથી વહુવર્‌ પ્રભાતિ ગાતી રે. ન્નેમાં, 
કવિ રાતની હતી ને।કરી કેમે શાત ન નતી રે ર 
વખ્ત વિતાવાના આશયથી નડી રહો પ્રભાતિ. રે, નેેયાં, 
તા. ૫-૫-૧૯૨૨] - 
ક 
ઉપસ'હાર 
કવિએ કાવ્યવાચન પૂણુ કર્યા પછી ઉપસંહાર કરતા પ્રમુખથ્રીએ 
જણાવ્યું હતું કે-- 
આપણે હોળીનાં આ ચાલુ પર્વોમાં કટાક્ષરાવ્યાતો પ્રસંગ પોનયો 
એ પણુ ઠીક થયું છે, એતો સમય છે. આ વર્ષે દારૂબંધીતે કારણે “કોળી, 
વાધરી, મારવાડીઓ વગેરે નાથતા દેખાતા નથી. ખાક તો, દારૂના નેરે 
તેઓ સકડો ધેર નાચે. દારૂના ખૂટતા આનંદને સ્ચળે આપણે શુદ્ધ હાસ્ય 
રસના પ્રમંગો યોજવા નેએ. અ*લીકતા કારી નાખીએ, પણુ તેની 
સુંદરતા ન કાઢી નાખીએ. મુંબઈમાં આવે ટાંકણે નિબંધવાચન, ભાષણો, 
હાસ્યની રમતો થાય છે, લોકોની પાદપૂર્તિએ વગેરે થાય છે, અતે જામ્થ* 
૬ાજળ્ઞવિનોરેત સમય પસાર ફડરાય છે, અમદાવાદમાં એવી યોજના યાય ગએ 
પટ છે. ગરખાએ।, મરદાનગી સમારંભો યેો?નવા જેઈએ, 
હાસ્ય સરળ છે, પણુ દુર્ધટ છે. લેખક બીન્ન રસો! જમાવના પ્રયત્ન 
કરે તે નિષ્ફળ નાય તો કહીએ કે નિષ્ફળતા મળી, પણુ હાસ્યરસના 
લેખકને ને નિષ્ફળતા મળો તો એ હસતીય ખને. 


પ 
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આપણે ત્યાં હાસ્યસાહિત્ય બહુ એણું છે. તાજેતાજુ' દૂધ રીણુ 
વળે તેમ જીવનની તાજગી વધે અતે [ણુ વળે તેવું તાજગીતું હાસ્ય જઇએ 
છે, હાસ્ય એ અદ્ભુત વસ્તુ છે, તે જવનમાં લાગવું નેઇએ. ખાળકાને ભેળા 
કરી, કવિઓતે ભેળા કરીને આસ્વાદ લેવે। જેઈએ. તે પણુ કરવા જેવી વરતુ છે. 

આજે હેળૌોનાં શુભ શુકન જેશીતે હાથે થયાં છે, તેનો આરંભ 
કરી જ દઈ એ. બધા તહેવારે।માં 12૦1006%ઢ110 લોકભોગ્યતા હોય છે; 
તેમાં ઉચ્ચનીચનેો ભેદ રહેતો નથી. દાળિયા, ધાણી, ચુલાલ બધાંનો 
સરખે, ગરીથ કે તવેગર ખધાં આસ્વાદ લઇ રકે છે, 

સાહિત્યમાં લોકભોગ્ય વગેરેની વાત થાય છે, પણુ તેને પ્રસંગ 
નેઈતાો હોય તો હોળીનો જ છે. આવું સાહિત્ય આ આસને લાયક છે. 
આવે જ પ્રસંગે એને વિસ્તારી શકાય. 


આવાં ગીતો હસાવે છે, પણુ અર્ચતઃ એ ગંભીર હોય હાથી જેવું પણુ 
ભારેખમ પ્રાણી હસતીય ખતી શકે. દલપતરામે હાસ્યનાં કાવ્યો કયી, પણુ 
કમનસીખે તેના આસ્વાદતેો લાભ અત્યારે નથી. મારી ખાતરી જ છે કે 
મું ચેતન, કિશૈરવયતે। ઉલ્લાસ હાસ્યસાહિત્યમાં જ જેઈ રાકીએ છીએ. 
આજના આ પ્રસંગ માટે આપણે વક્તાના આભારી છીએ. 


 ( આ પછી ઉપકારાદિ ઔપચારિક વિધિ થયે સાત વાગ્યે સભા 
ખરખાસ્ત ચઇ હતી. ) 


“સરસ્વતીચૈદ્ર'નું પાત્રિવિધાન 


વ્યાખ્યાતા $ પ્રો. અન'તરાય મભ. રાવળ 


તા. ૨૭-૩-૪૦ ના દિતે થી. રતિલાલ મોહનલાલ ત્રિવેદીના પ્રમુખ 
પદે ઉપરના વિષય ઉપર્‌ ગ્રે. અનંતરાય મ. રાવળતું હ'સરાજ પ્રાગજી 
હોલમાં સાંજે ૫-8૦ વાગ્યે વ્યાખ્યાન યે!નનયું હવું. 

આરંભમાં ગડટુલાલ ગો. ધૂની દરખાસ્ત અતે સભાના મંત્રો શ્રી 
' શધુમુદ્ત મોદીના અતુમો[દનથી શ્રી ત્રિવેદીએ પ્રમુખસ્યાન સ્વીકારતાં જણાવ્યું 
ઠું કે “સરસ્વતીચદ્ર'તો ઉપક્રમ ઉત્તમ પ્રકારતો છે, પણુ અંતમાં વિર્સતા 
છે, પણુ તેમાં ધ્યેય છે. કુમુદ એ 1ર૦10ત%૦€ વું [1૫૬૯ ન કહેવાય 
એટલે તેમ કરવું પડયું છે; વસ્તુસ્થિતિએ “સરસ્વતીચૈદ્ર એ વંતડકાંવ્લાં 
સ્વરૃપ છે. ક 

(એ પછી વકતાએ વિસ્તૃત વાખ્યાન આપ્યું હતું, તેતો વિસ્તાર 
નીચે મુજબ છે. ) 


“ઇશ્વરલીલાતું સદ્ધેં ચિત્ર આપવું એ જ પ્રયાસ છે.” 
-સરસ્વતીચ'ટ્ર ભા, ૧ લાતી પ્રસ્‍તાવના. 


જે. ડે ફુ 

છીલ્લા આઠદશ માસમાં આપણે ત્યાં આઠનવ વિવેચનર્સમ્રહો બહાર 
પડયા એ હકીકત આમ આન'દજનક ગણાય, છતાં આપણુતે તેનાથી ખહુ 
પોર્સાવા જેવું મળી ગયું છે એમ મતે લાગતું નથી. ભલે પ્રતિષિત 
વિદ્દાતાએ લખેલા, પણુ એ છે તે! તેમણે અવારનવાર ફુરસદે લખેલા છૂટકે 
લેખોના જ સંમ્રહે. યુગવાર્‌ અતે સાહિત્યપ્રકારવાર તેમજ સમર્થે સાહિત્ય- 
સ્વામીઓ પર્‌ વ્યવસ્થિત વિવેચનત્રન્થાની ઊણુપ શું, તેના સદન્તર્‌ 
અબ્રાવનું મેણું ટાળવું હજી બાકી છે. ગોવર્ધનરામ, નાનાલાલ ને મુનશી 
જેવા આપણુ સમયે અર્વાચીન સાહિત્યકારો પર પણુ અભ્યાસપૂર્ણું, સાચું, 
પૂરું, વેધક, વ્યવસ્થિત વિવેચન આપવાતે। પ્રયાસ કરતો એકેક ત્રન્ય 
આપણે ત્યાં કયાં ?€' અલબત્ત એ ત્રણેય સાવ વિવેચન વિનાના રહી 

૨ અતયારે ( સષ્ટેમ્બરતા અત્તમાં )] આ છપાય છે ત્યારે એક નાનકડી હકીકત 
નોંધવી જરૂરી જણામ છે, આ બોલાયા પછી ત્રણ મહિને રિખા'તા *લાઈ અ'કમાં 


ઇન્ક્કક----કતકક્ટક 
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ગયા નથી. અતે ગોવર્ધનરામ તો વિશ્રનાથ પ્રભુરામ, રમણુભાઇ, 
ઉત્તમલાલ ત્રિવેદી, બળવંતરાય ઠાકોર, આનંદશંકર બ્રૃવ, નાનાલાલ કવિ, 
વિષ્ણુપ્રસાદ તિવેદી, કેશવલાલ કામદાર જેવા વિદ્દાતોને હાથે સાર 
વિવેચન પામ્યા છે. એ ખરં, પણુ એ ખધું કેવડા મોટા ગાળામાં અને કેવું 
છૂટક્છૂટક ? શવર્ધનરામ અતે તેમનું સાહિત્ય કો૪ એક જ એકનિદ 
અભ્યાસીના હથતે! વિવેચનત્ર"ય માગી રહેલ છે. કવિશ્રી નાનાલાલ અતે 

સુનશોનાં સાહિત્ય માટે પણુ આમ જ ટહી શાકારે. 
“સ્તેહસુદ્રા, 'સાક્ષરછવન, '“દ્યારામતે અક્ષરદેહ , 'તવલ- 
જવન, “લીલાવતી જીવનકથા,' અને “પ્રાચીન ગુર્જર કવિઓ ' 
(018યડ્યાંવ્્રા 0૦૯૩ ર €૫0]ત121) જેવો કૃતિએને અલગ રાખીએ તાય 
ગોવર્ધનરામની ' સરસ્વતીચૈદ્ર' એ નવલકથા જ એકલી આખા વિવેચન- 
ગ્રથની અધિકારી છે, વર્ષો સુધી ખૃખ વેચાતી રહેલી ગુજરાતી સાહિત્યની 
એ મહાનવલ અત્યારે સહેજ એજી વંચાય છે એટલું જ નહિ, નવલકથા 
તરીકે જરા [નૈદાય પણુ છે. આચાર્ય આન'દશંકરે એમાંની સર્વતોભદ્ર 
જીવનમીમાંસા પર ધ્યાન આપી તેતે “પુરાણુ' કહ્યું, ત્યાર પછી તો ખેસ 
“પુરાણુ' શબ્દમાં ખધું કહી નખાયું માની આગળ ચાલવાની જ જણે કૅ 
આધુનિક જમાનાની વૃત્તિ થઈ ગઇ લાગે છે. રા. આનંદશૈકર છ્ુવે તેતે આપેલી 
“પુરાણુ' સંસ્સામાંનું પ્રશંસાતત્ત્વ ઉવેખી આક્ષેપાત્મક ખોલ તરીકે “સરસ્વલીચેદ્ર'તા 
સંખંધમાં એ શખ્દને। ઉપયોગ થતે। ધણી વાર ન્નેવામાં આવે છે. “સરસ્વતીચેદ્ર' 
પુરાણું હરો, છે; પણુ એમાં ઝંકાંતિકાળનાં ખળાખળોાની મીમાંસા કરવા મેથનાર 
ગાવર્ધનરામે ભલે સાધન તરીકે તે! સાધન તરીકે, પણુ નવલકથાનું ક્લાસ્વરૂપ 
નિચોક્યું. તો છે. નવલકથા તરીકે એમાંનું કલાતત્વ જેવાતારવવાના 
પ્રયાસ આપણે ત્યાં થવા ન્ેઇએ તેટલા નથી થયા. એવે પ્રયાસ કરનારને 
ખાતરી થવાની જ કે તેની વસ્તુસેકલના, પાત્રાલેખન, સંવાદરચના, વાતા- 
વર્ણુચિત્ર, જીવનમીમાંસા, અને નિર્પણુરીલી જેવાં તત્ત્વોની રજૂઆતમાં 
રહેલી ગોવર્ધનરાસની કલાસમજ કઈ કમ નથી. ઊંડા ઉતરી એ સુદ્દાઓની 
છણાવટ કરાય તો એકંદરે પુરાણી ગોવધનરામમાં ક્લાકાર ગોવર્ધનરામ 
પણુ છપાયેલા છે જ તેની પ્રતીતિ અવશ્ય થવાની એવે! સાર્‌ નસર સત છે. 
ક અતશાગમાં કાઢયા છે, એથી, સંદ્ગત નંરસિંહરાવની 


શષ્યપમાં ખોલું ટ સિ ધ ર 
ક લું તો, મારા અભિપ્રાયને રાશિ 0 
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પણુ એ તો! અભ્યાસીઓના ધ્યાન તે મનનતે પાત્ર મોટે વિષય થયે।. 
જાઈએ એ વિષય ઉપાડી લઈ તેની પર મંડયા રહેવું ભઈએ' એટલું જ મારે 
સૂચવવું હતું. મારૂં આજ્તું વક્તવ્ય તો ગોવર્ધનરામતી પાત્રસૃષ્િ પરતું જ 
મર્યાદિત રહેવાનું છે. એમાં આશય છે પાત્રાલેખન પરત્વે ગોયર્ધનરામે બતાવેલી 
શક્તિતો શકય તેવો પરિચય આપવાતે!. પચાસ મિનિટમાં સદષ્રાંત નિરૂપણુ 
સાથે આટલે એક વિષય પણુ પૂરો થાય તેમ નથી, છતાં પ્રયાસ ફરીશ. 

“ સરસ્વતીચંદ્ર” ના પાત્રાલેખનને! વિચાર કરતાં સૌથી પહેલી વસ્તુ 
નજરે પડવાની તે એનાં પાત્રોતું સખ્યાબળ. ચારે ભાગનાં પાન્નાતી ર્સંખ્યા 
ગણી નેરો તે! દેઢસોની ઉપર્‌ થશે. ચાર ભાગ ને પોણા ખે હજાર 
ઉપરાંત પાનામાં આટલાં પાત્રો આવે જ ને ? ના, કેટલાંક તો ચારે ભાગમાં 
સામાન્ય છે, અતે તે છતાં આટલાં બધાં, એ નેવાતું છે. અલબત્ત આમાંનાં 
ધરણાં પાત્રો ગણુ છે, છતાં તે ગૌણુ પાત્રો ય કામનાં છે અતે પાતપોતાતે 
ભાગે આ નવલસૃષ્રિમાં આવેક્ષું કાર્ય તેમના વ્યક્તિત્વને સુર્ત્તગત રીતે 
ખૂજાવી નય છે, પછી એ અર્યદાસ હોમ, ગાડાવાળે હેય, ગેરૂલે 
હૈય, જમાલ મીયાં હેય ક નરભેશંકર હેય. એમ દલીલ થાય 'ે આટલાં 
અધા પાત્રોની જરૂર શી હતી? પણુ આપણે ગોવર્ષનરામના ચિત્રક્લકની 
વિશાળતાનતો ખ્યાલ કરવો જેઈ એ. એમતો આશય હતો ચુજરાતના- 
સમમ ભારતવર્ષેતા-સંસારચિત્રતે આલેખવાતો, ગકર્સસાર, રાજખટપટ, 
ધુર્મતત્ત, દેશોત્વૈ જેવી ઘણીબધી ખાખતો એમતે છણુવી હતી, 
એટલે તે દરક છ્લેત્રને તેમાં રમતાં તેનાં પ્રતિનિધિ રૂપ પાત્રોથી ૨જ્‌ કરવું 
તેમતે માટે જરૂરી ચઈ પડયું ગણાય એમ નહિ? ને તે ક્ષેોનાં માનવી- 
એની પલટણુથી ભરી દીધા વિના એ કેમ થાય? એટલે આટલી સખ્યા 


અનિત્રાર્ય જ બની હશે એમ્‌ માનીએ. ટૉલ્સ્ટાયની પેલી અતિકાય નવલતી 
અંદર પણુ કેટલાં બધાં પાત્રો છે ? 


આ પાત્રપૃષ્ટિ વિવિધ અને અપ્નરંગી છે એ એતી બીજી વિશિષ્દતા 
છે. પહેલા ભાગમાં રસ પ્રયમ સવહીપુરમાં તે પછી મંબઈમાં 'ેન્દ્રિત ચાય 
છી તતા સુવર્ણુપુરના ભૂપસિંઠના રાન્યનતી ખટપટમાં ભાગ લેતું ખુદ્ધિધન અતે 
શઠરાય એ ખે જબરા ગ્રતિસ્પર્ધોઓં અતે તેમના કુડુંબ તથા પક્ષકારો તું 
મડળ અતે પછી મુંખઇનું સરસ્વતીચંદ્ર અતે તેવું કુટુંબ તથા મિત્રમંડળ 
આપણું ખ્યાત ખેચે છે. ખીન્ત ભાગમાં પ્રથમ બહારવટીયા મંડળ અતે 
પછી રત્નનગરીમાં ચુષુર્સદરીની કુટુંબનનળમાં સુંથાયેલાં સુંદર, ચંડિકા, 
ધર્પ્ભષ્રમી, માનચતુર આદિ પાત્રો આપણું લક્ષ ર૪ રખે છે, ત્રીશ્તમાં- 
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સકસ્‍ન-- ત 


રત્નનગરીના બે પેટીના રાજાએ અતે તેમનાં પ્રધાન, રાણીએ અતે સામંતો, 
મુંબપમાંનું પૂર્વલાલતું મડળ, અતે યદુરંગના સાધુઓ બધે. કથાપટ લ્રી 
દેતાં જણાય છે. ચોથા ભાગમાં પ્રથમ યદ્કુંગવાસીએા અને પાછળના ભાગમાં 
નવલકથાનાં નાયકતી સાથે સેસારી સંબંધ ધરાવતાં બધાં પાત્રોનો શૉભુમેળા 
ચાય છે. ખરૂં પૃથક્કરણુ ડરતાં જણાશે ક આમાં સમાજના બધા જ ચરના 
અતે જવનની બધી જ ભૃમિકાનાં પાત્રો આવી ગયાં છે. એમાં રાત્નએ છે, 
તેમના જુદા જુદા અમલદારે, ભાયાતો, ગોરા સાહેબો તે તેમના શિરસ્તેદારો 
છેઃ થીમંત કેળવાધેલાં ભાવનાશીલ યુવકયુવતીએ છે; પત્રકારે, વિદાતો; 
કવિએ, સાધુએ, ખહારવટીયાએ। પણુ છે? મધ્યમ વડની ગુજરાતણો પણુ છેઃ 
મહેતાછી, જમાલ, ગાડાવાળે. ડોશી, મૂખદત્ત પૂત્નરી જેવાં તીચલા થર્તાં 
પાત્રોય છે. ટૂ'કમાં, વિધિનિશિંતિમાં જે કંઈ છે તેતું આ નવલકથાની દુનિયા 
પૂરતું પ્રતિબિખ 'ે પ્રતિનિધિત્વ અહીં પણુ છે. ગોવર્ધનરામે રાખેલો પણુ 
શ્વર્લીલાનું થિત્ર આપવાતો આદર્શ. ( જીએ લેખપ્રારેને ટાંકેલ એમતું 
વાકય, ) ખીજ રોતે ડહીએે તો દશે દિશાએ મચી રહેલા કોલાહલની તળે 
સરતા ભિન્નચિત્ર સંસારતે જવાતો સરસ્વતીચંદ્રતા અભિલાષ એ એના 
સર્જકતા જ અભિલાષ હોય એમ લાગે છે. એ અભિલાષ જ એમણે 
આવું ્સંસારદર્શન કરી કરાવીને જ્નણે સિદ્ધ કર્યો લાગે છે. “ સરસ્વતીચંદ્ર 'ના 
પહેલા ભાગની પ્રસ્તાવનામાંનું “ વિદ્યા, દ્રવ્ય, અધિકાર, સ્વતંત્રતા અને 
વિશુદ્ધિઃ એ સર્વના પ્રકાશમાં, છાયામાં, અંધકારમાં તથા અધવચ રહેતાં 
મતુષ્યોની સ્થિતિશ્ન। તે સંકાન્તિએ દર્શાવવા યત્ન કર્યો છે કે સર્વ, વાંચનારને 
કરાઇ કોઇ પાત્ર ઉપર સમભાવ થાય અને અતુકરણુ સારુ ઉપમાન મળે” 
એ વાકય પણુ આ પાત્રવેવિધ્યની સરળ વકીલાત ડરી નાખે છે. એકેએક 
થરનાં પાત્રોતું અતે એ પાત્રોની લીલાભૂમિ બની શકે તેવા આવડા વિશાળ 
પટતું આડું સમૃદ્ધ દર્શન કોઈ એક જ કૃતિમાં તો ગોવર્ધનરામ સિવાય 
ખીન્ન કોઈ ગુજરાતી નવલકથાકાર્‌ે નથી કરાવ્યું, ના, સુનશીએ, રમણુલાલે, 
મેધાણીએ, ધૂમકેતુગ કોઈએ નહિ. 
આ પાત્રસૃણિ અમસ્થી જ દર્શન નથી દેતો. “ ઈશ્વરલીલાતું સદ્થે 
ચિત્ર આપવું એજ પ્રયાસ છે.' "ખરં, પણુ ઇશ્વરની સૃષ્ટિલીલાનો હેતુ તો! 
તત્તદર્શોએ તે ઞંતમહંતો ખોન્યા કરે તો ય પામે ભાગ્યે, પણુ ગોવર્ધન- 
સ એમને હેતુ તો સ્પષ્ટ છે. પ્રત્યક્ષ પ્રહૃત્તિસાં પડયા વગર 
ની જ કી અને ગજૃત્તિપ્રવાહાને તટસ્થ " 
ન દ પર્‌ ચિંતનચનન કરી “કોઈ પથ્ય સાર્ગદર્શન 


હ .. હા 
“ સરસ્વતોચેદ્ર' તું પાત્રવિધાન . ૨૧૯ 





જુ ઉકેલ પોતાનાં દેશજનેોને દાખવી જવા એવી સ્વદેરાવત્સલ કોમનાથી 
'ગોવર્ધનરામતી લેખનપ્રરત્તિ આરંભાઈ હતી એ આપણે જણીએ છીએ. 
એવી વિંચારણા જ રજુ કરવાતો એમનો તો આશય. પણુ ગભીર નિખંધાત્મફ 
પર્ષેષણા બહુજનભોસ્ય ન નીવડે 'એ ભયસલવ ન્ેઈ- નવલકથા ઠ્ારા 
વાચકને, સ્રી પતિને કરે છે તેમ, અભિમુખ કરીતે વાર્તારસ ભેગ! સ્ાનરસ 


પાઇ દેવો એવે! નિણુધ એમણે કર્યા છે તે પણુ સુવિદિત છે. એ નિણુયને 
અમલ કરવામાં ગોવર્ધનરામે એવી ખૂખી વાપરી છે કે વાર્તાર્સ માટે 


તેમણે ટર્લાક પ્રત્યક્ષ ચિત્રો આપ્યાં છે અતે એ રીતે પરોક્ષ રીતે વાચકને 
તૈયાર ટરી પછી સીધી વિચારણા પણુ એમણે રજૂ કરી છે. સંયુક્ત ડુડુંખમાં 
કુટુંબના આધારભૂત પુસ્ષપતી પત્નીની પણુ વી દુર્દશા ચાય છે એતું 
પ્રત્યક્ષ ચિત્ર આપવા એમણે બીન્ન ભાગમાંની શુણુસંદરીતી કુડુંબજ્નળની 
કથા યોજી તો સંયુકત કુડુંખના પ્રશ્નની સીધી વિચારણા માટે ચોથા ભાગમાં 
શૈદ્રકાન્તના પત્રોતી પોટલીના સરસ્વતીચંદ્રકૃત વાચનતે। પ્રસગ યોન્ત્યો છે. 
એવી રીતે દેશી રજવાડાંતે! સડે! બતાવવા માટે પહેલા ભાગની સુવર્ણુષુરની 
ખટપટતી કથા તેમ જ ચકવર્તી ખનૃત્રા નિર્માયેલી સત્તા સાથેના દેશો 
ર્ાન્યોના સંબંધ માટે નાગરાજ, મલ્લરાજ તેં' મણિરાજની ત્રીજા ભાગ- 
સાંતી કથા ગ્રત્યક્ષ ચિત્રો લેખે? યેળ્નઈ છે, તો એતી સીધી અપરીક્ષ 
વિચારણા ચોથા ભાગમાં માણુરાજની રાજસભામાંના સંવાદ દ્રારા રજ 
કશ્વામાં આવી છે. સમાજલગ્તો અને તેતે લીધે શુદ્ધ પ્રીતિને વેઠવો! પડતો 
ત્રાસ કુમુદ અતે સરસ્વતીચંદ્રતી વેદનાના પ્રત્યક્ષ ચિત્ર ડર ખતાવાયે। છે, 
તો વિવાડ અતે પ્રોતિતી તાર્વિક મીમાંસા ચોથા ભાગમાં સાધ્વીઓના 
સંવાદમાં કરી છે. સસ્કૃતિસધર્ષ અતે ત્રિવેણીસંગમતે આરે ઊભેલે! ભાવનાસેવી 
શિક્ષિત વર્ગ સી ભાવનાએ! સેવે તે ખતાવાયું છે 'ાસ સરસ્વતીચંદ્ર દારા, 
અને પછી તેવું તાત્તિક નિરૂપણુ સરસ્વતીચંદ્ર-કુમુદનાં સ્ત્રમ દ્રારા, વિષ્ણુ- 
દાસજીતા ઉપદેશ દ્વારા તથા ડલ્યાણુત્રામની યોજતા દ્વારા ચોથા ભાગમાં રજૂ 
કરવામાં આવ્યું છે. નવા જમાનામાં, નિષ્પ્રાશુ ખાખાં રપે નહિ પણુ આર્ય 
સસ્કૃતિ તયા તત્ત્વજ્ઞાનતે જીવંત રાખી તેતે જીવનમાં વણી દેનાર, નવી 
દૃષ્ટિને બધી રીતે માફક થાય એવે! માર્ગ બતાવવા યદુરાંગવાસીઓ1નું ચિત્ર 
અપાયું છે. આ રીતે અસુક [વશિષ્ઠ હેતુ પુરરસર યે!નમેલાં આ પ્રત્યક્ષ 
ચિત્રોની પાત્રસૃજ્ટિ પણુ તે તે હેતુતે સિદ્ધ કરવા સાર્‌ જ નિર્સાયમેલી લાગે 
છે. આમ્‌ છતાં, પાત્રો પોતાનું માતવ્ય તથી ખોતાં તેમ હેતુ ખાતર જ 
યોજાયેલા નિવ પૂતળાં જેવાં નથી લાગતાં એ ગોવર્ષનરામનો ખૂખ” છે. 


મારામા ઉનાર 


. 
-8૨૦ કાયવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ :.વિભાગ ૨ તે : ભશાષશેા 


'“સુચિત્રોના. મિણ પરિપાકમાં શાસ્ત્રના સંસ્કારાતો મધુર સભા? ભરવો!” 
ગોાવધનરામે ધારેલો તે નવલકથાના તેમતે માન્ય આદર્શના પાલનના 
આમ્રહતે પદિણામે જ. એ આદરી ડયો તે તો પહેલા ભાગતી અંગ્રેજ 

:ગુજર્‌ાતી બંને મર્તાવનાએ કહે છે.૨ 
પાત્રસૃણ્ટિ આમ પષ્ટ હૈતુતે પાતર યોન્યેલી છે, અતે એ કેતુ 
'છે સમગ્રદર્શો છવનસમીક્ષાના, એ આપણે નેયું. એ જત્રનસમીક્ષા 
ગોવર્ધનરામ અસુક વિરિજી પરિસ્થિતિમાં કરે છે એ હષીકત પણુ એમનાં 
પાત્રોની પૂરી એળખ સાટે જણી લેવી જરૂરી છે, એ પરિસ્થિતિ છે 
“વર્તમાનકાળની તીવ્ર તે ઉશ્વ' સંદ્ટાન્તિની. એની વાત ડરી ગોવર્ધનરામ લખે 
છેઃ “ આ આવા કાળનાં કષ્ટાનાં ભામર વચ્ચે, વર્તમાનથ્‌ી વ્યાકુળ અતે 
ભ્રવિષ્યથી ક્ષણમાં ઉદ્ગ્ત અતે ક્ષણુમાં મોહિત ચિંતાની ભીંડાભીંડના 
$બાણુ વચ્ચે, સર્ધર્સંગ્રહી ઉદદાર્તાનાં અને સારસંગ્રહી -ખુદ્ધિનાં તેમ જ ઉચ્ચન 
ઝાહી ઉદાત્તતાનાં ઉદ્ય પામતાં થોડાં પરંતુ ચિર્‌જત્ર કિરિણુ પણુ દણિગાચર 
ચતાં જણાય છે, એ સંક્રાંતિનું વર્તમાન ચિત્ર અને ગએ .કિર્ણેતું ભાવી ચિત્ર એ 
ઉભય આ કથાના ચારે ભાગનો એક ગ્રધાન ઉદ્દેશ છે. ” ( ત્રીજ ભાગતી 
'કસ્તાવના) આ સંકાન્તતું ચિત્ર આપવાના ઉદ્દેશથી ગોવધેનરામે 
કણું છે તેમ “ વાર્તાતા સમય છેક સમીપને। અને પ્રદેશ ગુજેર . વસ્તીને! 
રાખેલો “છે. એટલે, હજુ સુધી આપણા કાનમાં વાગતા ભૂતદશાના ભણુકારા, 
સ દશાને। પ્રત્યક્ષ પડદો, અતે ભવિષ્યકાળમાં વિધાર્થી થનાર અવસ્થાની 
આજ આપણી કલ્પના પર્‌ ન સ વૈ શ્રણ 
કરવાથી ન દેશેોદ્ધારાને કિ મળશે કા કે 
પા વ રિશી મસ્તાવના ). આવા સૅક્રાતિકાળના ચિત્રને યોગ્ય રીતે 
કા પ ગોવધનરામે પાત્રાલેખન પણુ એવું કર્યું છે. ત્રીજા 
[ગશાજ, મલ્લરાજ અતે મણિરાજ એ ત્રણુ રાજાઓની 

૬ પહેલા ભાગનાં ગુજરાતી પ્રસ્તાવનામાં, . ી 
૨ ' સરસ્વતીચ્‌ટ્‌ ? “૪૬૬ ક 

ણુ. અથવા ખરા પ તેનું ખરં વિવેચન ગાવધ'નરામે આપી 


જુ હ ક તાંધ આપી છે.-તવલકથાકાર- ગાવધનરામ 
પ ર વ કણીું 9 કે ગ્'થના મ્રચાજન, આશય, વસ્તુ-પાત્ર 

ગર બાખતો વિરેો પહેલેથી કહી સઝ કડુ” ને 
સમજવાની માત્ર સૂચના જ એમણે ૩ નાખી એ દછિએ એને વાંચવા 
ન્‌ પહેલા, ત્રીલ્ત્‌ અતે ચાથા ભા 


વ્યાં કરી છે એમ ગણીશું ? ગમે તેમ, “સરસ્વતીચ્દ્ર- 
ર એ 'વાંગ્ચા વિના “ 
'“જતાહું 











ગૅની પ્રસ્તાવનાએદ પૂરતા લક્ષથી વ'ચાવો જોઇએ 
ના પૂરો અને સાચે! અભ્ચાગઝ દઝતાની છિ 


હી ડિ ક નય ઝડ 
“ સરશ્વતીચેટ્ર” તું પાત્રવિધાન ૨૨૧ 





કથામાં ' ભૂતદ્યાના ભણુકારા, વર્તમાન દ્કાતેો પ્રત્યક્ષ પડદ અતે 
જ્રવિષ્યકાળમાં વિદ્યાથી થનાર અવરથાની આપણી કલ્પના પર પડતી 
પ્રતિચ્છાયા ' અવશ્ય નેવાય છે. એવી જ રીતે જરાશંકર અતે વિદાચતુર, 
મેનારાણી અતે કમલા, અતે ચુણુસંદરી, ઝુમુદસંદરી અતે ડુસમનાં પાત્ર- 
થિત્રણુથી જૂતો સમય નવામાં સંકાન્ત થઈ કેવી નવી અસરે। ઉપજવે છે તેનું 
ચ્શાફપ સ્વાભાવિફ દર્શન કર્તાએ કરાવ્યું છે એ જેઈ સકાય છે, કશાનાયફે 
સરસ્વતીચંદ્ર પણુ જે મતેોરાન્યમાં વિઠાર કરે છે તે સંક્રાન્તિકાળનું જ 
જી, સુવર્ણુપુરમાં દેશી શન્યતી આંતરિક ખટપટ જેઇ, ચંદ્રકાન્તના સંયુક્ત 
કુડુંખતો કલેરા પત્રોદ્દારા જણી, શુદ્ધ પ્રીતિને મળેલી નિષ્ફળતાનું રદ 
કુમુદની વેદના પ્રત્યક્ષ જેવાથી અને રવાતુભાવથી સમજ, યદુરુંગવાસીએઓના 
સહવાશથી શુદ્ધ પર્માચરણુનો પાઠ ભણી સરસ્વતીચંદ્ર સંથત બાદ સ્વેદેશ- 
હિત માટે જે ગોજના ધડે છે તેમાં સંકાન્તિકાળના જ બધા પ્રશ્નોને'છણી 
લઇ.'પોતાને શૂઝયો તે સંસ્કૃતિત્રયના સમન્વયતે! પથ્ય ઉકેલ ગોવર્ધનરામે 
ર્ન્‍તૂ ક્ષો સમજાય છે. 

પાત્રોમાં ધણાં આર્ધ્શ છે અતે ધણાં વાસ્તવિક છે. પોતાના ઇષ્ટ 
જ્શેયતે સાધવા ગોવર્ધનરામને ખે વાનાં કરવાનાં હતાંઃ એક, વર્તમાન -સંકાંતિ- 
કાળનું તાંદશ ચિત્ર આપી સમસ્યાએ રજૂ કરવી, અને ખીજાં, એને 
ઉકેલી નવો અભિમત આદરી ખોધી જવે.. આમાંના પહેલા હેતુ માટે એમતે 
વાસ્તવિક પાત્રો દ્દારા સમાજદરીન ઠર્‌ાવડું પડયું છે, અને બીન્ન માટે 
આદરી પાત્રો તેમણે ૨્યાં એવી કેઈક સમનતૃતી સ્વીકારીએ તે! ખાસ 
ઓડું નથી, ગોવર્ષતરામે પોતે પહેલા ભ્રાગની અંપ્રેછ પ્રસ્તાવનામાં પ્રથમ 
કહું છે કે સામાન્ય વાચકતે અભિમુખ .કરવા લોહીમાંસનતી ખરી વાસ્ત* 
વિકતા જરૂરી છે અને પછી પુસ્તકમાંતા વાસ્તવરદ્રત પરત્વે ખુલાસો! કર્યે 
છે ક “31106 દ્વાપર ૦ યટ ૦: 1002119 ૧1૦ £લાત્લવે 
10 911)/ ગરજે ૬1810115 ૭૦ 121 25 1110 છટાંબા# £૦ ર10) ર્બ 
ટ ૫૧0 6તૈ ૮૦૪ 11015 ૦ 11૯ 21001551 ૦૫% 0૦€000.70ઞતૈ 
૮૫૯ ઉટડલ તટ ૦0 ૦૦૮૮૬૦5 1તૈતતા. 316 1તલ્તો વાતે પોર 
[તદાપ્જાં 016 11 5010૯ 13065 10:€0વત્)૯.” નવ4લકથાનાં પાત્રોનું 
પૃથકરણુ કરતાં એમના આ વચનનું સત્ય સમન્તઈ જાય છે. પહેલા ભાગમાં 
મુવણૂપુરતી રાજખટપટમાં સંડાવાતાં પાતો, એટલે કે મુહિધન, શદરામ, 
કશ્વતરાય, નરનેરામ, મેર્લો અને ખધાં જ, પૂરેપૂરાં વાસ્તવિક છે. એ ભાગ 
તો એટલો બધે વાસ્તવર્દ્યો છે કે વકીલ તરીકે મળેલી માહિતીના દુફ્પુ- 


દે...ન.ન્તાહતકનડાા..ન્‍ડલતાભહીર કારતક, ભાત .ઇખાઝનાનનરર. લ 


જ૨૨ કાયેવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૨ તે : ભાષણે। 











ચોગનો આક્ષેપ ગોવર્ધનરામતે માથે એતે લીધે આવેલો કહેવાય છે. ખીન્ન 
ભાગમાંની ગુણુસુંદરીની કુટુંબકથા પણુ એવાં અતેક સંયુક્ત સુજરાતી 
કડુંબામાંથી ગમે તે 'કાઈની કથા છે એમ વાત્રકતે લાગી ત્ય અતે ચંડિટા, 
દુઃખખા, ધર્મેલક્ષ્મી, સુંદર, માતયતુર આદિ બધાં પાવોતે પોતાની આસ- 
પાસના જવનમાં પણુ એ ઓળખાવી રાકે તેમ છે. ત્રીજ્ન ભાગથી કર્તા 
પોતે જ સ્વીકારે છે તેમ આદરીનું તત્ત્ત વાસ્તવને દાખીને વધતું ન્તય છે. 
એમાંતા મલ્લરાજ એટલે જેટલે! શ્રરવીર તેટલે! જ દીર્ધદર્શો ડકાપણુવાળા 
અસ્તગામી ક્ષાત્રવટતો। છેલ્લે નાદર પ્રતિનિધિ, સામંત એટલે રાજાને ખાતર 
પુત્રતેય મારવા તૈયાર એવે! આદર્શી રાજભક્ત ભાયાત, %રાશંકર્‌ એટલે 
આદરી પ્રધાન, મેનારાણી એટલે આદરી રાજરાણી અતે હરિદાસ એટલે 
આદરી સ્વામીભક્ત તો।કર, વિપ્ણદાસ મહંત અને તેના મનાં સાધુસાધ્વાએ। 
તો! નવાયુગને ય બરાબર માપક આવે તેવી રીતે આદર્શ આવૈધર્મતે એટલા 
મોટા પ્રમાણુમાં આચરે છે કે 'ાઇએ યદુફાંગને ગોવર્ધનરામનો મનવાંછિત 
કલ્પનાલોક ( ઇ૫૦ઝંદ્ધ )કહેલ છે તે પટલેક અંશે ખરં લાગે છે. 

આ આદરી અતે વાસ્તવનાં તત્વ એકમેકમાં ઘણીવાર ભળી ગયાં 
છે તે ગોવર્ધનરાસની વાત ખોટી નથી. સરસ્વતીચંદ્ર, ચંદ્રકાન્ત, કુમુદ, 
કુસુમ, ગુણુસુંદરી, વિદ્યાચતુર જેવાં પાનોમાં આપણે એ ન્નેઈ શકીશું. 
અઢાર એગણીસ વર્ષની વચે એમ. એ., એલઝએલ, ખી. થનાર,» ભાવના- 
શીલ રસિક સ્વદેશવત્સલ પંડિત સરસ્વતીચંદ્રઃ ધરબાર ને કામધંધો મૂકી 
મિત્રને દ્ર'હતો કરનાર ચંદ્રકાન્તઃ કૅડુંબજનોનાં સ્વાથે અને અનેકવિધ 
અળવીતશરાંને પી જતી સુશીલ, ધીર, ગહિણી ગુણુસુંદરીઃ નવી દછ્િતાળે, 
પત્ની અતે પુત્રીઓને ચેગ્ય કૅળવણી આપતો વિદ્લાચતુ૨ઃ નાતી વયે 
'શ૨સિકતા, સાનગાંભીર્ય, શીલ અતે સંસ્કારની સમૃદ્ધિ દાખખવતી અને તેને લીધે 
સાસરિયાં વડે દેવી સાક્ક પૂજ્તતી કુમુદસુંદરી---આ ખધાં પાત્રો પહેલે 


જય તેવાં છે, છતાં એ ખધાંતે સંસારની ભરચક 
કર્તાએ મૂકે 


'પરિચષ્રે જ આદર્શ લાગી 


વાસ્તવિકતાઓ વચ્ચે કૅલ છે, જેની અસર તેમણે અતુભવવાની 


નજ ઝે 4». ઉમ ૪ 
હોય છે, જે તેમની કેટલીક પ્રવૃત્તિઓને ધડે દોરે છે, અતે જેમની 
વચ્ચે અતે સામે એમને 


વ કામ કરવાનું હેય છે. સરસ્વતીચદ્ર અપરમાના 
ર સવાદ ચાખી, પિતાના જે સ્તેહુતે વાસ્તે જ એ સંસારી 
૧૬૧% હ. ૧ છ ક 
નડ. -- પ સેલ ઈને રહો નથી એમ લાગતાં વાંત ધ્ર છે!ડી ચાલી નીકળે, 
ર ન ર ભા. ૧, પૃ, ૨૦૬ (નવસ આજૃત્તિ) 


1 છ્ક-ક--્કક્્્્ક્ક્ડ૪# 
 #સરસ્વતીચંદ્ર' તું યાત્રવિધાન રી ી ૨૨૩ 
# પણુ તેમ કરતાં જેતે હૃદયથી કદી છોડી શકવાનો નથી તે કુમુદ્નો ય 
ત્યાગ કરવાની ભૂલ ડરી નાખેઃ માનસસરની ઠસી જેવી કુમુદ રૂઢ 
સમાજલગ્તતો ભેગ યઈ પડી ખુહ્ધિધનના અત્રંસ્કારી ધરમાં પતિથી 
અણુપ્રીઠાતી, ઉવેખાતી અને અવમાનાતી પોતાના હદયના સ્વામી 
સરસ્વતીચંદ્રનો માટે ઝૂરી રહેઃ ચંદ્રકાન્ત અતે "ચુણિયલતે પોતપોતાના 
ફુલેશગભિત્‌ ઘરસંસાર જેગવવાના હોયઃ નવી દષિતે ઝીલી પુત્રીઓને 
૧ળવતો વિદ્યાચતુર પણુ સમાજમાન્ય પ્રણાલિકાતે પ્રથમ ભાંગી ન શક? 
સરસ્વતીચંદ્ર ભાગી ગવાતું ન્નણુતાં કુઝુદ્તે તરત જ ગ્રમાધ્ધન વેરે કોઈ 
દુનિયાદારી વહેવ!ર્‌ માણુસની માફક પરણાવી નાખે: આ બધી હઇીફત આદર્શ 
તૈ વાસ્તવનું મિશ્રણુ ગોવર્ધનરામે કયું કર્ફ્‌ છે તે બતાવી આપે છે. ખીન્ન 
* બ્રાગમાં નામ તેવા સુણુવાળી, આદરી કુલવધૂ તરીકે આલેખાયેલી ગશુર્સદરીતે 
પણુ ચોથા ભ્રાગમાં સમાજપ્રણાલિકાનો પ્રતિષ્ઠાનું જેર ખતાવવા ગોવર્ધનરામે 
ધરની, કુળની, આબરની ખેવનાવાળી વહેવાર્‌ સ્ત્રી ખનાવી દીધી છે ! 
પાત્રોનાં નામ તેમની વાસ્તવિકતાની આડે આવતાં હોય એમ પ્રયમ 
લાગે છે, શઠરાય, પૂતલાલ, મૂર્ખદ્તત, દુઃખખા, ચૈડિકા, ગરખડદાસ, 
સાહુસરાય, ઉદ્દતલાલ, તરંગશંકર, વિધ્યાચતુર, પ્રમાદ્ધન, સરસ્વતીચંદ્ર, 
અર્થદાસ, વીરરાવ ધમ્પાટે એમ બધાં જ નામે! તપાસો તે એમ જ લાગવાનું 
જુ જાણે ગોવર્ધનરામે દરેક પાત્રતે તેના ચુણુ, સંસ્કાર ને આચરણુ પ્રમાણે 
નામ આપી દઈ એ પાત્રને એના નામથી જ સંપૂર્ણ રીતે એળખી 
શકવાની આખાદ સરળતા પોતાના વાંચનારાઓતે ફરી આપી છે. કર્તાને 
હેતુ પણુ આમાં આગળ*આવી જતો દેખાય છે. પણુ પ્રશ્ન એ છે પ્ર 
આવાં નામો શકય ખરાં, વાસ્તવિક જીવનમાં, ગુજરાતમાં ! અત્યારે 
સરસ્વતોર્ચદ્ર ને કુમુદ તે કુસુમ ને મધુરી જેવાં નામો ડેરઠેર નજરે પડે છે, 
જે કે એ પણુ ગોવર્ધનરામના 'સરસ્ત્રતીચંદ 'ની પછી, પરંતુ શઠરાય, 
પૂર્તલાલ ઉદ્દતલાલ જેવાં નામે! કોઈ ફોઈભા પોતાના ભત્રી'ત માટે પસંદ 
કરે ખરો? ખરી વાત એ છે કે ગોવર્ધતરામ લખતા હતા તે જમાનામાં 
આપણે ત્યાં પાત્રનાં નામ યચાગુણુ રાખવામાં ખાસ કરાં અસ્વાભાવિક ચઇ 








૧ અલખત ઘોડા મ'થનનતે અ'તે પોતાના પ્રધાનપદને સેખમે પણુ વિધવા કુમુદને 
સરસ્વતીચ્ર જેડે પુનઈગ્ત કરવા દેવાતું પચધું લેવાતે! નિર્ણય એ કરે છે ત્યારે 
સમાળમાન્ય પ્રણાલિદાને કોરે મૂકવાની હિંમત બતાવે છે એમ કદર્જાએ છવટના 
જ્ઞાગમાં બતાવ્યું છે. 


“ૂઝૂકઝૂ-સ---------ડ-------------કકકતતાટ:# 
'ક ન્્ન્‍ન્ઝ્ઝ્--------ડકક 
ક્ક્૪ કાર્થવહી સતે ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રજે : ભાષણ 








સન-.-.ક-.. સઝ કવ૦ય૦-કન્‍સ્‍અઝઝનમનબઅ-૦૦-૦૦-ત૦--અન્ય-અતા-નકન-- 


જાય છે એમ મનાતું નહિ. “ લલિતાદુઃખદરીક ' નાટક (૧૮૬૬), , “અંધેરી 
નગરીતો ગધવસેન' (૧૮૮૦), “બુદ્ધિ ને રૂહિનો કથા' (૧૮૮૭) જેવી 
“'સરસ્વતીગંદ્ર. (૧૮૮૭) ની પુરેગામી કૃતિઓમાં કર્કશા, 'ટછીયાખાઇ, 
ગડુપુરી, દુબ”ળસિંહ, અન્તાનભટ, જુલમેશ્વર, કપટચદ્ર, ચુજેરદાસ, રૃટિદેવી, 
અવિઘાદેવીં, યુરોપરાજ જેવાં નામ પુષ્કળ ગ્રસાણુમાં જેવામાં આવે છે. 
ગવર્ધનરાસતે તેમના અન્યથા રૃપકશેખીન (જુગમા ભાગ ચોથે!) માનસને 
લીધે આ ચીલે ચાલવું ગમ્યું હરો એમ તર્ક થાય છે. છતાં એક વાત 
સ્પ છેં. ગોવર્ધનરામની લખાવટ અને પાત્રનિર્પણુ એવાં છે-કે પાત્રોનાં વાણી 
વર્તન વગેરેની વીગત વાંચતાં તે આપણુતે પૂરાં વારસ્તાવિક તે સ્વાભાવિક 
લાગે છે અને તેમનાં બનાવટી નામા! ભૂલાઇ જઈ શાઠરાય તે ખુદ્ધિધનની, 
જ પ્રમાલ્ધન અતે પૂર્તલાલની ખરી વ્યકિતએ નજર સામે ખડી થઈ જાય છે. 
આ.ગુણવાચરકર ખનાવટી નામોતે ખદલે બીજ' સાથાં નામો મૂકી દેતાં 
જર્‌ાય ધાંધો આવશે નહિ. ગુણુ અને દુર્ઝુણુ માનવી આકૃતિએ। ધરી નત્રલની 
રંગભૂમિ પર્‌ પરડ કરતા હશે એવે ખ્યાલ આ નામોને પ્રચમ વાંચતાં ચાય 
તે તરત જ ચાલ્યો જાય છે. માણુસનાં ગુણાવગુણુલક્ષણાને સીધીસટ રીતે 
કહી નાંખતાં નામો! ક'ઈ દુનિયામાં જવામાં આવતાં નથી ગએેટલા પૂરતી 
અસ્વાભાવિકતા એ પાત્રોનાં નામમાં ગણુવી હોય તો ગણી શકાય, બાકી 


ગમના ચિત્રણુસાં તો સજવતા ને વાસ્તવિકતાના રગે આ પૂર્યા છે એમ 
કલ્ઘા વિના ચાલશે નહિ, 


' કર્તાએ વાસ્તવદર્શનને આગ્રહ રાખ્યો એટલે પાત્રોને પશ્વરની સૃષ્ટિતાં 
માનવી જેવાં સાચાં માનવી, સદ્દગુણુ દુર્ઝુણુનાં કે તેજ અંધારનાં મિશ્રણુ જેવાં 
શ્ઞાચાં માનવી જ ચિતરવાં પડયાં છે. કર્તા પોતે જ લખે છેઃ “ માનવી માત્ર 
સારાસારની મેળવણી ને જેવું છે, આ. જગતમાં સર્વ રીતે સારૂં જ અથવા સર્વ 
રીતે નરસું જ એવું કેઈ નથી; એ મેળવણી અત્ર દર્શાવવામાં “આવી છે.”-- 
સરસ્વતીચંદ્રના આવેશમાં ને આવેશમાં કુસુંદસુંદરીનું શું થશે એતે! પૂરો વાસ્તવ- 
દર્શો ખ્યાલ કર્યા વિનાના ગૃહત્યાગમાંની ભૂલ, વિદ્યાચતુરનો કુસુદને તરતજ 
બીજે ડામ ખેસાડી દેવાની ઉતાવળ, અતે ગુણુસુંદરીની સમાજમાન્ય -પ્રતિછઠાના 
ખ્યાલથી દોરવાઈ વિધવા કુસુદતે ન ન્તેવાની અતુદારતા--આવી આવી 
ગુંણુવાન પાત્રૉની ખખામીએ તે નખળાઈએઓ| ગોવ્ધનરામે આથી હેઠુ પુંરસ્સર 
જ બતાવી જણાય છે. ધળા જેમ હરિદાસ ને સામત જેવાની સ્વાસિભક્તિં 

-- સરસ્વતીચંદ્ર લા. ૧ લા ની પ્રસ્તાવનામાં, 





ટઝઝનઝડડડકન્ઝ્ઝકઝડકઝકડ્ક્કન્ક્ડ્ટ્ઝ્એુરક-્્્ક્ઝ્ઝઝ્ઝ્કક 
૬ સરસ્વતીચ'દ્ર 'વું પાત્રવિધાન ૨૨૫ 





ખતાવો છે તેમ પૂર્તલાલ તે મૂળુના સ્વાર્થજન્ય મહત્ત્તલાભ અને સ્વામિ 
ક્રેઠ પણુ વર્ણુવાયા છે. એવો જ રીતે અલોકકિશોરી, છુદ્ધિધન, માનચતુર 
જેવાં પાત્રોમાં સારાંનરસાં તરવાની સંદર મેળવણી કરેલી પણુ જણાય 
છે. શઠરાય અતે તેના કુટુંબ તયા સંડળની કથા વિસ્તારપૂર્વક કહેવાઈ છે 
તે સ્વાધેરત માનવીઓની ડુટિલતા તે કાળારાતું તાદશ ચિત્ર રજ 
કરવાના આશયથી જ, પણુ ગુમાન, પૂર્તલાલ, શઠરાય, મૂળુ આદિ પાત્રોની 
શ્રેપચલીલાના જેટલું જ, કદાચ તેથી વધુ, મહત્ત્વ ગોવર્ધનરામ કામવિવરાતાનાં 
ચિત્રોને અતે એતી સજવટને આપતા હોય એવી ય એક ૭પ “સરસ્વતીચંદ 
ના પ્રથમ વાચનેજ વાચકચિત્ત પર્‌ પડયા વિના રહેશે નઠિં. ભૂપસિંઠુ અને 
૨માબાઈના, પ્રમાદધન અતે પદ્યા તથા કૃષ્ણુકલિકાના, ખલકનંદા અતે 
જમાલના, ર્‌પાળી ને મેરૂલા તથા ગરખડદાસના, રધી અને ગફાવા તથા 
ર્ણૂજતના અને દુજ્રાય તથા કલાવતીના સંબંધની * વાતમાં તેમજ માનચતુર 
અતે મતોહરીનાં' પાત્રો--એ મનોઢરીનાં મૉંમાં તો પ્રાકૃત સચિને ગોહે તેવાં બે 
ફ્રગારી ગાયને પણુ મૂકાયાં છે !--ના કર્તાએ આપેલા પશ્ચિયમાં? આ વસ્તુ 
ખાસ નઈ શકાય છે. એવીજ રીતે ગાનચતુરની સુંદર પરની? અતે મૂછુની 
ગુણુસુંદરી પરની , કુદણ્ટિરનો વાત કરતા પ્ર્મ્ગો, સૂદ્મ પૃયકકરણ્‌ સમેત 
નિરૂપેલા અલકકિશેરરી અને નવીનચંદ્ર વચ્ચેના અને ખુદ્દધિધન તથા રાજખા 
વચ્ચેના વિકાર્મય નાજુક પ્રસંગા,૪ તથા ઘેરી તાદશતાથી વહુવાયેલો 
અલક પરના કામાસકત જમાલના આક્રમણુને! પ્રર્સગપ પણુ આજ બતાવી 
આપે છે. આવું રં સમજકું ? ગોવર્ધનરામે નવલકથાના વાંચતાર વર્ગની ત્રણુ 
કક્ષા પાડી' છે તેમાં ત્રીજ અતે ખહેળી ટટ્યાવાળાઓમાંતા "કેટલાકને તેમનાં 
“મદન અને સ્ત્રીની વાર્તાએતે વશ થયેલાં ચિત્ત ' નવલકથાવાચનમાં પ્રેરે 
છે એમ કહ્યું છે.૬ એવા વર્ગતી અપેક્ષાએ] સેતોષવા તે! ગાવ્ધનરામે આમ 
નહિ કર્યું હોય ? '₹૦₹ (ઉ [૯૦૩૩૦ 300 8008 ૯ ॥0ધલંબ, દ્વર્ત 


101 11૬, ૬૦ ત્લ્ટર્વ?? આ ખાબત પરત્વે ફર્તાએ થોડે! ખુલાસો! કર્યો 
છે તે પણુ લક્ષમાં લેવા નેઈએ. એ ડહે છેઃ 


“ આ ગંધનાં પાત્ર ઉહૃષ્ટતમ કર્યા” નથી કે વાંચનાર તેમને કેવળ કાલ્પનિક 
ગણે અને અતુકરણુતે! વિચાર « ન આવે. તેમજ લોક્વર્ગતાં કેવળ સાધારણુ 
મયુષ્ષો જ ચોતર્યા' નથી કે દત્કવેને ઉત્સાહક પગથિયું « તેવામાં ન આવે. આપણા 





* સરસ્વતીચન્ટ્ર સા, ૬ ૧ સા.ર રસલા,ર ૩લા,૩ 
૪લા*.૬ પભા,૧1, ૬ સ. ભા,1લા ની પ્રસ્‍તાવના 
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સાધારણ વિકારો--ક્ષમાં કરવા થોગ્ય નિર્ખળતા-તેથી ડગમગતાં પરતુ સ્થિર થવા, 
ઉત્કર્ષ પામવા, ચત્ન કરતાં માનવીઓના ચિત્ર આપ્યાં છે, નિર્ષાળ ભાનવીમાં નિર્ખળ 
શાનથી પર સમભાવ હત્પત્ર થાય, અતે તેમ દરતાં, સંસારસાગરમાં બાઘેડીયાં 
શારવાના ઉપાય સુઝેઃ એ માર્ગતું દિગ્ટરીન અત્રે ઇચ્છર્યું છે, તેમ કરવામાં મલિન 
બાણસોતો' ચિત્ર શુદ્ધ ચિત્રોમાં કાળા લસરકા પેંઠે દવચિત્‌ આણ્વાં પડ્યાં છે; કારણ 
ણના અવલોકનથી ગૃદ્ધિના ગોરવ્તું માપ સપણ થાય જે.” (ભાગ ૧ લાની પ્રસ્તાવના) 


આ ૬ણિએ ન્તેતાં જણાય છે કે એવાં ચિત્રો એના ચદન-રસતે 
ખાતર નહિ પણ્‌ “શુદ્ધિના ગૌરવનું માપ' દેખાડવા ખાતર પડછા તરીકે જ 
યોજયાં છે. નિર્બળ માનવી પોતાનાં જ જેવાં નિર્બળ માનવીએતે એમની 
તૃમ્ય નિર્ખળતાની સામે ઝૂઝતા જેઈ ઉત્ટર્ષ માટે ઉત્સાઠ મેળવે એ હેતુથી 
ગોવર્ધનરામે આમાંનાં અતેક પાત્રોને સુધરતાં અને ઉદ્ધારતે માર્ગે જતાં 
“બતાવ્યાં છે. વિકારનતી ખીણુમાં પડું પડું ચતી અલકકિશેોરી એવી અત્યન્ત 
નાજીક અતે વિષમ પળે નવીનચ્ંદ્રના “ અલકખેન, હું તો તમારા ભાઇ 
થાઉં હે !? ગએ એક જ વાક્યના એ ચિતા ત્રવણુથી વિકારને આવેગ ખેખેરી 
નાખી વિશુદ્ધ નિર્મળ ખની ન્ય છે એ પ્રસંગ, તેમજ સરસ્વતીચેદ્ર વાળા 
ઓરડામાં જવા માટે ખારેણાની સાંકળ ઉધાડવાની પચ્છા ટરતી વેળા 
ટૅસુદસુંદરી ઘડીભર “ મદન-અંધા' ખતી ન્તય છે પણુ તરત જ કમાડ પર 
પોતાની છાયા જઈને તેમાં પોતાની જનંનીનું દીન કરી તે પુણ્યવિશુદ્ધ 
[અને સ્વસ્થ ખની જાય છે ગ પ્રચંગ યોજવામાં તથા નિરૃપવામાં કર્તાનો 

ઉપરકલ્દો નિર્મળ આશય જ દેખાપ્ર આવે છે. આ ઉપરાંત ખુદ્ધિધનને 
એક વખતે ૨1જખાંના વિડારી આકર્ષણુમાંથી, સાનચતુરને એતે સ્વભાવ" 
સઠજ ખની ગયેલ સ્ત્રીલંપટતામાંથી, ગાનચતુરતે સુંદર પ્રત્યેની કુદટ્ટિમાંથી 
અતે મતોહરીને તેના અતૃપ્ત નખને શીખવેલ પતનાભિસુખ વૃત્તિચાંચલ્ય 
અને નક્ક્ટાઇમાંથી સુક્ત થતાં ગોવધ'નરામે બતાવ્યાં છે એ પણુ યાદ 
રાખવું નેએ. એમના એ ઉદ્દારમાં અતુક્મે સૌભાગ્યસુંદરી, ધર્મલદ્મી અને 
ગણુસુંદરી જેવી સુશીલ સાધ્વીને નિમિત્ત ખનાવી ટર્તાએ એ સ્ત્રી-પાંત્રોને 
ઊજળાં ખનાવ્યાં છે. “દું તો તમારો ભાઈ થાઉં હે' એ અલકકિસોરીને' વિશુદ્ધ 
_ખ્નાવતા વાકયની ય પ્રેરક તા છે કુમુદ્સુંદરી: “ બ્રર થઈ મતિ તેતો! શતસુખ 
- 1વિનિપાત જ નિમે'લે। ' એ શુદના 'વેદનાટપકતા ગીતમાંનાં જંદુ: ઉપાંલંભની 

1૨ વાગતાં જ પળવાર મી બનેલો નવીનચંદ્ર સચેત ખની જઈ ઉપર 
શું વાક્ય ખોલી નાખે છ એટલે તે પ્રસંગે નવીનચંદ્રનેં સાક્ષાત રીતે અતે 


# સરલ્વતીચ'દ્ર ?તું પા્ત્રવિધાન 








તેના દ્દારા અલકકિશેરીને પરૅક્ષ રીતે પતનમાંથી ઉગારી લેવાને! યરા 
કેમુદ્સંદરીતે ન્તનય છે. આમ, સતેજ નૌતિભાવના વાળા ગોવર્ધ'નરામે પોતાનો 
જટલાંક પાત્રોને ઉટ્જવળ નિર્મળ ઉદાત્ત શીલવાળાં બનાવ્યાં છે, કેટલાકને 
મલિન જ ચીતર્યા છે અને કેટલાંકતે માનવી નિર્ખળતાને અને વિકારાતે 
પ્રથમ વશ ચતાં વર્યુવી પંછી તે સ્થિતિમાંથી ઉત્ટર્ષગામી ડગલાં ' માંડતાં 
બતાવ્યાં છે. શ્રન્યના છુદ નાયક અતે 'નાથિકાતે પણું ઉદાત્ત શીલ ખનાવવા 
સામે જ કોઈ કાઇ વાર વિકારતે! તે માનવી નબળાઈ ને! ફ્રફ્રાટ અંતમ્માં 
અતુભવતાં ને તેની સામે વિંજયી ટકર જ્રીલતાં ખતાવવામાં આવ્યાં છે | 
કર્તાની નીતિનિદાતું શોન આ ખધી હકીકત ઉપરાંત શહેરાયેમેંડળ, જમાલ, 
ગ્રતાપ, પૂર્વલાલ, પ્રમાદ્ધન આદિ પાત્રોને તેમનાં કરતૂકનું યોગ્ય 'ફળ 
મેળવતાં ખેતાવી' તેમને કવિન્યાંય ( 70૯૬ [ઘ50૦૯ ) એ ઓપે છે "તેમાં 
પણુ કયાં નથી થતું? ખૂ'ચે છે માત્ર ખલકતદ્ા, રૂપાળો આદિતા લંપટ 
આચ્રરણુના વણુન દ્દારા ધાટા ધેરા રંગે ચીતરાયેલે! રાઠેરાયના ધરતો સડે, 
પણુ એ તો તેના પ્રતિસ્પર્ધી ખુદ્ધિધનના ધરતાં નીતિ-સંસ્કારથી સ્પષ્ટ 
રતે એને વિરદ્ઠ ખતાવવા માટે જ યોજાયેલ લાગે છે. 


પાત્રવિવેચનમાં ઘણી વાર એ ન્નતિચિત્રો (5'૪હડ) છે કે વ્યક્તિ- 
ચિત્રો (1ઇતૉવેઇ2]5 ) એ પ્રશ્નને આગળ કરવામાં આવે છે. ' સરસ્વતીચંદ્ર 
માંનાં પાત્રોને એ દૃષિએ અવલોકવાતે પ્રયાસ કરતાં જણારો કે એ ખહુધાં 
જાતિચિત્રો બની ગયાં છે. સરસ્વતીચંદ્ર એટલે ચંકાંતિકાળના યુનિવસિટી- 
ઘડ્યા શ્રીમૈત, ભાવનાશીલ, સ્વદેશવત્સલ, વિઠ્દાન યુવકોનો એક પ્રતિનિધિઃ 
કુમુદ એટલે હુદ્ઘમાન્ય પુરવને પરણી ન શકતી, અર્સસ્કારી પતિ ન્નેડૅ 
લગ્નસળંધે નેડાયેલી, સુશિક્ષિત સંસ્કારી યુવતીએનો પ્રતિનિધિઃ ચણુસુંદરી 
એટલે સંયુકત કુટુંબમાં દછાતી અતે એના વિષતે અમૃત બતાવી દેતી 
સુશીલ ગુજરાતશોની પ્રતિનિધિઃ કુસુમ એટલે નવી દષ્ટિવાળા પિતાએ 
પોગ્ય કેળવણી દ્વારા જેને પૂરેપૂરો [વિકસવા દીધી છે એવો, ડુમુદને મુકાબલે 
વધુ અર્વાચીન યુવતીઓનો પ્રતિનિધિઃ પ્રમાદ્ધત એટલે અમલદાર પિતાતો 
અવિકસિત સ્ખલનશીલ સુત્ર-આત્ર બધાજ પાત્રોને મારે તમે વિચાર ડર્સી 
શક્શો, પણુ આતો અધ એ નથી કે એ પાત્રોનું પૂર વ્યક્તિસ્વરૂપ બંપાતું 
નથી. કોઈ બે પાત્રની વ્યકિતતા એકબીન્નમાં સૅળસેળ ન થઇ જાય એટલા 
સાર્‌ એકમેકથી વ્યાવર્તક લક્ષણે દરેક પાત્રમાં મૂકી કર્તાએ એમતે વ્યક્તિત્વ 
વિશિવ્ટ ₹તતિચિત્રો ળનાવી દીધાં છે એમ અવશ્ય લાડ છે, વિજ્વાચતુર 


લઝ 
ને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ ૨જે : ભાષણે। 


૨૨૮ કાર્ચેવહ 


કે. 


્્‌ઃ 


થે 

બુદ્ધિધન કરતાં જુદો છે, કુસુમ ડુસુદ ઢરતાં જુદી છે, અલકકિશેરી પોતાના 
સહોદર ગ્રમાદ્ધન કરતાં સ્વભાવે [ન્ન છે, ચંડિકા, સુંદર, ધર્મલ્દ્મી વગેરે 
એડમેકથી તેમ ગુણુમુંદરીથી ભિત્ર છે. ખાસ કરીને કથાવસ્તુમાં કંઇ તે 
કંઈ કાર્ય સાધી જતાં નાનાં પાત્રોનું ચિત્રણુ તો ગોવર્ધનરામ મોટાં પાતો 
કરતાં ય વધુ સજીવ તે સ્પષ્ટરેખ કરી શકચા છે. ગુમાન, અથદાસ, નરભેરામ, 
ઉરિદાસ, મતોહરી, ભીમજી, દુ:ખખા વગેરે પાત્રો તે તે મકારનાં માનસ 
તે સ્વભાવલક્ષણુવાળાં સાતવીએ નાં પ્રતિનિધિ હશે, એટલે કે વર્ગચિત્રો 
હરો, છતાં દરેકની વ્યકિતતા વાચકની ચિત્તભૂ પર સ્પષ્ટપણે છાપ રૂપે અંકાઇ 
જાય છે. સરસ્વતીચંદ્ર જેવાં સુખ્ય પાત્રોનાં ચરિત્રલક્ષણા તો સંભારી જઇને 
એકઠાં કરી તેની સુંશ્લિષ્ટ આકૃતિ વાંચક્રાગે મનમાં ઘડવી, પડે એવું હેય 
છે, ટારણુ, તેમતે મોટા વિસ્તારમાં હરતાં ફેરતાં વિચારતાં ખતાવેલાં હોવાથી 
તેમના વ્યક્તિત્વરંગો કયારેક રેળાઈ જય એસ પણુ ખતે છે, ન્યારે આ નાનાં 
પાત્રોમાં તેમ નથી ખનતું. 


પોતાનાં પાત્રોની રજુઆત ગોવર્ધનરાસ કેવી રીતે કરે છે ? પાત્રોને 
ખપપૂરતો અલ્પ પરિચય આપી દઈ પછી ખધે વખત પોતે નેપથ્યમાં જ 
ભરાઈ જઈ “પાત્રાતે નવલકથાની ર'ગભૂમિ પર રમતાં મૂકી દે તેવી રીતે 
તો નહિજ. એ પોતે જ પાત્રોનો ખાસે। મનનને। પૂરો પર્ચિય પાત્રોના 
સ્વભાવ અને ઝંસ્કારધડતરના [વેગતવાર ઇતિહાસ સાથે આપણુતે આપી 
તેમની આંગળી ઝાલી પોતાની સાથે ચલાવતા હોય એમે લાગ્યા વિના 
રહેતું નથી. પહેલા ભાગના ખીન્ન મ્રકરણુમાં અલકકિશેરી અતે કુસુદ- 
સુંદરીના પરિચય આપતાં એમના એકમેકથી લિન્ન એવા વ્યક્તિત્વને 
સમજાવવા ખાતર એમનાં માતાપિતાની તથા કૅડુંબના સંસ્કાર વાતાવર્ણુ 
વગેરેની વિગત કર્તા આપે છે, નવલકથાનું વસ્તુ શરૃ થાય છે તે વખતની. 
ખુહિધતની ગ્રશૃત્તિ અતે કાર્યનીતિને ચે.ગ્ય રીતે સમજવાની ભૂમિકા એમણે. 
રજૂ કરી છે ખુદ્ધિધનતો પૂરે પૂર્વ ઇતિહાસ આપીને, ચોથા ભાગમાં 
દેખાતો સંસ્કારી મણિરાજ એવે કૅમ તે એના દૂરદર્શી પિતા સલ્લર!જે 
જે હેતુથી અને જેવી તાલીમ એને વિદ્યાચતુર દ્દારા અપાવી હતી તેની 
વિગત સાથે એ તાલીમની અસર વ્યક્ત કરતા તેના જીવનના કેટલાક 


મગા ત્રીજા ભાગસાં વર્ણુવીને બતાવ્યું છે. પિતાના પરષ વચનથી -ગૃહ- 
યાગ ફરવા તત્પર ખતી જ નાર સ 


ર્સ્વતીચંદ્રતું સાનસ એવા ગૃહત્યાગને 
અતે પૈરાગ્વૃતિને ર. અનુરૂરી હું તે પેસા સાડા 
ર દદ શત્તિને પ્રથમથી જ કશું અનુકૂળ હતું તે પહેલા ભાગમાં 


ક ન્‌ જે 
* સરશ્વતીચંદ્ર 'તું પાત્રવિધાન . * ૨૨૯ 





ખતાવાયું છે. નાનાં મોટાં ખધાં જ પાત્રોના સ્વભાવ, ચંસ્કાર, ઈ. 

ચારિત્યિધટડ તર્તોને આ રીતે તેમનાં કુટુંબ, વાતાવરણુ કે અન્ય વિરિજ 

પરિસ્થિતિઓની વિગત આપી કર્તા પ્રથમથી સમજવી દે છે. પછી તો 

તેમના એ ચરિત્ર-અંશેતે અસુક અમુક પરિસ્થિતિમાં કામ કરતા બતાવવાનું 

જ ખાક રહે છે, આસંનંધમાં પ્રો, ઠાકોરનું મંતવ્ય અહીં ઉતારવા નેવું છેઃ 

“કર્તું ખીજી' લક્ષ્ય કોઇપણુ ખનાવ અને તેને લગતાં પાત્રો એવાં જ કેમ, 

તે પાત્રોની આગલી પાછલીમાં પૂરતી ઝીણુવટ પર્ષેષણા અને અતુભર્વા દૃષિયી 
ઉતરીને વાંચનારની ખાતરી થાય તેમ સચોટ બતાવી આપવાનું છે, આવી માનસ- 

શાસ્રી વિવેચના કર્તા પોતાના દરેક સુખ્ય પાત્ર વિશે ફરી ફરીને કરીને તેને અમુક 

દેશકાલ સજેગાદિ વાસ્તવિક જલનું વાસ્તવિક માછલું ચિત્રી આપે છે, “સરસ્વતીચ'દ'- 

ડે માંતા સરીપુરષો અને તેમના રાગટ્રેપ, તેમને યતા અતુભવો! અને તેમણે કરેલાં કૃત્ય, 
ધ આથી કરીને જ એક-પશિમાણી રેખાચિત્ર કે લભાઈ અને પહોળાઈ એ બે જ 
પશિમાણવાળાં લિત્તિચિત્ર મટીને ત્રણે પરિસાણુવાળી મૂર્તિ એ ખની શકે છે......” 

(“શરાસ્વતીચ્ર'માં વસ્તુની ફૂલરુ'થણી ) 


નવલકથામાં સાધ્ય હેતુ તે! વિચારણા જ, એટલે પાને! કાય 
ઠરે છે એનાં કરતાં વિચારે ને ખેલે છે વિશેષ. પરિણામે ધણીવાર 
ખીર્જા પાત્રો સાથેના એમના સંવાદ અને કેટલીક વાર તો એમનાં ખાતગી 
સ્વગતે! પણુ આપણુતે સાંભળવા મળે છે. પાત્રોનાં આ રાભાધણુ વિસે 
આઢલું બેધડક કહી રાકીએ તેમ છીએ કે જેમ ગુજરાતની પહેલી ગણુના- 
પાત્ર શિષ્ટ નવલકથા “કરણુધેલા'માં ન્યારે પાત! સંવાદ કરતાં જણાય છે 
ત્યારે એ પાત્રો તહિ પણુ તેમના સર્જક તંદાંફર જ તેમને મ્હૉંએ ખોલતા 
હોય એવી છાપ પડવા સાથે એ સંવાદ ધણી વાર અસ્વાભાવિક કે કૃત્રિમ 
લાગે છે, તેયું “ સરસ્વતીચંદ્ર 'સાંના બધા જ સવાલને વિશે કહી રાકાય તેમ 
નથી, પરિસ્થિતિતે અતે પાત્રના સ્વભાવ સંસ્કાર ઇટાદિને સયા સંગત 
એવી યયાપાત્ર ભાષા “ સરસ્વતીચંદ્ર 'તાં પાત્રોના સંવાદતે સાચે. અતે 
સ્વાભાવિક બનાવે છે. પહેલા ભાગમાં જમાલ, નરભેરામ અતે યુહ્િધનતી, 
બીજામાં, ભીમજી, દુઃખબા, ચંડિકા, માનચતુર, આદિ પાત્રોની, તીશનમાં 
મલ્લરાજ, સામંત, હરિદાસ, પૂર્તલાલ આદિતી અતે ચથામાં વીરરાવ 
ધરમ્પાટે, કુસુમ, વિષ્ણુદાસ આરદદની ભાયા આ સંબંધમાં દણાત લેખે જેવા 
જેવી છે, સરસ્વતીચંદ્, વિધાચતુર, ચંદ્રકાન્ત અતે ડુમુદની ભાષા તો બધે 
વખતે તેમનાં સંસ્કાર શિક્ષણુ ઈ૦ તે અનુરૂપ શિષ્ટ અતે સંસ્કારી હેય 
છે. બીજે પક્ષે, આટલું સ્વીકાર્યા વગર્‌ છૂટકો નથી કે સંવાદમાંથી પાત્રોનું 


કઇ કે... હ કક. &:2”””5. ૦૦૫૩ 0%ઝવ૦/પનાનકન૮૦-૩0૦.'. 
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વ્યક્તિત્ત ઉપસી આવે એના કરતાં એમના કર્તા ધડી રાખેલા તેમનાં 
વ્યક્તિત્તતે લીધે જ એવા સેવાદ ગેમને મોંએ નીકળતા હોય છે. ખીજ 
શખ્દામાં, ગોવર્ધનરામ ઘણી વાર પાત્રોતે પોતાની મેળે બોલવા દેવાતા ડોળ 
કરતા લાગે છે એટલું જ, ખાકી ખરી રીતે તો પોતાની પ્રખ્ટ વિચારણાને 
આગળ કરવા તેમતો પોતાના પ્ર-ટુખ ( ૬૩૦1:૯510€1 ) તરીકે ઉપયોગ 
કરતા હોય છે એવી છાપ પણુ ગિત્ત પર પડવા વિતા રહેતી નથી, 
પરિણામે, સંવાદની ભાષા કેટલીક વાર પુરતકિયા અતે પાંડિત્યદ'ભી બતી ન્ય 
છે. ટૂ"કા, ધારદાર, વ્યક્તિત્વધોતક, સ્વાભાવિક, પ્રસંગાનુફૂલ,  નાટથોચિત 
સંવાદ તા ગુજરાતી નવલકથામાં પ્રથમ સુતશીનાં પાત્ાનાં મૉંમાંથી જ 
નીકળતો જેવાય છે. અલખત ગોવર્ધ'નરામે ધાર્યું છે ત્યારે એવી કુશળ - 
સંવાદકલા બતાવી તો આપી છે, પણુ તે ઝાઝા પ્રમાણુમાં નહિ. ઉદાફરણુ. : 
લેખે “ અલકખેન હું તો તમારે ભાઈ ચાઉં હે !” ગ સરસ્વતીચંદરતે' 
વ્યક્તિત્વધોતક અતે પ્રાપ્ત પરિસ્થિતિતે સાવ પલટી નાખતો ઉદ્દગાર્‌ તથા 
કૅસુમના અન્ય પાત્નો ન્નેડેના કેટલાક સંવાદને ટાંકી શકાય તેમ છે. 


પાત્રની રજીુઆતને। વિચાર ફરતાં લેખક પાત્રોને આર'ભમાં એળ- 
ખાવ્યાં એવાં જ અન્ત લગી રાખે છેકે તેમને મતોવિકાસ કે દષ્રિપરિ્વિર્તન 
સાધી આપે છે -તે ખાખત પણુ ખાસ ન્નેવી ન્નેઇએ. ખધાંતો તો નહિ 
પણુ ટલાંક પાત્રોને! વિકાસ ગોવર્ધનરામે આ નવલકથામાં યથાપ્રમાણુ 
ખતાજ્યો છે. ખાસ તો આ સંગંધમાં કથાનાયક સરસ્વતીચેદ્રનો, થતો દેખા- 
ડાયો! છે તેટલે, વિકાસ અભ્યાસપાત્ર છે. ભાવનાસેવી પંડિત. સરસ્વતીચંદ્ર _ 
ધર છોડે છે ત્યારથી વિદ્યાર્થી મટી અતુભવાર્થી ખને છે અતે તેના આદરી 
વિહારમાં દુનિયાના અનુભવનો રગ પૂરાવા માંડે છે. “ઇમાં દ્રષ્ટા બનતાં. તો 
કોઇમાં સક્રિય ભાગ લેતાં તેતે સંસારના સમવિષમ અતેક અનુભવોમાંથી 
પસાર થત્રું પડે છે. જેમાં પ્રજાનો તો વિચાર કરવાની કેઇતેઃ પડી ન હતી 
તેવી. સુવર્ણપુર્તી રાજખટપટ તેણે ન્નેઈઃ ચંદ્રકાન્તના મિત્રસ્તેહવી અતેઃ 
કુસુદની પ્રોતિની આકરી કસે।ટી તે કરી શકચે1ઃ કુમુદની દુ્શતિ નિહાળી પાતાના 
ઝહત્યાગના પગલાંને- પસ્તાવો! તેતે ચચે!ઃ ચેદ્રકાન્તના કલેશગભિત'ગઝૃહસંસારવું' 
કેસણુ- ચિત્ર તેના 'પત્રોમાંથીઃ પ્રત્યક્ષ ડરી સંયુકત કુટુંબના લાભાલાભ તેણે 
જેયાઃ પૈસાતે!: પણુ. સ્વદેરાસેવામાં પડતો : ખપ તે શકય ઉપયોગ .તેતે' 
સમ*નચે।ઃ, અતેક ચૈદ્રકાન્તે।!ની તે કુમુદર્સુદરીએ। ની ને ગંગાભાભીઓનીઃ સ્થિતિ 
સૃધાસ્વા કટિબહ' ચવાને!' તેણે “નિશ્ચય કર્ચેઃ' સ્રીજનની “સેવાના કાર્યમાં 








: સરસ્વતીશ'દ્ર તું પાત્રવિધાત ૨૩૧ 





સહચારિણી વિના સફળ થવારે નહિ તે એ સંમન્યે!ઃ વિષ્ણુદાસજ પાસેયી 
લક્ષ્યાલક્યવિવેક, પંચમહાયર, અને સ્થૂળ-સૃક્્મ પ્રેમતા વિવેક શીખ્યો : 
વિષ્ણુદાસની જ પ્રેરણાથી દેખેલા સ્વપ્નમાં હિંદના રોગ અતે તેના નિવારણુ 
વિશે જાણ્યું અને પરિણામે ટલ્યાણુત્રામનો યોજતા ધડી--આ ખધું સંકલિત 
કરીતે વિચાર્યું હોય તો જરૂ૨ પ્રતીત થાય “કે આ અનુભતવપર્યટનેતે અંતે 
સરસ્વતીચંદ્ર ઝાનસષૃદ્દ ખની, નવી દૃદિ મેળવી, દેશની સેવા કરવા માટે 
પૂરા તૈયાર ખન્ષો છે. આ રીતે તેતો મતોવિકાસ સક્્મ રીતે ગોવપનરામે 
સધાતે ખેતાવ્યો છે. ચંચળ, ખેલ મતોહરીને ગુણુ્સુંદરીના પ્રભાવથી ને 
અસ્થી સ્વસ્થ પતિરકતા ખતતી વર્ણુવીતે તેમજ ધટ સ્રીલંપટ માતચતુરને 
પૂર્ષહષ્ર્મીની શીળી પવિત્ર અસરને પ્રતાપે વિશુદ્શીલ થતો! બતાવીને એ 
ખે પાત્રતા પણુ કર્તાએ વિકાસ બતાવ્યો છે. પર્‌ થમેલા સ્વજન સર્સ્વતી* 
ચંદ્રો ખાતર અંતરમાં રીબાતી છતાં પ્રમાધ્ધન પ્રત્યેતે! પોતાને! પ્રાપ્ત 
પત્નીધર્ષ ખજાવવા 3થતી, વિકારની પળે સાવધ ખની પવિત્ર રહેતી, અતે 
આખરે સરસ્વતીચંદ્ર જડે પુનલંગ્તથી «ેડાવાની અનુકૂળતા છતાં સરસ્વતી* 
ચેદ્ર પ્રત્યેની પ્રીતિથી જ પ્રેરાઈ દેશની તે સમાજતી સેવા કરવાના તેના 
અલિલાષની સિટ્ધિતે ખાતર કુસુમતે એની ન્તેડે લંગ્નસબંધથી જેડી, પોતે 
સી જઈ ભવ્ય આત્મવિલેપત કરનાર કુમુદસુંદરી પણુ ચોયા બ્રાગતે 
અત્તે આર્રલની મુગ્ધા પૃમુદ જ નથી રહી. અપરિણીત રહી મીરાંબાઈ 
ખનતવા ચહાનાર સ્વતંત્ર કુસુમ પણુ પરણી ને આખરે ખદલી એવું કથાન્તે 
પ્રયન મળે છે, વૈર્થી બળતા, ખટપટી, સ્ત્રાર્યો અને સત્તાપ્રાપ્તિ માટે 
-પ્રતિશ્પ્ધાની સામે શાઠય આચરવામાં ન અચકાનાર ખછુદ્િધન પોતાના 
પુત્રતે શિક્ષા કરવા તેયાર થાય, તે વેળા પોતાના પ્રધાનપદને!  પશ્વરની 
“સેવા, લોકની સેવા, મહારાણા શદ હશે તેટલી તેની સેવા 'તે "ખાતર ઉપધોગ 
ઢરવાતો નિર્મળ નિણુષ કરે,* વિધુર બન્યા પછી ખાલ અનુકૂળતા છતાં 
કુસમતે પરણુવાનો ના હે અતે આખરે સાધુ બનવા તૈયાર થાય એ હકીકત 
શ્રે પાતો પણુ થોડે! વિકાસ સૂચવે છે. આમ આવાં કેટલાંક પાત્રોનો 
વિકાસ ગોવર્ધનરામે બતાવ્યો તે છે, પણુ એ વિદ્ટાસ સુદ્મ, મતોગત 
અને ધીમો હોઇ વ્યક્તિમાં અમુક પળે જખ્બર પરિવર્વન તેતા આચર્ણુ 
તથા વિચારમાં કેરી નાખે એવે! કયાંય જણાતો નથી, અને, એધી પ્રમમ 
અવલોકને પ્વાનમાં પણુ આવે તેવો નથી હેતે. પણુ ગોવર્ધનરામનું 


શ સર. ભા, 3. પ્રકરણ ૪ષાર્નું છેલ્ડું પ૪, 
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જઈ કોઇ કશળ મનેવિશ્લેષકની અદાથી એવું તો સુરેખ અતે સુંદર 
નિરૂપણુ કર્તા ફરે છે કે આપણે એટલા વખત પૃરતા એ પાત્રોના આંતર 
વલેવાટના સથાતુકંપી પ્રેક્ષક ખની જઇએ છીએ. આ ખધામાં પહેલા ભાગના 
૧૯ મા પ્રકરણુમાંતું કૃમુદનું દારૂણ મનોમંથન એમાં ૭તાં થતાં ગોવર્ધનરામનાં 
સજેતસામર્થ્ય અને કલાને લીધે ખાસ અભ્યાસપાત્ર છે.' પ્રમાદ્ધન વડે 
થયેલી પોતાની અવમાનના, 'ચદા' કાવ્યના એક ખંડતું વાચન, 
સરસ્વતીચંદ્રપ્રેધિત વિદાયશ્લોકતું વાચન, સરસ્વતીર્ચદ્રના પત્રોતું વાચન ને 
છખીતું દશન, “મોરા ખીલમાં કણી ઘર આવે? એ ઓટલા પરના 
સિપાઈઓ ના ગાણાનું શ્રવણુ, ધરમાં પેસતા નવીનચંદ્રતે। સ્વર, સુખ્)ી વનલીલાતનું 
ર'ગીલું ગીત (“ ઉભા સ્હો તો કહું વાતડી, બિહારીલાલ ' ) વગેરે ભાવે!- 
દ્દીપક સામમ્રી અતે વાતાવરણુની અચ્છી સનશનવટ પછી ડુસ્રુદના ઉદ્દીપ્ર 
થયેલા ભાવના પ્રેર્યા અતુભાવા ખૂખ વિસ્તારથી અને સૃદ્દમ વિગતે કર્તા 
પોતે વર્ણવે છે.» એ સાથે જ એના અભિન્નત સંસ્કારા અને આયખુહ્ધિ 
હંદ્યની એ અવસ્થાની સામે મેદાતે પડે છે અતે પછી એવું સુકુમાર હ્ય 
વિકાર અતે વિશુદ્દિ એ ખે ખળોના તુમુલ સંત્રામતું કુસ્ક્ષત્ર ખતે છે એની 





“ક જીએ, “ ખારી પાસે આવી...ન્તણે કે આત્મભ્ાન વિતોતું રાબ સવષ્શઃ ન 


રેય!' (પૃ. ૩૦૮-૯, ભાગ ૧ લે।) વિસ્તારભચે એતું લાંણુ' અવતરણુ અહીં 
આંપી શકાંચ તેમ નથી, ' 


પાત્રોના દૃદ્ગત ભાવોને અભિવ્યકત કરવાની ગોવર્ધનરામનતી આ ન્તણીતી 
રીત છે, એ પોત્તિજ કથાકાર ખની પાત્રોની વૃત્તિઓનું વાચકોને જરાક પાંડિત્યપૂ્વ'ક 
પૃથકરણુ કરી "આપે છે. એનો એક વધુ દાખલે1; “અતે પાછલી રાત્રે પાસેના 
વૃક્ષમાં કોચલ ટૌછી ને એનું હૃદય જાગ્યું: નનગતાની સાથે પાતાના ચરણુસ્પરરાને સ્થાને 
પરિણામ પામેલા સાહક સ્પશ'તું ભાન આવ્યું. એ ભાન આવતાં સુંઝાઈઃ મુંઝવણ 
છ્તાં લજવાઈઃ લન્ત્નત વિકસતાં સેકોચાઇઃ સ'કોચ પામતાં ગભરાઇ: ગભરાતી 
ગભરાતી ખ્હીનીઃ ખ્હીતી ખ્હીતી પિચચરણને દૂર કરી ઉઠી જવા ગઇઃ ઉઠતાં પહેલાં 
એ ચરણુ ન્ત્વરવાળા લાગ્યાઃ તેમાં નવર લાગતાં તેને મદૃતન્ત્વર કલ્પ્યો; તે કલ્પનાની 
સાધે દયા ને પ્રીતિની ધારાઓ છેઠીઃ એ ધારાઓએ એને પાછી રસમાં રૂખાડીઃ -રસે 
એને લલચાવી ને લોભાવી: લાલચે અને લોભે એને ઊઠતી અટકાવી ને .આ સવ 
વિડમ્બનાનું કારણુ નષ્ટ થતું થતું જ્યું; થએલું સ્વપ્ત સાંભરતાં એ વિડસ્બના વધી, 


વિડસ્બનેા વધતાં સ્વપ્તનું સ્મરણ સવિશેષ થચું......નિદ્રાવરા થઇ. ? (જ્લાગ ૪, 
કકરણ ૩૨ ના 'આરભમાં 3. ી દિ 
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વિગત પણુ રજૂ ચતી રહે છે. એ બળિયા પ્રતિસ્પ્ધોએના આધાતપ્રત્યાધાતો 
ખમી અંતર્ગત સાસ્તિક વિશુદ્ધિતે બળે કમાડ પર્‌ પડેલી પોતાની આયામાં 
પોતાની વિશુદ્દશોલ માતાનું દર્શન કરી પવિત્ર ખની પ્રચંડ વાવાઝોડા 
પછીની કુદરતની શાંતિ જેવી સ્વસ્થતા એ મેળવે છે એ ખધું 'ગોવર્ધનરામે 
એવા અભિનિવેશથી, .એની તાદશતાથી રજૂ કર્યું છે કે એ પ્રકરણે ધણા 
સહૃદય વાંચનારાંની આંખો અવશ્ય સજળ ડરી હરે, આ પ્રસંગ વિના 
કુમુદની દાર્ણુ મર્મવેદ્નાનો વાચકોને ખીજી કોઇ રીતે સાક્ષાત્કાર કરાવી 
શકાયો હોત નહિ. પાત્રોના સદ્મ મતોભાવે(તું વ્યવસ્થિત પૃથક્કરણુ આવાં 
સંથતોવાળી પરિસ્થિતિઓની ઓયે ગોવર્ધનરામ ખૂબ સફળતાથી કરી ગયા 
છે એ એના નિરૂપણુની એક ન ભૂલવા જેવી વિશિજ્તા છે. 
આવાં મતે।મેચનોમાં પાત્રો પૂરેપૂરાં માનવી (1011ત10) જ રહે છે, અતિ- 
માતવી અને તેથી અસ્વાલાવિક ખતી જતાં નથી. એવી રૃત્તિગચાણુતી પળોમાં 
શયમી તે સંસ્કારી પાત્રોને પણુ પોતાનું ભાન ભૂલી ઘડીભર માનવસુલભ 
નખળાળ ખતાવતાં ગોવર્ધનરામ વણુવ્યાં છે. એકાંતની પળે રાજબાના આવાસમાં 
પ્રુદ્ધિધિત અને રાજબાએ “ પોતાની ઇચ્છા વિસ્દ--કાઇકનાં ધકકેલ્યાં લાચ[૨ 
ખન્યાં હોય તેમ' “ એકમેકની હાથેલીમાં હાથેલી મૂઝી ' તે વેળા આકસ્મિક 
ધબકારાને અવાજ થયો ન હોત તો છુદ્ધિધિ ફદાચ પતનમાંથી બચ્ચો 
ન હોત એટલે વિકાર્વશ એ ત્યારે થઇ જાય છે, અલકકિરશેરી :અતે 
નવીનચદ્રવાળા પ્રસેગે પણુ નવીનચંદ્ર ' પડમો કે પડરો ' એવે ફફડાટ જેમ 
પાત્રોની મ'થનાત્મક મનોદરાતું તેમતા મતોમ'દિર્માં આપણુને લઇ જઇ તેમતું 
ખાનગી સ્વગત સંભળાવીને દર્શન કરાવે છે, કેટલીક વાર્‌ નીચેના જેવા' સૂચક 
વાફચથી પાષોનો અ'તઃક્ષાભ ઇત્તે! કરી દે છે: . ક 
“શૈયા, તમારે હાથે પરસેવો! વન્યો છે. મતે હવે ઉતરવા ધો ને અમૃતપાન 
કરાવતા સર્વ *લોક ફરી ફરી સાંભળવા ધો. ” 


છ મધુરી, એ પરસેવો «હારો પોતાનો છે--સ્હરો નથી. ” ( ભાગ ૪. પ્ર, 
૧૩, અત) 
કં સા કાઇ વાર્‌ નોચેના જેવા પ્રધોગથી પાત્રમાનસનો સુંદર પરિચિય આપી 


* દક્ષિણુમાંથી કુમુદસુંદરી અને ઉત્તરમાથી વિષ્ણુદાસની પ્રતિમાઓ ચાલી 
આવી અને સરસ્વતીચ'દ્રની બે પાસ વિહારપુરી અને રાધેદાસની પેઠે ઊભી રહી, 
તે પ્રતિમાઓનાં સુખમાંથી “તેમના જેવા ક'ઠથી વારાફરતી સ્વર નૌદળવા લ્યા, 
કુમુદસુંદરીની પાસઘી સ્વર નીંદ્યો ૨ 
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955 ડુ: 5. જ.) ક 
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કુમુદના તેય વાંચનારેતા ય હદયમાં ઘડીભર ચાય એટલી શાતવસુલભ 
તખળાઈ પ્રા*ભમાં એ ખતાવે છે. ઉપર જરા વિસ્તારથી જેનો નિર્દેશ 
કઢી છે તે વિષસ પળે કુસુદસુંદરી પણ વિકાર્વશા અતે વિવશ બની જતી 
મથસ દૅખાડાઇ છે, જે વતેન માટે તો કર્તાતે વચમાં આવી તેના સતીત્વ તે 


'પાવત્યનો બચાવ કરવાની જર્‌ર પડી છે. ખરી રીતે એ ડાલા બચાવની 


જરૃર જ ન હતી. સ્યૂળતું સછસ પર, વાસતાતું આત્મા પર આકમણુ થાય 
તેના ઝપાટા ખમતાં ખસતાં કેટલીક વાર્‌ [વકાર આગળ છારી જવાને 


“અતુભવ ચાય, તેમ છતાં પડતાં આખડતાં તેની સામે ટક્કર ઝીલી સત્તવ- 
“સંશુદ્ધિ જાળવો રાખે તે વક્ત એવી કોઈ આકરી ડસેોટીથી પરીક્ષાયા 


વિનાની વિશુદ્ધ ર્વ્યાક્ત કરતાં ' માનવતાની દષ્ટિએ વધુ આકર્ષક છે. 
સૌમનસ્ય ગુક્‌ામાંના મિલનની પ્રારંભપળે ન્યાર્‌ “ ચેતન વિનાની વૃત્તિ- 
ઊક્તિ અને શ્રોતા તિનાની પ્રત્યુક્તિ' તો અદ્ભુત રગ જામે છે. ત્યારે 
મૂર્છાવશ કુષ્ઠુદતે પોતાના ખોળામાં સુવાટીને તેતે જગાડવાને। પ્રયત્ન કરતાં 
સરસ્વતીચૈદ્રને પ્રથમ “ દાષ્ટમોહથી અતે સ્પર્શમોાહથી......મોહનિદ્રાની 
લહેર જણાવા લાગી, એમ કર્તાએ કહ્યું છે, એટલું જ નહિં, સરસ્વતીચંદ્ર 
મૃર્છાવશ કુસુદના વદનને એક માટે નિહાળી રહે છે, ભાન ભૂલી. તેના ગાલ 


'અતે હોઠે સુધી પોતાનું સુખ નીચું નમાવે છે, પછી અથિત્યો સાવધ ખની 
'જઈ અટકે છે છતાં ' શરીરના સ્થૂલ મશ તે હદય પ૨ ચંડાઇ કરતા 
-અયુલવે. છે, અને આખરે “ સદનવિષની લહેરો ' ના અસલ્ર આકમણમાંથી 


ખચવા “ આટલે સુધી સું છું--આગળ વિશ્વાસ નંથી--પવન ! સદન | 


. ઉવે ખસ' કરે! ! 84037 વ્વ૪€ તંબળ€ જાંદો 9૦0 10115011565 ! હરિ! 


હરિ 1” એસ આકળે અવાજે ચીસ પાડી ઊઠે છે. એ પરિસ્થિતિમાં 
ગોવર્ધનરામે સરસ્વતીચંદ્રતે એવી જ પરિસ્થિતિમાં મૂકાયેલા-- 
“શંભો, એ દેવને થે દુભતા કામદેવ ! 
થંભા ખારણાની ખહાર. ' 
આ ન્નેહ્દો જૂદા છે. ”% 
વિષ્ણુદાસની પાસયી સ્વર નીકળ્યા: . 
સારપ સામ જ્ઞાયત્તે તાજુ; 1 ” ( ભાગ ૪,_પ્રકેરણુ ૨, અ'તલાગ 9 
કડ ન વાચ્ચાથ'તી સત્યતા €પરાંત સરસ્વતી્ચટ્રના જ હૃંદ્ચના ઊ'ડાણુંસો 
ક સાથે વસી રહેલી પ્રીતિ અને હેર રાગ અને 1 “હાંગણીઓ તું પાં 
ચંસક કલાથી અહીં લેખકે જર કાય ક દે હ; ર જ 


ક દદ મી 
જચા અને «ચન્ત? ; અક ત્રીજે, પ્રવેરા પણેલે!, 


ન નડ 
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એમ કહી મદનને હાથની તર્જેનીથી ચભી જવાનો આદેશ કફર્માવનાર 
.જયન્તના જેવો અતિમાતુધી નથી બનાવ્યો! પણુ વિકારને। ઝપટે! અતુભવતો 
હતાં એની પર્‌ વિજય મેળવવા મથતો, સ્ખલનશોલ પણુ પુર્પાર્યો માનવી, 
ખ્તાવ્યો છે. આમ એમનાં પાત્રો સામાન્ય માંતવ્યતી સર્યાદાઓમાં રહી તે 
મર્યાદાઓને વટાવવાની પ્રૃત્તિ કરતાં હોવાથી પૂરેપૂરાં સ્વાભાવિક, પ્રતીતિ* 
જનક લાગે છે અતે અતુકરણપ્રેરક નમતા વાંચકોતે પૂરા પાડવાનો ગોવર્ધનન 
રમતો આર્ય ખર લાવે છે. 


' સરસ્વતીચંદ્ર 'નાં પાત્રો ધમાલિયાં, ચપળ, ક્િાશીલ કે ખાદ્ય 
'થળકવાળાં નહિ પણુ ખૂબ ઊંડાં અતે વિચારશીલ લાગે છે તેનું કારણુ 
“શવંર્ધનરામ આ રીતે તેમનાં આંતરજીવનનું લગભગ પૂર્રૂ દરીન કરાવવા 
સથ્યા છે તે છે. “ સત્યશે।ધંફ વર્ગ માનસરાસ્રના અભ્યાસને 'અર્થિ “જ 
“મવંલકંયા વાંચે છે ”%« એમ કહેનાર એ વર્ગતે પૂજતીય ગણે' છે, એ પૂજનીય 
'શત્યશેધક વર્ગતે "વાસ્તે ઓ રીતે એમણે પૂરતો ખોરાક પોતાની નવલકથામાં 
વરસ્યો છે એમ અવસ્ય કહી શકાશે. આટલું ગોવર્ધનરાધ કરી શકમાં છે તે 
એમની જનસ્વભ્રાવની કુશળ પરખનતે લણતે જ. એને'લીધેજ એ નામાં મોઢાં 
“અધાં પાત્રોની--પછી તે ખાચર હોય, બિન્દુ હોય, અર્યદાસ હોય, 'ચંડિકા 
“હાય, વીરરાવ હોય કે ચંદ્રકાન્લ કે કુસુમ હોય--શ્યક્તિગત લાક્ષણિકતાએ। 
“તેમજ અમુક પરિસ્થિતિમાં તેમના એવા વ્યક્તિત્વને સર્વયા સુર્સંગત “એવું 
'તેશયું વર્તન કુશળતાપૂર્વક વણુવી શકયા છે. મામવમનના કુશળ સાતા'બન્યી 
વિના કોઈ 'બવલકયાકોર મહતો પાત્રસછિ સરછી જ રકે નહિ, 

'જ્ઞાહિત્યકાર્ને પાત્રો પ્રસગો ઈ. પોતાની ઉપાદાનસામમ્રી લેવી પંડે છે 
તતો છવનમાંથી જ, અને એમ ડરતાં એતે મયમ પોતાના જેટલા હોય તેટલા 
“સ્વાનુભવની અતે પછી જીવન અને જગતના પોતાથી શકય તેટલા વેધક 
અવલોકનની મદદ લીધા સિવાય ચાલતું નથી. ગોવર્ધનરામના એવા સ્વાતુભવ 
સ્યુતે અવલે।કનનું ધણું ખળ ' સરસ્વતીચંદ્ર 'ને મળ્યું છે, રુણુસુંદરીની કુટુંબ” 
નળના ચિત્રમાં તેમ જ ચંદ્રકાન્તના ઝહસંસારના પરોક્ષ વર્ણનમાં જે 
વાસ્તાવિકતા અને તાદરાતા આવી છે તે તેના કર્તાએ પોતાના જ જીવતરમાં 
ચાખેલ અતે આસપાસ ન્તેયેલ જહડલેશતે આભારી છે એમ કહી શકાએ. 
આમ હોવાથી જ ચંદ્રકાન્ત, ગંગા, દુ:ખબા, ધર્મલક્ષ્મી, ચંચળ, માતચતુર; 


* “સાસ્વતીચ'ટ્ર ' લામ ૬ લા નોં પ્રસ્‍તાવના, 


૨૩૮ કાર્યવહો સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રજે : ભાષણે। 
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*----------.-----------.-----ૂ-ન---ૂૂન્ૂ--૦૦-* 





ગુણુયુંદરી આદિ પાત્રોનાં માનસ અતે લાક્ષણિટતા એ ખરાખર ઉપસાવી 
શકયા છે. તેમાં ય ગુણુસુંદરી, ચૅદ્રકાન્ત અતે વિઘાચતુરતું માનસ તે ગોવર્ધન- 
રામ પાસેથી જ આવે છે એમ કહેવું હોય તો કહી શકાય. એવી રીતે સરસ્વતી- 
ચંદ્રના ગૃહત્યાગના પ્રસંગના બિભર્પ બનેલે। કર્તાના જવનમાંતે ઝહત્યાગના 
ત્રયાસતો ( આમ -તો અસકળ નીવડેલેો ) પ્રસંગ રા. કાન્તિલાલ પંગ્યાએ 
 શ્રોયુત ગોવર્ધનરામ 'માં? તૉંધ્યો છે તે ઉપરાંત પણુ સરસ્વતીચેદ્રના પાત્રમાં 
ગોવર્ધનરામતે। જ આત્મવિસ્તાર (5૦1£-[2*0]€૦0101) થયે! છે એમ કહેવામાં 
લેશ હરકત નથી. એ કેમ બનતું હશે તેની માનસરાસ્ત્રીય અન્વેષણા અહીં 
નધી કરવી, પણુ એમ બતે છે તો હમેશાં, કે લેખકના જ સ્વભાવ, સંસ્કાર, 
જછીવનભાવના વગેરેની છાપ તેનાં બધાં પાત્રા પર નહિ તો મુખ્ય પાત્રો 
પર્‌ તો જરૃર પડયા વિના રહેતી નથી. જયન્ત અતે ઈન્દુકુમાર જેવા 
આત્માના અમીર ભાવનાવિહારી ન્નેગન્દરે કવિ નાનાલાલ પાસેથી જ મળે, 
પ્રભુનિટટ નાતિપરાયણુ સુધારક રાઈ ૨મણુભાઈતું જ સાનસર્સંતાન હોય અતે ' 
કાક, મુંજ, મુંજાલ કે કૌટિલ્ય મુનશીતી કલમે જ જીવતા થાય. ગોવર્ધનરામનો 
સરસ્વતીચંદ્ર પણુ એવી રીતે ગોવર્ધનરાસનેો જ માનસપુત્ર છે. એ ઊંથી 
સાતિતો બાહમણુ છે, અઢારવીસ વર્ષની ઉમરે એમ. એ., એલએલ. ખી. 
થઈ ગયો છે, પોતાનો વિદ્યાતે તોકરી કરીતે વેચવા કે વટાવવા માગતો 
નથી, રસિક પંડિત, વૅરાગ્યવાન વિચારક અતે અનાસક્ત સંસારી છે, પૂરેપૂરા 
સ્વદેશવત્સલ છે, ગલશ્રીસંત અને સત્ત્વસરાદ છે. આ બધું ગોવર્ધનરામના 
સંસ્કારપિડમાંચી જ તેનામાં ઊતર્યું છે એમાં રાક નથી. એનાં સ્વગતે ને 
સંભાપણે પંડિતના જેવાં બની ગયાં છે તે આ કારણે જ. એતું મતોરાન્ય 
તે ગોવર્ધનરામનું મતે.રાનય છે; એની ભાવનાઓ, કલ્યાણુશ્રામતી ચો।જના, 
સંથન અતે સમમ્ર વ્યક્તિત્વ ગોવર્ધનરામનું છે. ી 


નજ 


આ ચઈ એમના સ્વાતુભવે એમનાં પાત્રોના ધડતર પર્‌ શી, કેટલી, 
“અસર ડરી છે તેતી વાત, એમના સંસારનિરીક્ષણુને એમના પાંચ વરસના ર 
ભાવનગર્રાનિવાસે સારી મદદ કરી હુતી. નવીનચંદ્રને જેમ .ખુહ્િધતે રાખી 
લીધા તેમ અંગ્રેજી ન્તણુતો ખાનગી સેક્રેટરી પોતાને નેઈતો . હતો તેથી 
ભાવનગરના તે વેળાના દીવાન સામલદાસે ગોવર્ધનરામને તે પદે ગોઠવેલા. 


ઈ. સ. ૧૯૭૯ ના આર'શથી ૧૮૮૬ તા અતત સુધી, -- -' *: 


# સરસ્વતીચંદ્ર તું “પાત્રવિધાન * ૨૩૯ 





“આ પાંચવર્ષમાં ગોવર્ધનરામે પોતાનાં આંખ, કાન તથા મનતે ધણો 
સારા ઉપયોગ કર્યો, અતે રજવાડાની તથા અંગ્રેજેની રાજતીતિ સંબંધી 
આશ્ચર્યકારક જ્ઞાન પ્રાપ્ત કર્યુ. ”૧ “ સર્સ્વતીચેદ્ર 'ના પહેલા તથા ત્રીજા ભ્રાગમાંનાં 
ર્જવાડાંના ચિંતાર તથા રજવાડી પાત્રોના ખહુધા વાસ્તવિક સજનને 
ગોવર્ધનરામના આ સાનને ટેકો છે, રજવાડાંના અવલોકન ઉપરાંત પોતાના 
અતે આસપાસના હિંદુ ગૃહસંસારના તથા મુંબઈના છીવનતા નિરીક્ષણુનેં 
પ્રતાપે જ એ ત્રણે જ્ષેત્રનાં પાત્રોના આલેખનમાં પ્રતીતિજનકતા , આવી છે. 
આમ સ્વાનુભવ, નિરીક્ષણુ અને જનસ્વભાવની ઉત્તમ પરખ એ ત્રણુ, કોઇ 
પણુ ઉત્તમ નવલકંચાકાર પાસે હોવી ન્નેઇતી સામમ્રી ગોવર્ધનરામ પાસે 
પૂરતા પ્રમાણુમાં છે, એથી જ તે સમૃદ્ધ માનવતાના ખરા દ્રદ્;ા બતી 
શકયા છે. આટલાં ખધાં પાત્રો, સાંસ્કારિક તથા સાંસારિક ' સ્થિતિતી 
ચડઉતર વિવિધ ભૂમિકાએ નાં પાત્રો, તેમતું આટલું ઊંડાણુ, તેમતી આટલી 
વાસ્તવિક માનવતા એં ખધાંતે જશ વિશાળ પટ પ૨ ચિત્રામણુ કરી શકનારી 
શોવર્ધનરામની સર્જક પ્રતિભાને અવશ્ય ધટે છે. “ સરસ્વતીર્ચદ્ર 'ની વસ્તુ- 
શંકલના, સેવાદ, સમગ્ર કલાવિધાન વગેરે ખાખતે! માટે ગમે તે કહે, પણુ 
પાત્રાલેખન પરત્વે તો ગોવર્ષનરામની [સિદ્ધિથી સુગ્ધ થયા વિના રહેવાશે જ નહિ, 
બસ, અહીં પૂરૂ કરૂં. ગોવધ'નરામની “ સરસ્વતીરચદ્ર 'માંની પાત્રસદિના 
અભ્યાસને ઉપકારક કે માર્ગદરીક નીવડે એવાં કેટલાંક દૃષિખિદુએ * જ 
અહીં રજન કરી શકાયાં છે. એ દરેક દદ્િખિદુને દષ્ાંતપુણ કરી 
વિસ્તારથી વિચારી રાકાય તેમ છે. સુખ્ય મુખ્ય વ્યક્તિગત પાત્રોનો 


૧ શ્રીયુત “ગોવર્ધનરામ /, પૃછ ૧૭, વધુ વિગત માટે વાંચો એતી 
પહેલાંની પક્તિએઃ-- ન 

“આ વખતે કાઠિયાવાડમાં અ'ચેજ સરકારની સત્તા નવીન નમતી હતી, 
તેરે હે ગ ૧૫૨૧૨ તી હાત એજે તકના કપ અસ્ત પં હતં તવોરે 
નવી રાજતૌતિ અને નવા કારભાર જન્મ પામતા હતા. તેથી કરીને “સૂના તથા નવા 
રાન્‍તએ, ત્તૂના તથા નવા કારભારીએ1, પોલિટિકલ એજન્ટ વગેરેના આચાર્‌-વિચાર- 
ખટપટ,” પગપેસારો કરવાની *'અચેન્તેની ફેરિયારીભરૅલી રીતિ અને અજ્ઞાન 
રાનએ।ની નબળાઇ--એ સ"કાંતિકાળની બધી સ્થિતિ ઊડી રીતે તપાસવાની ગોવર્ધન” 
શમતે એક સરસ તક હાય આર્વી......તેમાં પણુ ભાવનગરની ઉથલપાથલ તે! ઘણી 
બોધકારક તથા મનોર જક હતી, આ ખધા રજવાડાની ખારીકમાં બારીક હકીકત 
નરે જાદે સ્થળેથી ગોવર્ધનનરામે મેળવી, અને તે સવમાંથી ખઠુ 'અગત્યતા એવા 
મ્ટલાક એતિહાસિક સિદ્ધાંતો બાંધ્યા, ' 


સઝ 
૨૪૦ કાર્યવડો સને ૧૯૩૯-૪૦ : -વિભાગ ૨ જે : ભાષણે। 





અભ્યાસ આ વ્યાખ્યાનમાં થઈ શકો નથી, તેમ વ્યાખ્યાનનું સ્વરૂપ અને 
સર્યાદા જતાં થવો! શકય પણુ ન હતો. એવો સરસ્વતીચેદ્ર, ગુણુસુંદરીઃ અને 
' ફૅશુંદ એ ત્રણુ પાત્રતા અભ્યાસ કરવાને પ્રયાસ મૈ અગાઉ અન્યત્રક કરેલ 
છે “તે તરક જિજ્ઞાસુએ।તું ધ્યાન ખે'ચું છું. એ જ રીતે શેકસપિયરનાં કસણાન્ત 
નાટકોમાં નાયકો નથી, નામિકાએ જ છે એવા એક પ્રસિદ્ધ અભિપ્રાયને 
“સરસ્વતીચંદ્ર'નાં સ્રીપાત્રો માટે લાગુ પાડી દેવાતું મન થાય ગવા ગોવર્ધન- 
રામે કરેલા સ્ત્રીપાત્રોના, પુસ્પપાત્રો કરતાં વધુ સુંદર અને કુશળ, આલેખન 
સંબંધી પણુ અહીં કરૂં છું તે ઈસારા સિવાય આગળ કશું વિરેષ કહી 
શકાયું નથી. પણુ તે વિશે ખોલતાં કુમુદ્સંદરી, કુસુસ, ચુણુસુંદરી, અલકકિશેરી, 
ચૈદ્રાવલી, બિન્દુમતી, કમલારાણી, મેનારાણી, સુંદર, ધર્મલક્વમી જેવાં પાત્રોના 
વ્યક્તિગત અભ્યાસમાં ઉતરી જવું પડત, તેથી તેમ કર્યું 'નથી. પણુ એ 
સુદ્દો પણુ અભ્યાસીઓ ના ધ્યોન ને મનનને પાત્ર છે એટલું સૂચવતો જાઉં છું. 
ઉપસંહાર ી 
શ્રી રાવળે. પોતાનું વ્યાખ્યાન,પૂ રું કર્યા ખાદ ઉપસંહાર કરતાં પ્રસુખ- 
શ્રીને જણાવ્યું હતું કે-- ક ર 
_-સરસ્વતીસદ્રતે પુરાણુ એવું વિશેષણુ આપવામાં આવ્યું છે તે યથાર્થ 
છે. ગુર છતાં તવ તે પુરાણું. પ્રાચીનકાળના ગ્રેથોમાં નવાં જૂનાતે। સમન્વય 
થયો છે. સરસ્વતીગદ્રમાં પણુ એ સળે છે. ગોવર્ધનરામભાષ્ઠને એન્સાઈકલે।- 
પીડિયાતું નામ યથાર્થ છે. ર 
પ્રાચીન ઇતિહાસ ન્નેતાં ત્રણુ ચાર યુગ એવા છે કે જે અત્યારના 
સંકાંતિકાળને સળતા છે. વેદકાળમાં ત્રિવેણીસંગમ ગોવર્ધનરામના જેવો જ હતોઃ 
ગોવર્ધનરામઃ પ્રાચીનપૂર્ધ, અર્વાચીન પૂર્વ, પશ્ચિમ જ 
, વેદ $ અતિ પ્રાચીન અંસ્કૃતિ, દસ્સુ્સસ્કૃતિ, આર્યસંસ્કૃતિ. 
અહીં પ્રશ્ન થાય 'ે દ્રાવિડિયનતું શું ? તેતો પણુ સમાવેશ છે. 
રાસચંદ્રમાં આપણુને ત્રણુ મહાસંસ્કૃતિ મળે છે: તેમાં દ્રાવિડિયન 
સસ્કૃતિતો પરિચય પણુ છે. મહાભારતમાં તો દ્રાવિડિયન અતે આર્યસંસ્કૃતિ 


એક થઇ હિંદુસસ્કૂતિ બની ચૂકી મળે છે. પછી ગ્રીક, પરીયન, સિથિયન, 


* ૧ *સરસ્વતીચ'ટને ? : વાષિ”ક “રારદ '-સ', ૧૯૯૨. 
૨ શણર્સુદરીને * : “ ગુણુસુંદરી ?, દીપોત્સવી, અ'ક, ૬૯૯૨, 
દ મજ 2 ક 
* કારણ્યમૂર્તિ કુમુદ? ; “ગુણુસુંદ્રી !, દીપોત્સવી અ'ક, ૨૯૯૩; 


દ્્ઝકઝઝડક્્્્્ઝ્્સ્કક્્્્્્્ર 
* સરસ્વતીચંદ્ર *તું પાત્રવિધાન ૨૪૧ 








&ણુ આવ્યા. તેઓને! ગ્રશ્ર છે; પણુ તેઓતે અત્યારના પશ્ચિમના લેકે સાથે 
સરખાવું છું. 

જાગવતતે પણુ સ'કાતિયુગતે ગ્રંથ ગણું છું; ભલે તે તે મોડા રચાયો 
હોય, પણુ વસ્તુ જૂની છે. એવી રીતે ગોવર્ધનરામે પણુ ત્રણુ સ'સ્કૃતિતો 
સમન્વય સાધવા પ્રયત્ન કર્યો છે. એ માત્ર સર્વસ“ગ્રદકાર નહોતાં ભાષ્યકાર 
પણુ છે. ચોથા ભાગમાં “ એલેગરી”' સમઝાવી છે, તે પ્રાચીન રૈલીને 1ટ- 
1016-0૯1૯ કર્યા તરીકે આવે. એ સર્વ સ'ગ્રહમાં ધર્મ અને સમાજના 
અનેક પ્રશ્નોનો સમન્વય સાધ્યો છે. શ્રી રાવળે એ વિસ્તારથી કહ્યું છે, હું 
ટ્કમાં કહું તે જ યુકત. અહીં ઉદાઠરણુ તરીકે મૈયા ને કુમુદ્તો સ'વાદ 
મૂકી શકાય. આપણી માન્યતામાં જ્ઞાની કાઈ મહાન તત્ત્વ છે, વિષ્ણુદાસની 
સરસ્વતીચૅદ્ર ઉપર અતે શૈયાની અસંર્‌ કુમુદ ઉપરે થઇ છે. ' “ વિષ્ણુદાસ 
જગાવત હે” એમાં વિષ્સુદાસતું જ્ાનિત્વ સ્પષ્ટ છે. શેકસ્પિયર્માં જ્ાનીતું 
'તત્ત આપણુતે ટેમ્પેસ્ટમાં મળે છે. પ્રોસ્પેરા જાનનું તત્ત્વ છે. શાકુન્તલમાં 
કણ્વ, રામાયણુમાં જનક મુત્રીતે માથે આવી પડેલા દુઃખતો ખદલે લેવા 
અયોધ્યા ઉપર ચઢી જવા તૈયાર યાય છે, ત્યારે તે યુહ્થી વસિઇ ખચ્ાવે 
છે. “ અદષ્ટ ઉપર્‌ ગમે તેટલું કરે છતાં તેતે કોઈ પામી શકતું નથી. ” 
વર્તમાન શ્રંથાનાં એવાં વાકયો એછાં દેખાય છે. 

ગોવર્ધનરામના અતુયાયી નાનાલાલ ને કનૈયાલાલ છે. નાનાલાલે 
ગવર્ધનરામમાંથી પ્રેરણા લીધી છે. કંતૈયાલાલ જુદાજ રૂપમાં એતે અપનાવે 
છે, નાનાલાલતું “ જયાજયત ” તપાસો, તેમાં આદર્શ વધુ ઉચ્ચ 'કોટીએ 
પણેંચે છે. કુઝુદના આદશ નાનાલાલ જયાને ધડે છે. સુનશીું મંજરી 
કુપ્રુદ ઉપરથી ઊભું થયેલું પાત્ર છે. 

સીતામાંથી દેરાકાલતે અતુસરી શડુન્તલાનું પાત્ર કાલિદાસે યોજ્યું અતે 
તેમાંથી મૃચ્છકટિડમાં શકે વસંતસેનાતું દેશકાલપ્રમાણે પાત્ર સરન્યું. આ 
ત્રમાં આદશ એક સરખો જ સ્પષ્ટ છે, સીતા રામ તરક ભકિત ધરાવે છે, 
જ્તા શડુત્તલા દુષ્યન્ત તરક, «યારે વસેતસેના ચારુધ્ત્ત તરફ. આ પ્રકાર 
આપશે જયામાં નેપ શકીએ છીએ. નાનાલાલે વધુ પડતો આદશ આપ્યા 
છે. કતૈયાલાલતે એ ન ગમ્યું, ચિંતક કષાનાયક ન રચ્યો; માટે તેમણે 
12101011 મુંનનલ-કાક-સિદ્દરાજ જેવાં ૨%૬રી પાત્રો પર્સદ કયી; પણુ 
તેનાં મૂળ સરસ્તતોચંદ્રમાં છે. આવા પ્રકારનું અતુકરણુ એ દોષ તથી, પણુ 
વિચાર આગળ ડગલાં શરતે નતય છે, તે આમાંથી તરી આવે છે. 


5.૪ ઉ?” 


“ન -*-ઝરૂૂનન્ક-્ઝ્ન--ન-ઝ૪- નત સ. ન્ઝ્ક્૪્ટક્નિ --્્સ્સ્ક્ઝ-ક્સ-ઝસ્-્ટન--:------------ન--૯૦૯સનનડ-બખ્#ટ ઝસઝજનરસનમ્ઝ્ઝન-ન્ન્ન્ન્ન્ન- 


ત્ઝ્ઝકઝડક્કડઝ્ઝકડક્તડડડડઝડડઝડકડડ્કકકકકકટટ્ટ 
૨૪૨ કાચયવહો સતને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભાગ રને ? ભાષણે। 





“સરસ્વતીચેદ્રતો અંત 100108 છેઃ “ તટવર વચંત થેદ થેઈ નાચી 
રહા, ” એમ છતાં ભાવનાને વિશેષ છે સુનશ્ષીમાં ભાવના એઇછી છે, 
1053 દતે 13100 નાં પાત્રો મુતશ્ષીએ આપ્યાં છે 
ઇજાને અંત જેવો છે? કુમુદ્તો એત મધુર છે. ચેજરીનો અંત ઠીક 
નથો લાગતોઃ ભૂખી મારી નાખે છે, તેમાં વિસંવાદી સર લાગે છે. સ્રુનશી 
સ્રી પ્રત્યે કેમ નિદેષ ખતે છે, તે શ'કા છે. ત્યાં વિષ્ણુદાસ જેવો હેમચદ 
નથી ? છે તો .ભેદ દર્શાવી શકતા નથી. 

ગોવર્ધનરામમાં ખધું સ્વભાવિક વહે છે. તે સરસ્વતીચંદ્રની મનઃસૃણ્િ 
ખડી: કરે' છે તેમાં વાસ્તવિકતા વહે છે. અહીં ચીરાંતું ઉદાહરણ ઓપી રાકાય, 

શ્રી, “રાવળે ત્રણુ વાચક ડલ છે. ડિડન્સ મને યાદ આવે છે. ગોવર્ધનરામે 
ગએ ત્રણેને યુક્ત થાય ત્તેવું ધણું આપ્યું છે. શ્રી. રાવળે ભાષણ આપ્યું છે, 
પણુ ગોવધનરામ ત્તો નિત્ય નવા છે. શ્રી. રાવળેઃ સવા ફેલોક વ્યાખ્યાન 
આપ્યું હતાં તેમતે કહેવાતું હજ ધણું જ ખાડી રહી ગું છે. આ પ્રયત્નને 
સાટે થ્રી રાવળતેો। ઉપકાર. 


(એ પછી આભારાદિકતો ઔઓપચારિકિ વિધિ ચચે અઢી ઝ્લાક્રે સજના 
અર્ખાસ્ત થઇ હતી, ) ા 


વિભાગ ૩જો 
વાર્ષિક ન્યા'ખ્યાન 
અને 
સુવણુચદ્રકપ્રદાન[વિધિ 


શ્ણુજીતરાભ સુવર્ણચંદ્રક 
સેળવનતારાએ। 

ન 
૧૯૩૭૯-થી ઉમાર્શકર ત્તેપી 
૧૯૩૮-થી કતુ દેસાઈ 
૧૯૩૪-થી ચુતીલાલ રાણ 
૧૯૩૬-શી ચન્ટ્રવદત મહેતા 
૧૯૩૫-થી વિશ્વનાથ ભટ્ટ 
૬૯૩૪-શથી “સુન્દરમ્‌ ત્રિ. પુ. લુહાર? 
૧૯૩૩-થી રત્તમણિરાવ તેટ 
૧૯૩૨-થી રમણલાલ દેસાઈ 
૧૯૩૨-શ્રી વિજયરામ વૈધ 
૧૯૩૦-શ્રી રવિરાંકર રાવળ 
૧૯૨૯-કી ગિજુભાઈ ખધેકા 
૧૯૨૮-શ્રી ઝવેરચંદ મેઘાણી 

ક 


શ્રથમ દિત 
વાર્ષિક ન્યાખ્યાન 


ત્તાલન્કા 

[તા. ૨૪-૮-૪૦ ને દિવસે વાર્ષિક સભાના અ'ગમાં સભાના ઉપપ્રમુખ ટે. 
[ઉકિપિસાદ ત્ર. દેસાઇએ સેજિકલેન્ટન સ્લાઈડ્ઝથી 'નાલન્દા' એ વિષય ઉપર 
વિસ્તૃત ન્યાખ્યાન આપ્યું હતું, સભાને! કાયકમ સાંજના ૬-૩૦ વાગ્યે પેમ/ભાઈ | હેલમાં 
શરૂ થથો હતે(. નાલન્દાને! પરિચય આપતાં તેમણે તે તે સ્લાઇડ બતાવતાં ત્તેના 
આવર્ષક પડિચય અપા હતે, એ આખું વ્યાખખ્યાત એમણે જે તૈયાર કય છે, તે 
આ નીચે આપવામાં આર્વ્યું છે.) પ 


રકે 


નાલ'દા 


વિદ્યાપીઠ 

હિન્દુસ્તાનમાં ઉચ્ચ 'કેળવણી અંગ્રેજ રાજ્ય આવ્યા પછી અપાવવા 
માંડી છે એવું તો ડું ધાડું છું કે હવે કાઈ નહિ જ માનતું હેય, તક્ષશિલા, 
નાલંદા, વલભીપુર, કાશી, , વિક્રમશિલા, ઉદન્તપુરી, જગદલ, મિથિલા અને 
નવદ્દીષ એટલાં ઉત્તરમાં યુનિવસિટીઓનાં ન્દ્ર હતાં અતે દક્ષિણુ 
ભારતમાં મદુરા, કાંચી, વિજયનગર ઈત્યાદિ સમાનોએ, ઉચ્ચ શિક્ષણુ બહુ 
ઉત્તમ રીતે અપાતાં હતાં. ક 
ફામગદ કૉગેસ 

રામગઢ કૉમ્રેસ વખતે મને દતિહાસપ્રસિદ્ધ બિહાર પ્રાંતમાં જવાને 
ઝગ ક યવેટ, દમેટટર નદીને કનાર, કેસડત ફૂડની વગે, જનક 
વિદેઠી, જરાસંધ, મહાવીર અતે થુદ્દ ભગવાનનાં સ્મરણુ થતાં હતાં. વરસાદ 
ચવાથી લેપ માને છે ક કૉંધેસ ઝિસભિત્ત થઈ ગઇ પણુ અમે તો ત્યાંથી 
પાણા પેરતાં, નાલેદા મઠાવિકાર અતે વિર્્ાવેઘાલયનાં દરીન કરીતે આવ્યા 
દીએ એટલે અમારે હિસાખે કૉંક્રેસતી યાત્રા સાર્થક થઇ છે. 
જવાને! રસ્તે 

ગયાજથી નાલન્દ, રાજ્ઝૃ& અતે પાવાપુરી * એક સામટાં જેઈ તે 


* સહવીરતું સકત 


જનના 


જન. ૧. «..ન્‍-,નત હ” -નસ,-૦ા૦..-,૪ ૦૦.૬૦%... જન --ન્‍::%”ા૬ ૦.૩૭... 3૭ના... જડ જાઝ ₹વ૦૩૮ન્‍%૪-૨૦ ૩૦ નક, તસા૪૩૦૫/ ૬૫૪૪૦૭, : ૭-૦૯-૭૫૪૦, ૭૭૦૫.૯૭. «૦... બન... રં 
૪ કાર્યવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભ્ઞાગ રન્ને 
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રાત્રે પા૭ા આવી જવાય એવી મોટર માર્ગે ગોઠવણુ યઈ શકે છે, ના્લદાનાં 
ખેડેરે પટણાથી પપ માઈલ અસિ ખૃણે અતે ર્‌ાજગૃ&થી ઉત્તરે એક 
યોજન એટલે સાત માઈલ દૂર્‌ આવેલાં છે. “ ખખ્તિયારપુર બિહાર ' નાની 
રેલ્વે પણુ નાલન્દ્દા જાય છે. એ રેલ્વેના નાલન્દા સ્ટેરાનધી આ સ્થળ માત્ર 
ખે માધ્લ દૂર છે. નાલન્દા સ્ટેશનથી કોઈ વાહન મળતું નથી “કે ત્યાં રહેવા 
ખાવાની ડંઇ સેઈ નથી. માટે ગે માધ્લ ચાલી નાખવાની અતે ભાથુ 
સાથે રાખવાની ગોઠવણુ કરીને યાત્રીઓને ત્યાં જવું એવી અમારી સલાહ 
છે. પરન્તુ શ્રમ કે તકલીફ ન ગશ્‌કારતાં, નાલન્દા જર્‌૨ જેવા જવા અમારી 
ભલામણુ છે. ૨1જગ્રહમાં ધર્મશાળાએ તથા ખાવા પીવાની સવડ મળે છે 
માટે પહેલાં નાલન્દા જઈને પછી ર૨ાજ્ઝૃડ જવાથી સવડ સચવાય ખરી. 
સરકારી પુરાતન વસ્તુસંશોધન ખાતાને આપણે યશ આપવો જેઈ એ, 
કારણુ કે એમને પ્રતાપે આજે પ્રાચીન ગૌરવનું આ તીર્થ જેવું જ પાવનકારી 
ધામ અતે કલાસંગ્રહુ નનેવા આપણે ભાગ્યશાળી ચઈ એ હીએ. 

નાલન્દાનાં ખ'ડેર્‌ 


' પેસતાંતી સાથે જ પૂવ ખાજૂઝે, મોટાં મોટાં છાપરાં વગરના 
ઇંટાના ખેડોની હારની હાર છે. સામી ખાજૂએ; મંદિરોનાં ખંડેર છે અને 
દક્ષિણુ છેડે મોટો ચાલીસ ફૂટ ઊંચો સ્તૂપ એટલે સમાધિમંદિર છે. 
વિદ્યાર્શોએને રહેવાની ઓર્ડીએ, નાના નાના વર્ગો લેવાના ખંડો, 
વ્યાખ્યાનોતે માટે મોટા ખંડ, ચોક, ઓટલા અતે અગાશીઓ છે. 

પાણીના નિકાલને માટે પાજી નીકો છે. સઠેઃ કે વિહારના એકંદર 
નવેક જુદા જીદા ખડે! જડયા છે અતે સ્તૂપની જગા તથા “મદિરા થઈને 
બીજી પાંચ જગ્યાઓ વિઠારોની પશ્ચિમ ખાજૂએ હારબેધ આવેલી છે. મેંદિરો 
અને વિઠારો અથવા છાત્રાલયની વચ્ચે મોટા રસ્તે હતો એમ લાગે છે. 
છાત્રાલયોમાં મીઠાપાણીના ફૂવા, એક એકઃ નાનું મંદિર્‌ અને દરેકે મકાન 
દીઠ રસોઇ કરવાના પાકા ચૂલા છે. ચૂલા નાના નહિ પણુ મો.ટી તમાણે। છે. 

સ્તૂપ પાસે જવાનું એક ઇલોરાના ધાટનું ગ્રવેશદ્દાર હતું. બે બાજુએ 
ગોખલામાં ખોધિસત્તવાની ઊભેલી અને: ખેઠેલી સુંદર' મૂતતિઓ હતી અને 
ર્તૂતની ઉપર જવાને મોટો દાદરો હતો. સ્તૂપની ખાજૂમાં ૯-૯ માળની 
શુ 'લાયખેરીએ હતો અતે સ્તૂપની પૂર્વે અને પશ્રિમે મંદિરે! હતાં. જેમ 
ની સ્વૂત ભાંગતા ગષો એમ એમ એને. ફરી ફૂરીતે ખાંધવામાં આવ્યો 

* એવાં ત્રણુ પડ ખસેડીને હાલનો મરવેરાદ્દાર, અને ગાખંલાની મૂર્તિઓ 


- જ 


વાષિક વ્યાખ્યાન -_ પ 





ખુલ્લી કરવામાં આવી છે, તો. ઉત્તર અવલોડિતેશ્વર બુદ્ધની ઊભી 
મર્વિતું ચેદિરિ છે અતે દક્ષિણુ પૂર્જતે છેડે આ હિમ પહેલા ફૂલપતિ, 
તાગાજીનની મર્વિ છે, , 

ત્રણુ ચાર મંદિરોનાં અવશેષ પડયાં છે. એકમાં પલાંઠી વાળેલી મદની 
ધ્યાનીમૂતિતો નીચેનો ભાગ, આસનની નીચે દેવો અતે ભક્તમ'ળ, 
પ્રદક્ષિણામા્ગે અતે એટલા રહ્યા છે. ખીજ ખે જગ્યાઓએ, ખુદ્ડઠીઢી આખી 
અણીશુદ્ધ મોટી મોટી ભાવભરી મૂતિએ છે અતે એક ખાજૂ જૂતી ભઠ્ઠી છે, 
આ લહ્ઠીમાં ધાતુતી મૂર્તિએ તૈયાર કરવામાં આવતી હતી, , 

જ્યાં જ્યાં મંદિરા છે તેના ઓટલા, પ્રદક્ષિણામાર્ગ, મૂર્તિઓ, અગાશીએ 
અતે ચો૩ હજી આખાં છે અને પૂર્કકાળની ભવ્યતાનો ખ્યાલં આપે છે. 

સ્તૂયની ૪૦ ફૂટ ઊંચી સીડી ૫૨ ચઢીને ચારે તરફ નજર નાખતાં 
માઈલો સુધીતો પ્રદેશ દદિગોચર થોય છે. નાલન્દાની સરહદની કલ્પના 
સાથે માનસિક ચક્ષુ સમીપ તેજસ્વી ભૂતકાળ, પણુ ખડે! ચછ જય છે અતે 
સરોવરો અતે આમ્રકુનેથી છવાયેલી એ ભૂમિ હતી ત્યારે ખુદ ભગવાન 
ખુદ્ધ પોતે જ્યાં ફરેલા અને રહેલા, ત્યાં આપણે અત્યારે ઊભ્ઞા છીએ એમ 
ન્તણીતે એક જતની આતંદલહરિ થયાં કરે છે ! 
ઇતિહાસ 

ભગવાન મહાવીરે, ૧૪ ચાતુર્માસ આ સ્થળે કર્યા હતા. ભગવાને ખુદ્ધ 
પોતે ધણી વાર આ સ્થળે આવેલા છે, તે વખતે આ સ્થળની આસપોસ 
પુષ્કળ વસ્તી દતી અતે આખાદ્દનીતે! પાર ન હતે!. પૂર્વજન્મમાં ભગવાન 
આ સ્થળે રા? હતા એવી કયા છે. તે વખતે તમામ શાજલદ્દમી એમણે 
એટલી બધી ખર્ચા નાખી હતી કે પોતાને સ્વાર્યત્યાપ અને દાન ચાલુ ને 
ચાલુ રહેલાં, કોઈ દિવસ એ અટકયાં નથી. તેથી આ સ્થળનું નામ નાલન્દા 
પડયું છે. પોતાનું ખધું આપી દીધા છતાં જે સતોષ પામ્ચે નહિ તે નાલન્દ. 

ગુદ્દઅવતારમાં ઉપદેશને માટે અતે આશ્રમ બનાવવા માટે ભ્રગવાનતે 
આ સ્થળ ખહુ જ ગમતું હતું, તૈથી, આસપાસના ધનવાતોએ “કરોડે 
રૃપિયા ખરચીને આ સ્થળ વેચાતું લઇતે આશ્રમ બનાવી આપેલે! એવી 
પણુ કથા છે. નાલન્દામાં થતો ભગવાનને! ઉપદેશ સાંભળીને “હન્નરે જવો 
તરી ગયા અને અર્હત્પદતે પામ્યા.” 

ગમના મહારિષ્ય સારીપુત્તનું જન્મરયાન પણુ આ હતું અને એ 
નિર્વાયુ પણુ અહીં જ પામેલા. નિર્વાણુ પામ્યા ત્યારે ૮૦,૦૦૦ અનુયાયીઓએ 


“--.. પપેશળને :વિટાર્‌,* એસણે 


.. ૬: ચીની' સાધુ, લ્રુએનસંગે નાલન્દામાં' ૮૦ દ 
તાંખાંની :ર્માર્તે જેઈ હતી ! છઠ્ઠી સદીની શરૂઆ 
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કઝ સઝલઅટ્ઝઝબ્્કન-૦ર ત્ઞર૦૦ઇ 


એમની પાછળ શેકસાગરમાં ડૂબી ગયા હતા. તારાનાય કહે છે કે મહારાજ 
અશોક સારીપુત્તની સમાધિનાં દર્શન અર્થે અહીં પધારેલા પછી અશોકે ઓ 
સ્થળે મદિર પણુ બંધાવ્યું, તે દિવસથી નાલન્દા વિઠારની સાચી સ્થાપના 
થ૪ એમ ગણી શકાય. પ 

પસ્વી. ૨૦૦ દરમિયાન, નાગાર્જીન ખુદ્દ ધર્મના મેહાયાન ્ચપ્રદાયતા 
સુપ્રસિદ્ધ તત્વ્ઞાની અતે રસાયણુ શાસ્્ટી થઇ ગયા. એમણે પોતાને અભ્માસ 
નાલન્દામાં કરેલો અતે પછીથી એ જ અહીંના કુલગ્ુરૃના પદ સુધી પહોંચ્યા 
હતા. એમના વખતમાં સુવિપ્ણુ નામના ભાહાણે, હિનયાન અતે મહાયાનની 
પડતી અઢકાવવા નાલન્દામાં ૧૦૮ મંદિરે બાંધ્યાં હતાં. 
કુલપતિ અતે આચાર્ચો 

બુદ્ધધર્મના 'સાધ્યમિકા વિભાગના આર્ય'દેવ તત્તવજ્ઞાની ચોથી સદીની 
શરૃઆતમાં થઈ ગયા શે પણુ નાલન્દામાં આચાર્યપદે હતા. મગોગાચાર 
વિભાગના ભિખ્ઝુ આસંગે, પાંચમી સદીમાં ૧૨ વર્ષ નાલન્દામાં ગાળેલાં છે. 
એમની પછી એમના ભાઈ મુપ્રસિદ્ધ વસુભન્ધુ નાલન્દાના કુલઝુરુ- 
પદે આવેલા છે. 
જશેજ્ય-સઆશ્રય 


ગુ રાજએએ નાલન્દાતે ખહુ ઉત્તેજન આપ્યું છે. શકાદિત્યે મંઠ' 
બંધાવ્યો. બુદ્દુસ, તથાગતચુષ્ત, ખાલાદિત્ય અને વજે, હારે।હાર' વિટારે 
અને છાત્રાલયો બાંધ્યાં હતાં, ખાલાદિત્ય છઠ્ઠી સદીની રારૃઆતસાં ચંઈ 
ગ્રે. એણે- ઠણુઃ સરદાર મિહિરકુલને હરાવી ભગાડો હતોઃ 

આ વિહાર! ઘણું: કરીને. હાલ ઊભા છે ત્યાં જ હશે, એ ચાર ચાર 
અને' છ છ માળ' ઊંચા હતા-એસ કહેવાય છે. 
ઊુએતસંગ ક 


ફૂટ ઊંચી ભગવાન ખુદની 

ર તમાં, અશોક વશના છેલ્લા 

રાજ પૂણેવર્માએ એ સ્થાપેલી. ા 

હપવર્ધન . કય 
પોટલીપુત્રથી કતો જ હિંદુસ્તાનની રાજધાની થયા બાદઃ ઈરવી. 

ડડ થી .૬૪૭ વર્ષોમાં મહાપ્રતાપી ચફવર્તી હર્ષવર્ધન રાન થંઈ ગયાં. 

તમણે પણુ નાલન્દ્ાને' પુષ્કળઃ-સદદ કરેલી છે. ૧૦ ફૂટ ઊંચે એવે. એક 


-નાલન્દામાં બંધાવ્યોઃ. હતો; ૧૦૦ ગાસોની'આવફકં 


શક્ક 


વાષિક વ્યાખ્યાન હઠ 


હષવધ'તે નાલન્દાને ભેટ કરેલી અતે ૨૦૦ કુટુંબો દરરોજ વિહારની રાજનો 
જરૂશિયાતો' ( જેવી કે ચોખા, ઘી અતે દૂધ') પૂરી પાડવાર્નાં કાર્મમો 
રકાયેલો રહેતાં હતાં 

મોણુસની મુખ્ય જરૂરિયાત ૪ : રહેવાયું, ખાવાતું, વસ્રો એતે સોમ 
નાલન્દાના વિત્વાર્થીએને એ ચારે મનમાંન્યાં મળતાં હતાં. પંછી એમનું 
શાન વધે અને બુદ્ધિ તેજસ્વી ચાય એમાં શી નવાઇ છે ? સંપૂર્ણપણે એં 
જાની થઈ શકતા તેતું રહસ્ય જ એ છે એમ લ્ુુએનસેગ લખે' છે.' અત્રે 
વિદ્યાર્થીઓતે ભિક્ષા માગવા નોતું જવું પડતું અતે બધો સમય અશ્યાસં 
સૌટે રોકી શકાતો હતે. 

મહારાજ ઘર્ષવર્ધન, નાલન્દાના સાધુઓને ખહુ માત આપતા, પોતે 
એમના દાસ છે એમ કહેતા. ટનોજમાં એ પ્રસંગે એક પરિષદ ભરાઇ હતી 
તે વખતે નાલન્દતા ૧૦૦૦ ભિખ્ખુએ ત્યાં હાજર હતા, 
અભ્યાસક્રમ 

આચાર્ય શીલભદ્રે લ્રુએનસંગતું ભ્ય સ્ત્રાગત કરી' એમને' અંતેવાસી 
તરીકે નાલન્દામાં રાખ્યા હતા, હ્રુએનમંગ અત્રે ઘણાં વર્ષો રહા! અભ્યાસના 
વિવયોમાં ધર્મશાઓ, વેદ, હેછાંવવા ( તર્કશાસ્ત્ર ), શબ્દવિવાં ( વ્યોકરણુ ); 
ચિકિત્સાવિદ્ા ( વૈધક ) અને અમર્વવેદ એટલા સ્ુખ્ય' હતા, અને સાહિત્ય, 
કૌનધ, અલંકાર, ચિત્ર, શિલ્પ, ધાતુનિર્માણુ, સાંખ્ય, ન્યાય, પોગરાસં 
ઈત્યાદિ તમામ વિવ્વાકળા શીખવાતી. 

કુલપતિ શીલભદ્ર પાસે લ્ુગેનસંગ ચોગ શીખ્યો. બૌન્ન ગાચાર્યો 
પાસેથી' ન્યાય, હૈતુવિદ્રા અને શખ્દ્વિત્ાનું અધ્યયન કર્યું. અતે ખૌદ્ધ 
તથા ભાલણુ પ્રથાનો પણુ એણે અભ્યાસ ક્ષા હતે. 

અભ્યાચની પદ્ટતિ ભાષણ અતે નોટ્સ અતે સામટી પરીક્ષાએનો 
ન હતી. 'ડાલ્ટન ' પદ્તિ જે આ જમાનામાં પણુ સર્વોત્તમ ગણાય છેં 
તેતે અનુમશતી, સંપૃણું સ્વતંત્ર રીતે અભ્યાસ ડરવાની ત્યાં ગોડવણુ દતો, 
વિદ્યાર્યોબએના ખેડ જ એ વાતની સાક્ષી પૂરે છે. 

એક એક ખેોઃમાં એક એક વિધાર્થી રહેતો. ખદાર રક્ષેઇ, તળાવો, 
લતાદુજે, આંનાવાડિવયાં, કમળો! અને પક્ષીએ હતાં, ભત્ધ લાયખેરીએઓ, 
સમ્નામૃહે અને મંદિરે 4તાં, પરન્તુ વિવામોને તો શાતાતો અભ્યાસ પાતાની 
મેળે જ કરવાતો! હતો એનો એારડીની ચારે ખાન “ભીતો અતે એકાત 
દવું. એકાપ્ર મનન અતે નિદિષ્યાર્સન કેરીને, દરેક વિષયતું તાર્તમ્વ' એતે 





ષ્ટ 
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પોતાની ગે શોધી કાઢવાતું હતું. આચાર્યા એને દિશત મદદ ડેરતા, 
નાના નાના વર્ગો સાથે સાથે પણુ લેવાતા . અને વ્યાખ્યાતે તથા વાદ- 
વિવાદો પણુ વિદ્યાલયમાં રોજ સે'કડો સ્થળે ચતા હતા ખરા, પરતુ ખરી 
મદદ વિદ્યાર્થાએ।ને પોતાની જ લેવાની હતી. એક'દરે ૧૦૦૦૦ વિધ્યાર્થીઓ 
એેકી વખતે ત્યાં રહેતા. ૧૫૦૦ અધ્યાપકો હતા અતે સે! દેકાણે 
વ્યાખ્યાનો અને પરિષદો દરરે।ાજ ચતાં હતાં. સભાઓ જતવા અતે સાનના 
દિગૃવિજયે। કરવા ઘણા પંડિતો અહીં આવતા. ી 
લાયબ્રેરી 

પુસ્તકાલયના ત્રણુ ખડ નવ નવ માળ ઊંચા હતા. ' એ વિભાગને 
ધર્મગૈજ નામ અપાયું હતું; રત્તસાગર, રત્તદધિ અતે રત્નરેજક નામના 
ત્રણુ પ્રાસાદોનાં એ ત્રણુ નામ સરસ્વતી મેદિરને.અપાયાં . હતાં. 

હ્રુએનસંગના કહેવા પ્રમાણે નાલન્દા સાહિત્ય અતે સાનની ગ્રૃત્તિથી 
ગાજી રહેતું. સાધુએ અતે વિધ્યાર્થી, ઉચ્ચ-ખછુદ્ધિળળવાળા અતે શક્તિ 
શાળી હતા.' એમની કફીતિ અને પ્રતિદા જમેલાં હતાં અતે સે'કડોની નામના 
દૂર દેશો સુધી વ્યાપેલી હતી. 


. વિદ્યાથી"ઓતુ' ચારિત્ર્ય 


# નાલન્દના વિધાર્થીઓતું ચારિત્ર્ય શુદ્ધ અને ક હું. ધર્મના 
સિદ્ધાંતા ભિષ્પ્ખુએ અતે વિદ્યાર્થીઓ શુદ્ધ ખુદ્ધિથી પાળતા. મઠના ધારા- 
ધોરણુ સખ્ત હતાં, પણુ ખધા જ શિસ્ત ખર્‌ાબર પાળતા. 
ફીત્તિ 
 મ્ાખા ભર્તખંડમાં નાલન્દાના વિધ્રાર્થોઓનું માન ખહુ હતું અને 
લેકે! નાલન્દાતું અતુકરણુ કરતા હતા. જ્ઞાનના પભીર૨ પ્રશ્નો પૂછવામાં અને 
ગેનો ચર્ચા કરી ઉત્તર મેળવવામાં દિવસ ટૂક! પડતો. સવારથી સાંજ સુધી 
ચર્ચાએ અતે વાદવિવાદ ચાલ્યા જ કરતા. જૂના વિધાર્થીએ નવાને મદદ 
કુર્તા અતે નવા પણુ અનેક રીતે જૂનાને ઉપયોગી થતા. ત્રિપિટક જેમને 
ન આવડે તેમને શરમાવું પડતું. 

છટાદાર વક્તા તરીકે "કે વિદ્દાન તરીકેની ઊથી છાપ સેળવવા દર્‌ 
દ્્્નાં શહેરોમાંથી મોટા મોટા વિદ્દાતો નાલન્દા આવતા; પરન્તુ સામાન્ય 
સૌન ઊંચા પ્રકારનું હોય તેમને જ પ્રાવેશિક પરીક્ષામાં પાસ કરવામાં આવતા.. 


સત્તર અઢાર વિદ્યાર્થો દાખલ થવા આવે તેમાંથી ૭- 


૮ નાપાસ યતા 
અને દશેક 


પાસ્‌. થતા હતાં, આટલું સખ્ત * પરીક્ષાનું પરિણામ _ છ્તાં 


પ 


વાષિક કાયાને ન પ હે 





એકંદર ૧૦,૦૦૨ 'વિલાર્યોઓ રહેતા ત્યારે એમની લાયજી ઝ્ટ્લો ધી હશે 
એને વિચાર કરેઃ 
મોક્ષરેવ ટ ર 

હ્રુએનર્સંડતે અહીં શાકદેવ 2 એવું નામ આપવામાં આવ્યું હતું અતે 
એમના ગયા પછી ખહઠુ વર્ષ સુધી અહીંના શ્રમ્ણે। અતે વિદ્યાર્થીએ એમતે 
“યાદ કરવાં હતા. લુંએનસંગના ચીન ગયા પછી મડાદેવ નામના સાધુએ 
'એમતે એક નડી વત મોકલ્યાં હતાં અને ' અહીંના આપના સિત્રોએ 
આપતે ભક્તિપૂર્વક નમસ્કાર ક્હાવ્યા છું' એવે' સંદેશો ગ્રાક્લ્યા હતો. 


રિસ્ત ા . 

પૂર્વના દેશોમાં નાલન્દા એટલું ખધું વિખ્યાત થયું હતું અને છુદ્ધ- 
ધર્પના સંસ્કાર અતે સાનની પ્રવૃત્તિ માટે એની એટલી બધી પ્રર્શસા થતી 
જ લ્રુએનર્સંગના ' ગયાં પછી ' ૨૮ વર્ષોમાં * ચીન અને જારિયાથી ૧૧* 
મુસાફર નાલન્દા આવ્યા હતો. 

વિઠ્દાન પત્સિગ, ઈસ્વી. દમાં હિન્દુસ્તાન આવ્યે! અતે અભ્યાસ 
માટે નાલન્દામાં પુષ્કળ વખત રલ હતો. એણે જે પુસ્તક લખ્યું છેં તેમાં 
નાલન્દાના સાધુ અતે વિધ્રાર્થીઓની ઝીણામાં ઝંણી દિનચર્યા આપી છે. 
એ કહે છે કે નાલન્દાના જે આદર્શો છે તેનું અનતુકરણુ આખા જગતે 
કરવા યોશ્ય છે. શિસ્તપાલનમાં નાલન્દા સખ્ત છે અને એને તમામ 
કાર્યકમ વખતસર ચાલે તે માટે ત્યાં પાણીમાં એક ધડી મૂકવામાં આવે છે, 
એટલે ઘડિયાળ ચાલે છે. જ પી 
ગ્રતાપી સ્નાતકે કે જ 

આ મહાવિદારમાં પ્રાતઃકાળની સ્તુતિ ખધા ભેગા ર કરેતો, એ 
પતે કે તરત બધા રતાત કરવા તીકળતા. નાવા જતીરા ૨૨-૨૧ જણુની” 
ડકડીમાં વહેંચાઈ જતા, દરેકના ઢાયમાં એક એક પંચિયું રહેતું. વિઠારને 
ચારે બાજૂ કરતો કોટ અતે દરવાજા હતા. મુખ્ય દરવાજે એક આચાર્ય* 
રહેતા. તેમની પરીક્ષામાં જે વિવ્વાર્થો પાસ થાય તેને જ વિદ્વાપીઠમાં દાખલ 
કરવામાં આવતો. અંદરનું ચોગાન ખૂખ વિસ્તારવાળું હતું. એમાં સ્વચ્છ 
જળથી બરેર્લા વિશાળ તળાવો દતાં. તળાવોમાં સુન્દર કમળે! થતાં. વસો 
ઉતારી લિખ્ખુએ નાહવા જતા. એક વસ્ત ફાટે નહિ ત્યાંસુધી ખીજીં વસ્ત 
તેએ લેતા નદિ. શોખતાં સુંવાળાં વસો વાપરવાની વિધાર્યાંઓનતે મનાઈ 
હતી. માથાં બોડાં રાખવાનાં હતાં અને તેલર્‌લ એમનાથી વપરાતાં નહતાં, 


.“-ન---૦* :₹&જસ્ડકરકકટ્ન- ખટ રખતટક 
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૧૦ કાયવદો સનૅ ૧૯૩૯-૪૦ : વિભ્નાગ ર ને 


જક નનન 








'થહાયારીને “મનસા વાત્રા અને કર્મણા” શુદ્ધ રહેવાનો સ્માદેશ હતે. હાલતા 
વિધાર્થીઓ, ધર્મ કે નીતિ કે સંયમને ગણયુતા નધી; બાલ એળે છે, ખીડીએ। 
ક“કે છે, પાન ચાવે છે, સિનેમામાં ભટકે છે, અતે “સેકસ ' ટામવાસનાને 
લગતાં પ્રુસ્તકો વાંચે છે એના જેવું નાલન્દામાં ક'ઇપધ્યુ નહતું અતે તેથી 
સ્વાભાવિક રીતે જ ગ વિધ્યાર્થોઝા ધીર, ગભીર અતે પ્રતાપી હતા. સ્તાતકેો 
થયા ખાદ ઘણાખરા હિમાલયનાં રમણીય સ્થાતોમાં અને તમામ #ારત- 
વર્ષનાં સુન્દર સ્થાતોમાં આશ્રમે! ફાટી કારીતે મેસી જતા. ગુ'ત સમયના 
અંત પર્યેત એટલે ૭૦૦ વર્ષ સુધી તો નાલન્દાતે કલંક લાગે એવું વર્શન 
કાઇપણુ વિધાર્થીએ કર્યું હોય એવું ન્તણુવામાં આવ્યું નથી, 
ગ્રોશ્ટેસરો 

મેફ્ેસરા પણુ કેવા હતા ? ભાધ રતિલાલ ત્રિવેદી લખે છે કે 'ધર્મપાલ 
અને ચંદ્રપાલે ખુદ્ધ ભગવાનના ઉપદેશની સુવાસ કેેલાવી; ગુણુમતિ અને 
સ્થિર્મતિએ, સમકાલોન વિદ્દાતોમાં ઉત્તમ પ્રતિષ્ઠા પ્રાપ્ત કરી. ક્ભામિત્રમાં 
'વિશદ વિવાદશક્તિ હતી; સાનચત્દ્રનું ચારિતરિય આદર્શ હતું અતે યુદ્ધ 
સક્ષમ હતી અને આચાર્ય શીલભદ્રની પરિપૂર્ણતા તો અપ્રસિટ્ જ રહી હતી. 

આ સર્વે સમર્થ વિદ્દાનો હતા. ઘણાએ સુપ્રસિદ્ધ ગ્રંત્રો રચ્યા હતા 
અતે વિવેચક્દાએ તે ઉત્કૃષ્ટ ગણ્યા હતા. 


આ વિદ્દાન સંડળમાં સહાસ્થવિર શીલભદ્ર વિદ્દાન સંત હતા. એ 
ખંગાળાના ફુલિન થાહાણુ હતા, એમતે બાળપણુથી જ વિધવા પ્રત્યે પ્રેમ 
હતા. સાન મેળવવાની વાસના તૃપ્ત કરવાને એએ। અનેક સ્થળે ફર્યા હતા. 
છેવટે તેએ નાલન્દા વિધાર્થી તરીકે આવ્યા. આ વખતે વિદ્યાપીઠના આચાર્ય 
તરીકે બોધિસત્ત્વ ધર્મપાલ હતા. ધર્મપાલતી સાથે દક્ષિણુ હિન્દના એક 
ગ્રભિમાની પણુ મહા વિદ્દાન પંડિત વિવાદ અર્ચે આવ્યા. શાલભદ્રે ચરે 
બદલે પોતે વાદવિવાદ કરવા માગણી કરી. ગુરુએ સ્વીકારી. શીલ્લદ્રે પેલા 
વિદ્યાલિમાની પંડિતતે। પરાભવ ક્ષા. રાજાએ પ્રસ થપ્નને શીલભદ્રતે એક 
ગામ ખક્ષીસ આપવા પ્રચ્છા દર્શાવી. શીલભદ્રે 'રાન્નને ફાવ્યું ક્રે કાધાય 
વજલારી ભિક્ુતે ગાસની શી જરૂર છે ? પરન્તુ રાજ્વએ પર્ચના અભ્યુદય 
ચર્ચ ગમે ભેટ સ્તીકારવાતો આગ્રહ કર્યો ત્યારે જ સંધના 'લાભાર્યે શીલભદ્ે 
એએ ભેટ સ્વીકારી, ક ક મ. 
મજ સહારાન્નએ શીલભદ્રના 
ન ણુ એપ્રતા સમીપ અદ 





પ્રતાપથી અએંન્વઈ જતા. સભ્રાટ 


ઘર્ષવર્ધ હ 
ખ અને સન્માનથી વર્તતા. 'બુદ્ધસાહિત્ય 


વાચિક વ્યાખ્યાન ન્ટ * વવ 


ઉપરાંત ભાહ્મણુ શાસ્્રોમાં પણુ એ નિુણુ હતા. પાણિનિ ઉપરનાં બધાં ભાષ્યે!, 
વેદ અતે મૂળા થાહાણુ મંથોતે! એમભે ્રુએનસંગને અભ્યાસ કરાવ્યે1 હતે!. 

હ્રુએનસંગનાં શેકારૂપી ધુમ્મસનાં વાદળાં કાશ્મીરના પંડિતો વિખેર 
શકયા નહોતા તે શીલભદ્રે રહેલાઈથી વિખેરી નાખ્યાં. ,. 

હ્ુએનસંગે પોતે પોગચાસ્ની ચર્ચામાં સિંઠરસ્મિ અને ચેદ્રસિંકતો 
પરાલ્રવ કર્યા વતો. એક લેકાયત .દર્શનશાસ્ત્રી હારે તો પોતાનું માથું સોપ- 
વાની શરતે નાલત્દા આવેલો એને હ્રુએનસંગે હરાવ્યે!, પણુ લ્ુએનસંગે માથું 
લેવાની ના પાડી ને અભ્યદાનના ખદલામાં ' ગ્રતિપક્ષી હુએનસંગનો 
શિષ્ય ખન્યે!* 

અધ્યાપકો બિલકુલ સાંપ્રદાયિક નહોતા. ગમે તે ધર્મના વિલય 
નાલત્દામાં ભણી શકતા. હિન્દ્ના મૂઇધર્મ પ્રત ઠર્ષવર્ષનતા સમય સુધી 
ખૌદ્ધોએ વિરુદ્ધ વલણુ ધારણુ નહોતું કર્યું. રાજાએ પણુ બાદાણુધર્મ કે 
છુહ્ધર્મતે સરષીં ઉત્તેજન આપતા અતે નાલન્દા તરફ તે! તમામ રાજાઓને, 
પાછળથી પાલરાન્તએ। થયા તે સુહ્ાતતે પૂન્યભાવ રલો હતો, ખોદ્ઠી અતે 
ગ્રાચીનપંથી ઠિન્ડુએા એક સાથે રહેતા. 
શાતસ્રોત 

, નાલન્દાતોા સાનસોત આખા હિન્દુસ્તાનમાં, નનવા સુમાત્રા, લંકા, 

સહાદેશ, ચીન, ન્નપાન, પ્રાન, અક્ધાનિસ્તાન, ખાતાન અને તિબેટ સુધી 
પ્રસર્યો હતો. નાલન્દા માત્ર ભારતવર્ષતું નહિ પણુ સમસ્ત એચિયાતું સુપ્રસિદ્ધ 
વિત્વાપીડ હતું અયવા વિશ્વવિ્યાલય નામમાં પણુ અતિશયે।ક્તિ નેવું કપા નહેતું. 

આઠમી શતાખ્દોમાં એક દ્વિસ મગધસમ્રાટ . દેવરપાલ નાલન્દ્ા 
આવ્યા હતા. કુલપતિ તે વખત્તે વીર્દેવઝ હતા. વિધ્રાર્યોએ! ત્ત્્વાચિતનમ્રાં 
મશ્શુલ દતા તેવામાં જવાના રાન્‍્ન થી. સૈલેન્દ્રેવતો પત્ર લઇતે એક દૂત 
આશ્યો. શાનએ દૂત સાચે એક વિતંતીપત્ર મોકલ્યો હતો. તેમાં લખ્યું હતું 
જ જવાના વિવ્યાર્યોઓને નાલન્દામાં રહેવાની જગ્યા મળતી નથી, માટે આપ 
કૃપા કરીતે એમતે માટે એક છાત્રાલય દું બંધાવું તેટલી જગ્યા વિઠારમાંની . 
જાઈ જગ્યાએ આપવા કૃપા કરશે!. એ જગ્યા સૈલેન્દ્રવને મળી ઢતી, 
* વિદ્યાર્થોએને રહેવાતું, ખાવાનું, વસ, પથારી અને દવાદાર્‌ મફત 
મળતાં. વિઠારની મિલકતમાંથી ઉત્પત્ન યતી આવક પૂરતી ઠતી. 

વિઠારનું અત્ત અને પવિત્ર વાતાવર્ષ્મુ વિધયાનું પોષક ઢતું, સ્થાપત્ય 
અને શિલ્પ ભવ્ય હતાં. સૃષ્ટિસૌન્દ્ધ અતુપમ દું. પ 
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| વિશાળ એર્ડાએ, મંદિરો, છ છ અતે નવ નવ મોળનાં મહાલય, 
ચોગગુકાઓ, તળાવો, સરોવરો, ઉપવને અને ડુંજે હતાં. 
“ગરથ ભિખ્ખવે | બહુજનહિતાય બહુજનસુખાય !!”” 
“નએ! ભિક્ષુઓ ! ખહુજનોના હિતતે માટે અતે ખહુજનોના સુખને 
માટે બ્રમણુ કરા ! ” એ છેલ્લા શખ્દાથી ભગવાન ખુદ્દે સારનાથથી પોતાના 
૬૦ શિષ્યોને ઉપદેશ કરીને વિદાય આપી હતી. તે ઉપદેશને ખખ્તિયાર 
ખીલજએ નાલન્દાતો નાશ કર્યો ત્યાંસુધી એટલે ૧૨૦૦ ઈરસ્વી. સુધી, 
નાલન્દાના શ્રમણે અતે થાહાણાએ અક્ષરશઃ પાન્યો હતો. 
યુરોપના ઇતિહાસમાં અંધકારતે। યુગ હતો તે ઉપરથી હિન્દુસ્તાનમાં 
પણુ અંધકારતો યુગ હોવે જેઈ એ એસ ધારી લઇને વિદ્દાન ઈતિહાસ- 
લેખકા અહીંતા પણુ મધ્યયુગ વગેરે સશચો પાડીતે અંધકાર સમજવવા 
મથે છે. પરન્તુ અહીં તો ઈશ્વરફૃપાએ અતે નાલન્દા જેવાં વિદ્યાલયો 
અને આશ્રમોને પ્રતાપે કાઈ વખત અંધકાર આવ્યે! નથી. ઊલટો નાલન્દાની 
જાહોજલાલીને। સમય એ તે ભારતીય સાહિત્ય અતે કલાતી વસનત ત્ઠતુતે। 
સમય* હતો. પુરાણ, સ્મૃતિ અતે ધર્મશાસ્રોનું એ સમયમાં પુનઃ જીવન 
થયું હતું. મહાભારત, ગીતા, કાવ્યો, કોશ અતે ઉપનિષદોની નવી આશૃત્તિઓ 
થઈ હતી. કાળિદાસ વગેરેં નવરત્તોના 'ઝગઝગાટતો એ સમય હતો. 
ભામહ આદિ આલંકારિકો, વસુબન્ધુ દિડ્નાગ વગેરે ન્યાયશાસ્ત્રાચારયો 
એ સમયે થયા. 
પાંચમી સંદીમાં આયે ભટ્ટે સૂર્યની. આસપાસ પૃથ્વી ફરે છે એ સિદ્ધ 
કર્યું હલું: તે પહેલાં નાગાજીતે રસવૈધક અતે રસાયન ' શોધ્યાં હતાં; કી 
ચરક અને સુશ્રત સંહિતાએ લખાઇ હતી. 
દર્શનશાસ્ત્રના અંતિમ ગ્રંથનો સમય પણુ એ જ હતે! અને દેવાર્ધગણી 
સિદ્ધસેન' દિવાકર - આદિ જી મે દ પ્રવસેક એ જ 
સમાંમાં ચઇ ગંયા.” પુ 
આધ્યાત્મિક: મૂત્્િ ન 
' ઉત્તસમાં ઉત્તસ ભાવવાહી ' ચાધ્યાત્મિક પતિઓ પણુ એ સસયમાં 
ધરોઈ હતી: 'નાલન્દાસાં, અજન્ટાનાં ચિત્રો જેવી કેટલીએ ઉપસાવેલી મૂર્તિઓ 
હજ લાગેલાં મંદિરોમાં પ્રદક્ષિણામાર્ગોએ નેવામાં આવે છે. 
-__સાતુઓનો ઉત્તમ મૂર્તિઓ . નાલન્દાના સંત્રહસ્યાનમાં છે. ગ સ ચુસ 
* પ્રા, આનદશકર કેવ - * ક ક 
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પછી પાલ રાજએ! યયા તેમના સમયની છે પરન્તુ એમાંની કેટલીક તો 
એટલી ખધી સરસ છે'ે જાપાની કે થીસ કે યુરાપીય કોઇ મૂર્તિઓ એમને 
સૌન્દર્યમાં કે ભાવ પ્રદરીનમાં કે રેખાએ અને અલેકારમાં પહોંચી રાકેએમ નથી. 

તારા, અવલોકિતેશ્વર, અને પ્રસાપારમિતાની પ્રેરણા આપે એવી 
મૂર્તિઓ એ સંત્રહસ્યાનમાં છે અને એમને તો હું આપણું પરમ આધ્યા: 
ત્મિક ધન ચાતું છું. 

વિહારની મૂર્તિઓ કેટલીક માટીની અતે ઉપર સાગેળ દીધેલી છે, 
જટલીક ઘડતરતી છે. કે।ઇક પથ્થરની પણુ છે. પરન્છુ નાલન્દાતી ખાસ 
વિષેશતા એની ધાતુતી મૂર્તિઓમાં છે. 

અવલેકિતેશ્વર એ વિષ્યુ જેવા, પ્રાણી માત્રું પાષણુ અતે ર્ક્ષણુ 
કરનારા, આનન્દ, વિઠાસ અને કહ્યાણુતે માર્ગે લઈ જનારા, ખોધિસત્તત 
એટલે બુદ્ધના એક અવતાર છે. તારા એ, એમની જ પ્રાણી સૌત્રને તાર- 
નારી શક્તિતું રૂપ છે. એના જ માનમાં આપણું તારંગા બંધાયું ઇવું. જેન 
ભ્રાધુએએ એ પડાવી લીધું. 


ગ્રસાપારમિતા એ સરસ્વતી જેવી છે. ગામત્રી જેવી છે. પેરણા અથવા 
145૫801 જે વિદ્યાને પ્રતાપે આપણુને મળે છે તેતું એ મૂર્ત રૂપ છે. 

અવલોકિતેશ્વર, તારા અને પ્રસઞાપારમિતા એ ત્રણે આપણાં લુટાઈ 
ગયાં હતાં. અવલોકિતેશ્વર, ખલિ ટાષુમાં ગયા હતા. પ્રજ્ઞાતી ઉત્તમ મર્તિ 
બર્લિનના ્સંત્રહસ્યાનમાં હતી અને તારાને તિબેટતો અને તેપાળીઓ લઈ 
ગયા હતા. એમનાં બીન ઉત્તમ સ્વરૂપો મેનાલન્દામાં જેયાં છે ત્યારથી બહુ 
વર્ષથી ખોવાયેલાં, અમૂલ્ય રત્નો પાછાં મળે અતે જેવો આનન્દ થાય એવો 
આનન્દ મને થઇ રહલો છે. 
સંપ્રહુસ્થાન 

સંમ્રહસ્યાનમાં બુદ્દો અને બોધિસત્તતા પણુ ધણુ। છે, પરન્તુ સનાતમ 
“હિન્દુધમૈનાં પણુ ઘણાં દેરદેવી છે, દાખલા તરીકે ચર્ય, કાર્તિકસ્વામી, 
ગણુપતિ, વિધ્ણ, લદ્દમી, છા, શિવ, પાર્વતી, કુબેર, યક્ષો, કિન્નર અને 
દેવ, દેવીએ. પાલ રાજતએ બંગાળાના હતા અતે તે વખતે રાક્તિપૂ”્ન અને 
તાંત્રિક ઉપાસના તથા ચંત્રજંત્રતું નર વધી ગયું હતું, એ બધું બુહ્ધર્મમાં 
પણુ ઘૃસ્યું હતું. 

પહેલાંનું જાન, છુદ્ધિબળ, નિઃર્વાર્ધતા, ભક્તિ અતે સાધુતાને બદલે 
ચમત્કાર, શાસ્રીયતા, મિથ્યાપાંડિસ અતે આડંખર્‌ વધ્યાં હતાં. ચારિમ્ય 
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"શિથિલ ચતાં જતાં હતાં. અસહિષંઝ્રુતા વધવા માંડી હતી અતે ધર્મા વચ્ચે 
ગાળાગાળી શર્‌ થઈ ગઈ હતી. આ ખઘું પાલ સસયતી ર્યત્રહસ્થાનતી 
મૂતિએઓ જેતાં સપણ થાય છે. (ધસ્વી ૮૦૦ થી ૧૨૦૦) 

એક ત્રેલોકયવિજય ખુદ્ધની પથ્થરની મૂર્તિ છે. એ શિવ પાર્વતીને 
પાડી નાંખી એમનાં શરીર્‌ પર્‌ નાચ કરે છે. ખીજ એક વિદ્દજજવાલા 
કરાલીદિવી છે તે થહ્યાનું માથું કાપીને એમના ઉપર અતે શિવ તથા વિષ્ણુ 
પર ચઢી ખેડી છે. ખીજ જુદાં જુદાં આયુધો અતે મુદ્રાએવાળી, સૌમ્ય 
અતે ભયકર રસેતે દર્શાવતી દેવીઓ છે પરન્તુ દ્ેદ અને વેર અરસપરસ 
વધવા માંડયાં છે. ુ 

વિરે।ધી ધર્મના કોઇ ખે સાધુએ નાંલન્દામાં પ્રવેશ કર્યો હતો, નાલન્દાના 
વિઘાર્યોએએ એમના પર ગંદાં પાણી નાખ્યાં. પછી પેલા ખે વિફર્યા. 
૧૦ વર્ષ સુધી એમણે સૂર્યની આરાધના કરી અને અગ્િદેવતે પ્રસન કરી 
નોલન્દાતે ખાળીને ભસ્મ કર્યો. એ વૃત્તાન્ત પરથી સપણ સમન્નય છે કે થરાહમણ- 
ધર્મના કોઇ ઝનૂની સાધુઃ।ાએ નાલન્દામાં આગ લગાડી લશે. આ ખધા 
પછી બખ્તિયાર ખીલજીને નાલન્દાનતો નાશ કરતાં ખહુ સુશ્કેલો નહિ પડી 
હોય, નને કે તે પછી _ પણુ ઉઘરાણું કરીને ત્યાંના સાધુઓએ નાલન્દાતે 
ઊભે કર્યો હતો ખર્‌ા. 
“વિદ્વાને વીર હતા દહ 

ઉદન્તપુરી મહાવિઢાર નાલન્દાથી ૬ માઇલ જ દૂર હતો. સુસલમાનોએે 
એને કોઈ કિલ્લો ધારેલો. પોતાનો બચાવ કરવા, આકમણુ સામે એ 
વિહારના એકેએક સાધુ લડયે। અને દુશ્મતે। અંદર પહોંચ્યા ત્યારે એક :પણુ 
સાધુ જીવતો રહલો નહોતો. પુસ્તકોમાં શું લખ્યું છે એની તપાસ પણુ 
હૈસલસાના[એ/ બહુ કરી, પણુ એની સમજ "પાડનાર આખા :વિહારમાં કોઈ 
.છવતું રહું. નહોહું. આખરે એનું. શું સુય હશે તે ન સમજવાથી સુસલે- 
માનોએ- ઉદન્તપુરીની પુસ્તકશાળા ખાળી મૂફી હતી. ફહેવાની મતલબ શએ 
જ.કે ગમે તેવી પડતીતે! સમય હતો છતાં સાધુઓ વીરતાથી લહી' શકે એવી 
તાકાત છેવટ .સુધી ધરાવતા હતા. કે ઝુ 
વિષવૃક્ષ . ર 


છી 


ર યૂઈી કારણ આંપણા પોતોના જ રોવે હતા. વિષરક્ષ 
અ જ વવામાં હતાં અતે. ખખિતિયાર -ખીલજી' તો નોલન્દા એને 


રકન... ક 
'થાષિક ધ્યાખ્યાન ' - “૧૫ 





ઉદન્તષુરીના નાશતું નિમિત્ત મોત્ર થઇ પડયો, ઝેરના શક્ષનાં ફળ એના 
ન્પહેલાં' ઊગી ચૂક્યાં હતાં. ી 


] તાશ્રપત્રે॥ ટ ર 


ન'. ૧ વિહારતી જગ્યાએથી સમુદ્રચુશ ( ૩૩૫ થી ૩૭૫ ), પર્મપાલ . 
“(૭૭૦ થી ૮૧૫) અને દૈવપાલ (૮૧૫ થી ૮૫૪)તા સમયનાં હાય લાગ્યાં 
“છે, પહેલું રાનનના રાન્યારોહાણુ કર્યાને પાંચમે વષે, માધ માસ શુકલ 
પક્ષતી બીજતું આન'દપુર્માંથી પ્રસિદ્ધ ચયેલું છે. છેવટે ચંદ્રગુમતું નામ છે. 
પરન્તુ “ આર્કિયોલેજિકલ સર્વે. ઓક ઈડિયા “નતા ૧૯૨૪-૨૮ના 
'વ્રાષિક રિપોર્ટમાં આના 'ખરાપણુને માટે રોકા ઉઠાવવામાં આવી છે. 

ધર્મપાલનું તામ્રપત્ર, પટનાનગરના ગયા (વિષય ) [વેભાગનાં એક 
ગામની ખક્ષિસ, નાલન્દાને આપી હરો તેવું છે. 

રવપાલતું તામ્રપત્ર સૌથી અગત્યનું છે. એ મુદ્ગગિરિ એટલે મૉંઘીસ્થી 

લખાયેલું છે. “ સુવણુદીપ ( સુમાત્રા )તા ૨1જા ખાળપુત્ર દેવના દૂતની 
માર્ક્તે વિન'તી ફરવામાં આવ્યાથી દેવપાળે, શ્રીનગર (પટના)) વિભ્રાગના 
શાજગૃઠ જિહ્લાનાં પાંચ ગામ દાનમાં આપ્યાં. એની આવકને! ઉપયોગ 
ત્યાંથી આવેલા સાધુઓના લારણુપાયણુતે માટે અને સુમાત્રાના રા'્તએ 
નાલન્દામાં જે વિહાર ખાંધ્યો છે ત્યાં રાખવાનાં હસ્તલિખિત પુસ્તકે! તૈયાર 
કરવાના ખથી પેટે કરવો. (રાન ગાદીએ બેઠા, તેતા ૨૫મા વષે” કાર્સિક 
માસના ૨૧મા દિવસે સુમાત્રાના રાન્નને। વિહાર ખંધાયે હતો. ) 

[હાલ આ તામ્રપત્ર ઇંડિયન મ્યુઝિયમમાં છે. ] 

રિલાલેખા 


“ ખબ ખહુ અગત્યના નાલન્દાના જ રત્તંત્રહસ્યાનમાં હૈઃ ૧ માં, ૮ મી 
સદીનાં પહેલાં રપ વર્ષમાં, કતોજના સુપ્રસિદ્ધ મહારાજ, યશેવર્માદેવ રાહ્ય 
કરતા હતા. તેમના મંત્રીના પુત્ર, માલ્દાએ કેટલાંક દાન કર્યા ન વુ 'વર્ણુન 
જી, નાલન્દામાં બાલાદિત્ય રાજાએ એક મંદિર બેંધાવેલું તેતે એક કાયમની 
આમદાની ટરી આપ્યાતો ઉલ્લેખ છે. એમાં નાલન્દાતું જે ભન્ય વર્ણુન 
છે તે નીચે પ્રમાણેઃ-- ક 

“મહારાજાઓનાં તમામ નગરોની, વટ્શાઓમાં પ્રવીણુ અતે વિદ્યા. 
ફળાર્મા કુશળ અને સુપ્રસિદ્ધ વિદ્દાનો પોતાની પાસે જોવાથી “આ નાલત્દા 
«શે મસ્ડરી*ના કરતું હોય “એકું લાગે છે! 


૧ 


નક. “કન... 





તિ કાર્યેવડી ચતે ૧૯૩૯-૪૦ $ વિભાગ ૩ને 
ક બ 
વિઠારાનાં ગગનચુંખી શિખરે।તી હાર, «ણે ખહ્માએ પોતે આકાશમાં 
ઊભેલી દેવી વસુંધરાના ગળામાં પહેરાવવાતે માટે સુંદર હાર નાં ખનાવ્ધા 
હોય એવી રેાભે છે : , 
આ વિહાર જ્ઞાતી અને સુપાત્ર સાધુએાનાં આનન્દ ધામ છે ! અહીંનાં 
મહાલય અને દેવળો ઉપર સૂર્યનાં કિરણું પડે છે, તેથી જે પ્રતિબિખ ચાય 
છે તે જાણે સુપાત્ર વિદ્ાધરોનાં સનદ ધામ સુમેરુ પર્વતના તેજ જેવાં 
શોભે છે 1 ર 

અહીં, મહારાજા બાલાદિતે, આ ભવ્ય અદિતીય, અને *વેતમહાલ 
શુહ્ધોદનના પુત્ર ભગવાન ણુહ્ધતે માંટે ખાધ્ય! છે, નનણું આ ખાંધીને ૨1, 
પેલાસને દખાવવા ના માગતા હોય ! 

આ મહાલ, પૃથ્વીપર્યટતે નીકળ્યો હરે. ચંદ્રના તેજને એણે ઝાંખુ 
પાડયું હરે, હિમાલયનાં ખરફ્ધી શ્રક્ચકિત શિખરે।ની શેોભાને એણે દખાધી 
હશે. પછી સ્વર્ગગંગાતે હરાવીતે અતે ટીકાકારાના સસુદ્રતે ચૂપ કરીને 
એણે જેયું હશે કે હવે પૃથ્વી પર કે આકાશમાં મારે કોઈને હર્‌ાવવાતું 
ખાછી નથી, ત્યારે એ જે મહાન્‌ કીત્તિ એણે ચંપાદન કરી છે તેનો જ 
ાતિસ્યંભ ખનીને અહીં આવીને ઊભે! દશે ! 


ખીજા લેખમાં, વિપુલશ્રીમિત્ર નામના પરિત્રાજકની, ધર્મપ્રરૃત્તિવું 
ખ્યાન છે. એમણે ઘણાં મંદિરે બંધાવ્યાં હતાં તેમાં એક તારા રૃવીતું મંદિર 
ઈંડું. એ મંદિર રાજશાહી જિલ્લામાં પહાડપુર એટલે સામપુર શહેરમાં પોતે 
લાંખો વખત રહેલા ત્યાં બંધાવ્યું હતું. એ મંદિરમાં સભાગ્રહ અને તળાવ 
પણુ હતાં. ત્યાં એક જૂના મઠનો પણુ એમણે જર્ાદ્ધાર કરેલો હતો 
આ શિલાલેખમાં દર્શાવ્યો છે. ર 
સાધુ વિપુલથ્રીએ નાલન્દામાં પણુ એક વિહાર ખંધાવ્યા હતો. “ એ 
જગતતા અલંકાર, *અને પન્દ્રભવનથી પણુ આશ્ચર્યકારક રીતે ચઢી જાય 
એવો શોભાયમાન હતે. ” ી ી 
ક આ શિલાલેખ .નાલન્દાના હમા નંબરના સેતું ખોદકામ થયું તેતા 
ક્ષોેથી ઉપરના પડમાંથી મળ્યો છે, એટલે અતે એના દસ્કતો . જતાં એ 
૧૨મી સદોની શર્‌આતને। હોવે નનેઇએ. 
ઇટ પર્‌ કેપ્તરેલાઃ લેખે! ] વ 2 
મુખ્ય સમાધિમેદિર પાસેના, નાના નાના સ્તૃપો, ઉપર સ્તૂપો હતા 
ફે તેમાંચી કેટલીક લેખાવાળી પટા જડી. છે. અશે।ક જેવા . મહારાજા , પથ્થર 


લાક ભ્યાખ્યાન્‌ * ૧છ 





પર ધર્મ્વચતો કોતરાવે ત્યારે ગરીખ લેશો ધ્મવચતે આવી ઇરા પર 
સુણ્યતે માટે કોતરાવતા હતા. એમાં યુઢે “જે કમની ધટમાળમાંથી સુકવ 
થવાનો બોધ કર્મો છે તે ઘટમાળનું વણુન કરેલું હોય છેઃ “યે ધમ ” 
“ પુત્યાદિઃ ” “ નિદાનસૂત્ર ” અથવા “ પ્રતિત્યસમુત્પાદસૂગ “માંથી “નિરોધ” 
વિભાગ સિવાયનાં વચને! કેતરેલાં હોય છે. 

બુદ્ધની કમૅપર"પરાની માન્યતા નીચે સુજબ છે તેતો સાર ચાંર 
છુરં પર લખેલો છેઃ-- 

“ અજ્ઞાનથી ભિન્નતા ઉત્પન્ન થાય છે. લિન્નતાંથી સ્વાર્ય, સ્વાર્યથી 
અહંફાર, અઠંકારમાંથી છ પત્દ્રિયાની સમજ, ઇન્દ્રિયાતી સમજયી તે તે 
પ્રન્દ્રિયાના વિષયોની શોધ, વિષયોની શે।ધમાંયી વિષયસુખ, વિષયસુખમાંચી 
તૃષ્ણા, તૃષ્ણામાંથી આસક્તિ અને આસક્તિમાંથી સંસાર ઉદભવે છે. 

સંસારમાંથી પુનજેન્મ, જન્મથી જરા-મૃત્યુ, રો1ક: 

આ માટે અજ્તાતને જતીને બધાં દુઃખાની પર“પરા પર વિજય મેળવવો 
જેધ્રએ, જાનથી જ જરા, મૃત્યુ અતે શકતો નાશ થરો.” 


મુદ્રાઓ 


બદકામર્માયી નીકળેલી અને સંમ્રધસ્થાનમાં રાખેલી માઠી અતે ધાતુની 
ઘણી મુદ્રાઓ છે. એ બે નનતની છે: સેધન્યવસ્થાની અને પર્મની છે તેમાં 
કાં તો બુદ્ધની મૂરતિ હોય છે અયવા એમનાં વચનો હોય છે. આવી ધણી 
હાથમાં પકડી શકાય એવી મૂર્તિઓ નાની આરસીના કદની રનાતકે! કે 
સાધુએ વિદાર્‌ છોડીને જાય ત્યારે ધ્યાન માટે અપાતી દતી. કેટલીક તો 
* હીત્રી”એ જેવી છે. ખીજીમાંઃ-- 

“શથી નાલન્દા મહાવિહારીય આય ભિક્ષરમંધસ્ય” એટલું લખાણુ અને 
ખેં બાજુ મે હરશે હોય છે. દસ્કતો બહુ જ સારા અતે સ્પષ્ટ ઉપસેલા 
હોય છે. આમાં બતિઠાસિક દદિએ અગત્યની એવી પણુ કેટલીક મુદ્રાઓ 
જે. એમાં શાજાઓનાં નામ છે. નરસિંઠગુપ્ત અતે કુમારગુપ્ત (ર) એ ગુર 
ઘશનાં નામની, સર્વવર્માં અતે અવન્તિવર્મા એ સુખરી વંશના રાજ્તએની, 
સુપ્રતિષ્િતવર્મા અતે ભ્રાસ્કરવર્મા એ આસામના રાન્‍્નએ ની, કતેજના દર્વ 
વર્ધનની અતે પરુપતિસિઠ, દેવચિંઠ અને ઈશ્નસિહ એ કયાંના હરે તે 
હજી નકી ડરી શકાતું નથી, એમની; આ ઉપરાંત અમલદારોની કેટલીક 
મુદ્દાઓ છે. મગધના કુમાર અમાત્ય ભુક્તિ અને વિષય એટલે વિભાગ અને 
જિલ્લા અમલદારોની, કુમાર અમાત્ય નગર એટલે પટનાની. 


નભ: ળાપ- 
વિભાગ ૩જો 
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સિક્કા ન ડી ર 
; કુમારગુપ્ત પહેલાના, નરશિઇમસના બંગાળાના શશ્ાંકના (૬ન્બ્યી 

૬૨૦ના) આદિ વરાહ અથવા બો!જ એ પ્રતિહાર્વંશ માળવાના, (૮થ્પચી 
૮૮૫) -અતે ગઢવાલના ગરહિલ્ચન્દ્રરા (૧૧૧૪ થી પપ ). 
સુરોપ્ભન સાટે જારેલી ઈ ટે પ ત 

સતુષ્ય અતે પશુ પખીનાં ઝુખે, રાક્ષસો અને દાનવોનાં ષ્રીતિસુખઃ 
ગાળ વછુલ અને ફૂલો, પાન; વેલાઃ ૬% 
શાઠીનાં વાસણ કેડીએ વગેરે - 

કાઠીએ, બરણીએ।, દીવા; ઘણાં ઉપર અબરખ ગ્રોડયા છે. પ્રાણીએ 
અતે ફૂલોની: ભાત છે. એક બરણી ૭ ફૂટ ઊંચી છે. 
મૂતિએ। * થો ક નપ 
 લૉંત્રિક પૂત્તની અસર તીચે પાલ શાકજએના વખતમાં અસંખ્ય 
મવિઓ લયારઃ થઈ હતી. નાલન્દા સંત્રણુસ્થાનમાં એ સંખ્યાબંધ છે. ચુપ 
સમય જેવી આધ્યાત્મિકતા જરા એછી થઇ છે. જેકે મુહ, પ્રતાપારામિતા 
તારા, અને વિષ્ણુ અને અવલોકિતેશ્વર ઉચ્ચ આધ્યાત્મકતાવાળા છે? અને 
ખીજી કેટલીયે ધાતુની ર્મૂતિએ નાના પ્રકારના રસે! ઉત્પન્ન કરે એવી, 
સુંદર્‌ અને મોક છે. અંગમરોડ, વહેતી રૂખાએા, ભાવ, ધ્યાન, આસનો 
અને સુદ્રાએ જાતન્તતનાં છે. હઉ, શોક, વીરતા, ક્રોધ, રોગાર અતે આનન્દથી 
દ્રણી ખરી ઊભરા જાય છે. અવ્યક્ત ને વ્યક્ત કરવાનું કલાકારે।તું કૌશલ 
જઈને ધન્યવાદ આપ્યા સિવાય રહો ' શકાતું નથી. કટલી તો 1૨૦૩1510 
વાસ્તવિક કલાસૂચક છે. પરન્તુ ખીજ ધણી રમાર્તેએ। મહાન છે. રસર્દાણ્િએ 
એને પ્રેરણાના 'ખળે 'એ આપણુને ઉભત કરે એવી છે. ત્રીસ, અને જાપાનની 
ટલીક ઉત્તમ મૂંતએ શૈ જેઈ છે; પરન્તુ . નાલન્દાની ધાતુની - ખેચોક 
મ્રર્તિઓ તો એટલી બધી સુન્દર અને આધ્યાત્મિક પ્રેરણાએ આપે એવી 
3 જેઈ કૅ માત્ર એમનાં જે દરીનથી હું મારી યાત્રા સકેરી થઈ માતું છુ. 
ર્માર્તેએ ખહુ હાથથી થયેલી છે.. એમાં -છુદ્ધિયાતુર્ય' અતે શાસ્્રોય સાનને 
પાર્‌' નથી. સાંચી: કે સારનાથતા છુહ્દો અને -નાલન્દાના ગાના: -બેધિ- 


સત્તામાં જે શાન્તિ અતે આત્મંદરીનને : સાસ્વિક આનંદ છે: તે આમાંની 
ધણી ર્માતેઓમાં નથી... * . ક રહન ક 
જ :રિલ્પીએ .સમાધિની દશા "કે. ચોણની . સ્થિતિ .બતાવવા.- તો ગયા “છે 
'શુ માત્ર પોપચાં હાળેલાં : બનાવવાથી આ સ્થિતિનું દર્રીન 'કરાવવું અશકથં 


વા1ષક વ્યાખ્યાન - મ જ ૧ 





છે. નાલન્દાનાં ખંડેરતી વિરાળતાના , પ્રમાણમાં સારનાથ કે સાંચી જેવા 
સોટા પથ્થરનાં રૂપા જૂજ છે. પશ્ચિમ હિન્દનાં એલિકૂન્ટાની ' ગુફાએ।' કે 
ઈલેશ જેવાં વિરાટ રૂષોતે' ખદલે ધાતુતી પ્રમાણુમાં નાતી નાની ધણી 
મૂર્તિઓ નાલન્દામાં ખની છે. એનાં ઉપર ઝીણી ઝીણી સુન્દર વીગતો અને 
સંભાળપૂર્વક અલંકાર વગેરે ફરવામાં નાલન્દાના રિલ્પીએએ કમાલ કરી છે. 
ધાતુઓની મૂતિએ ખનાવવાતી કળા નાલન્દામાં ખૂખ ખીલી છે અને ધણું 
કરીને ઉચ્ચ અભ્યાસમાં પણુ એતે સ્થાન મળ્યું હરે એમ લાગે છે. 

ચિંહાસતેો અતે તેજઃપુંજો પણુ જંતન્નતનાોં અતે સૂચક હેય છે. ખુદ્ધ 
સિવાયનાં ખીન્ને દેવદેવીને અલંકારો પણુ પુષ્કળ પહેરાવવામાં આવ્યા છે. 
નાલન્દાના યુદ્ધ ઊભેલા, ઉપદેશ કરતા, અભ્રયદાન આપતા, : લલિત 
બ્રદ્ાસનવાળીને બેઠેલા, ભૂમિસ્પર્શ સુદ્રાવાળા, વાદવિવાદ કરતા અને રટ્ષણુ 
આપતા દર્શાવ્યા છે. સિંહ ઉપર કમળ અતે કમળ ઉપર પણુ ષુહ્ ખેઠા 
છે, માથે જટા છે અતે બરાબર્‌ માથાના મધ્યભાગમાં કોઇક મૂર્તિએ માં 
ખોડા છે. ઉષ્ણીયા એટલે જટાની વચમાં આવેલો અંખોડેો એ મઠાન 
પુર્ષનાં 2૨ લક્ષણોમાંનું એક લક્ષણુ છે. એક ખુદ્દે મુગટ પણુ પહેર્યો છે 
અતે ખીન્માં જ્ટાની ખે ખાજુ ઝૂલકાં લટકી રહ્યાં છે ! સાલ#ક્ષ નીચે 
ઊભેલી માયાને પ્રસવ ચતો હોય અને સહ્યા ખાલકતે ર્સભાળવા આવી ઊભ્લા 
હોય ભવી મૂર્તિ પણુ છે. બુદ્ધત્વપ્રાપ્તિતા ખોધિજ્ક્ષ નીચેતો દેખાવ જેમાં 
માર, ભગવાનતે લલચાવવા આવ્યો છે અને પોતે ભૂમિસ્પર્શમુદ્રા વડે અડગ 
નિશ્ચષને દર્શાવી રહ્યા છે એવા મૂર્તિ પણુ છે. નિર્વાણુ સમયની, તોફાની 
ઘાથીતે વશ કર્તા હતા તે સમયની અતે છેલ્લી ગોળ પદ્માસત પર્‌ ઊભેલા 
પ્રતાપી બુદ્ધની મૂર્તિ છે. આ નાલન્દાની ધાતુની મૃર્તિએમાં સૌથી સરસ 
ગણી શકાય એવી છે. શાન્ત હાસ્યથી, પૂજતીય અતે વંદનયોગ્ય ખતેલા, 
મુલાયમ અંગવસ્રથી નિર્મળ અતે પવિત્ર લાગતા, જે વસ્રની એકસરખી 
કર્ચળીએ, જીવનની મધુર તાલમયતા ન્નણે ના સૂચવતી હોય ! એવા-- 
જગત્‌્રૂપી કમળમાં મણી જેવા નિર્મળ તેજથી વ્યાપેલા, એ ભગવાન છે. 
આ જ મૂર્તિનાં તિખેટ અને નેપાળમાં ચીન અને ન્તપાતમાં અતુકરણુ થયાં 
છેં અતે પછી તે તે દેશના ર્મસ્કાર પ્રમાણે એના વિકાસ થયા છે, 
પુણ્ય 

આમ્ર, નાલન્દામાંથી સ્વદેરભક્તિ, ધર્મલાભ અતે પુણ્ય મેળવીને 
અમે રજ ગયા. 


ન્સ: 
૨૦ કાર્યવડી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભ્નાગ [રેનને 





બિમિસાર રાજાના યસતે માટે રાજ્ઝીહમાં હજારો ઘેટાં લઈ જવામાં 
આવતાં હતાં. એમાંથી એક (બિચારું નાતું બચ્યું ચાકથી પડી ગયું. ભગવાન 
ખુદ્ટ એ ખચ્ચાતે તેડી -લે છે એ' પ્રસંગ રાજગૃહમાં ગ્રવેશ કરતાં મને 
સાંભર્યો. ગ્રધ્ાકૂટ જે પ૨ .ભગવાન તપ કરતા હતા એ. શિખરના સાંનિષ્યમાં 
અસે ખેઠા. ગિરિપ્રદેરાની શોભા અતે લીલા ધાસથી છવાઈ ગમેલી એ પુષ્ય- 
ભૂમિ અમે જયા જ કરી, જયા જ ડરી. 


રાજગૃહમાં રેડિયમનાં ગરમ જળ વહી રહ્યાં છે, તેના ધોધમાં અમે 
ડાયા અતે એ પાણી પણુ ખૂખ પીધું. રેડિયમના એ પાણીએ, મતને 
અજબ ભ્રૂખ ઉધાડી તે ઘેર આવ્યા પછી પંદર દિવસ રહી, 


પરન્તુ નાલન્દાના દર્શતે, ઉધાડેલી આત્મદર્શનતી ભૂખ તો 
શમૃતી જ નથી, ી ી 
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સુવણુ ચ'દ્રકપ્રદાન વિધિ 
તા. ૨૫-૮-૪૦ ને દિતે'ભૌળાનાય લેડીઝ પન્સ્ટિટસુટના થેકાનમાં 
સાંઝતા ૬-ન૦્યી વાર્ષિક સમાલાચના વાંચવાતે અને રણુજ્તિમાર્મ સુવર્ણુ- 
ચેદ્રકપ્રર્દાન' કરવાને અંગે! સમારંભ યોજયો હતો! થ્રી. કનેયાલાલ મા. 
મુનશીએ ખાસ આ સમારેભમાં ભ્રાગ લીધો દતો. કદી નહિ એવે શ્રોતૃ- 
ગણુતા જમાવ આજે આ પ્રસંગનું, સહત્તત' બતાવતે!' ,ઠતે. ભી. ઉમાશ'કર 
જૈધીનાં આ સત્કારને વધાવવા. યુવકવર્ગ' એટલે! ઊભરા ગયે. હતો કકે 


જગ્યાતે અભૉવે જેટલાકને _જમીન ઉપર્‌બેસી જવું" પડયુ” હતું અને કેટલાકને 
લોબીમાં ઊભા રશેવું પડયુ હતું. 


મી 'રારતોરીયોશું પાઠક તરફથી પરિચેધ ' 
સભાના ઉપપ્રમુખ ડૉ. ડરિપ્રિસાદ દેસાઈએ, સભાનતા કાર્યકમ ઢારૂ કરી 


અધ્ય, શ્રી રામનારાધેણું. પાઠકને મર. ઉમાશજંર જીતો પરિચય આપવા 
કહેતાં''શ્રોદે પાઠઃ જણાયું હેતું”કર 


એ* મારાં મોઢાં ભાગ્ય છે કે સાથી” ધુ જુવાન ગાણુસાનો ડુ મિત્ર 
થઈ શકું છું. આજે હું, 'એકઃ એવા! જુવાન વિદ્દાનતો પરિચય આપવા 
ખડે થયે! છું. ભાઈમી ૨માશંકરતે શે પરિચય આંપવો $ ઉમોરા'કર. અતે 
એની ફેતિઓને આજે સાહિત્યરસિક આખબાલવૃદ્ધ સૌ કાઈ ન્નણે છે], એને. 
મારે પરિચય શો આપવો ? પણુ હા, એમનું, ભૂતકાલીન જીવન કદાચ નહિં 
જનાણુતા હેય, એમના જીવનમાં કેવ? અસાધારણુ પલટો આચ્ધો અને 
ગાજબં: માત સમી પહેરગવની ગેમ યક્ત ગવી ઝે અરેઅર જાણુજે 
જેવું' છે, એમના જીવનના હું સાત તખકા આંકી શકુર 

(૧) ઇડેરમાં પહાડી 'પ્રદેશમાંતાં એક બામંથાં ગામનો એ વતતો. 
ડરતો પ્રદેશ નાની મારવાડ કહેવાય છે. સાહિત્યનાં ફાલધાં તો એ સાવ 
પડતર ભૂમિ'ન ગણાઇ છે: ઈડ સ. ૧૪૦૦* લકલગમાં'૪ડરના રાવ રણુમલંનાં 
પરાકમવું' વર્ણન કેરમારા' શ્રીધર વ્યાસ' ઈડિરને! જ વતની હતોં કે નહિ એ 
આપણેનણુતા! નથી.- એતે પ્રડરતો' વતની ગણીએ તાએ છેક ૧૯ માં 
સદી મુધી તો કોઇ! સાહિત્યોર ત્યાં: પાક્યો સાંભળ્યો'નથી.-૧૯મો'સદીનાં 


નનન નન્નન ટ દિ 


જ 


કનકક્ડડકન્ન્નૂ 


૨ કાર્યવડી સને ૧૯૩૯-૪ :,વિભાગ ૩' 


ન્ડ 


ન 


ર ક મજ 
અંતમાં નીલકેઠેતે આપણે સાંભળ્યો, પાછું કોઈ નછિ. એવી સાહિત્યની પડતર 
ભૂમિમાં શ્રી. ઉમાશ'કરે જન્મ લીધે, 


, જ ન 
(૨) વધુ અભ્યાસ કુર્વાતે ભાઇ ઉમાશ'કર અમદાવાદની ખે!ડિગમાં 
આવ્યા ત્યાંથી રાહેર્ના સંસ્કારનો શરૃઆત, 


(૨) મેઢ્રિકયુલેશનની પરીક્ષામાં અમદાવાદ સેન્ટરમાં પહેલે નંબરે 
પાસ થયા. એમના [શક્ષકામાંતા થી. જીવણુલાલ દીવાન એમેની .વિધ્યાર્થિ- 
દશાથી વાકેક છે. 


(૪) શ્રી. ઉમાશ'કરે પન્ટરમિજિયેટ પરીક્ષા આપી તે વખતે અસહકારનો 
ચળવળ શર્‌ થ૪. અભ્યાસ છોડી ગએમણેઃ અસહકાર્માં ઝુકાવ્યું. અતે નવા 
ઝ્લેજિયતે। વિદ્યાપીઠમાં આવતા નહોતા લાર્‌ે ઉમાર્શકર કાકાસાહેબ 'સાથે' 
ઝેક અન્તેવાસી તરીકે ન્નેડાયા. છું તો તે પૂર્વે વિદ્યાપીઠથી છૂટો ચઇ ગયે 
હતો. કાકાસાહેબના સંબંધમાં આવવું એતે એમના જીવનને! એક મલત્તતતેા 
પ્રસંગ ગણું છું. ી 


- (૫) આ ટાંકણે ચયેલી અસહકારની ચળવળમાં એ જેલમાં ગયા, 
અહીં તેમને જીવનના' અનેક અવુભવોનો પરિચય સાંપડયો. લેખક તો એ 
ગની પહેલાંથી જ હતા, પણુ જેલમાં અનેક ગ્રકારનો લોકા સાથે સંપર્કમાં 
આવવાતું થયું. અનેક સાહિત્યકારોને પરિચય તેમને જેલમાં સધાંયે।. તેમના 
સાહિત્યવેગ ફાલ્યો. આ 'તેમતું એક સીમાચિહ, 'એમના વિષયમાં એમ કહી 
શકાય.કે રશિયન સાહિત્યકાર ડોસ્ટોએલસ્ફી જેલુંજ એમનું થયું:' નિત્સેના 
શખ્દામાં કહું તો 1 11૮૯ (1૦05૦ ₹૪136-પધ્ટ પાપ દાઈ - 9૦૦૧. 
ઉમાશેકરે તેડું. કરવાને આરભ કર્યો. આપણે :એ જાણીએ છીએ -કે'આપણા 
યુવકને. જેલના અતુભવે!' મળ્યા -એની અસર 'માત્ર , રાજકીય “ક્ષેત્રમાં જ 
નહિ..પણુ સાહિત્ય, સમાજ વગેરે સમાજનાં અન્ય . અંગામાં' પણુ ' થઇ. 
શ્રી. ઉમાશેકરની સાહિત્યસ્રજ્િમાં એતો આપણુને પરિચય મંળ્યા છે. એવું 
મહત્વ તો આપણો ર્ષાતેહાસ જ્યારે લખાશે ત્યારે અરે।બર્‌ .સમજશે. 

' ,.($) એમાંથી વળી એ આગળ આવી અર્ચશાસ્ત્ર સાથે ડિ.. &.. ઓનર્સ 
અને 4. &. તી પ્રથમ કક્ષામાં પૉસ ચયા; અને અત્યારે ચુજરાત વર્નાકયુલર” 
સેપસાયટીના ઉચ્ચ અભ્યાસ , અને સંશેધ્નાવિભ્ાગમાં ગુજરાતીના અધ્યાપક 
. ક તરીકે” એક જ વિષયમાં . નહિ, :, પણુ. એશની કલસઃ 
- “અનેર વિષયમાં ચાલે છે. એક જ સાહિત્યકાર વિવિધ ક્ષેત્રોમાં કાગ સરે, 





સુંવર્ણચૅદ્રકપ્રદાન વિધિ ક રક 





એને આપણે આ યુગતું લક્ષણુ ગણુવું નઇએ.. આપણું ' મહેમાન થ્રી, 
“કનેયાલાલ મુનશીતો મેટા દાખલો આપણી નજર આગળ છે. ખેશક શ્રી. 
ઉમાચંકરનો ઠજ પ્રારંભ છે) એમને એમનાં વિવિધ ક્ષેત્રોમાં સિદ્ધિ મળે 
તેવી આપણું આશંસા શખીએ. રણુજિતરામ સુવર્ણચંદ્રક તેમતે ઉત્તેજન- 
નહિ, તે શખ્દ પણુ યોગ્ય નહિ, કેમકે ઉત્તજનની હવે એમના વિષયમાં 
આવશ્યકતા નથી, છતાં સારો શખ્દ વાપરીએ તો એમના ઉત્સાહમાં ્હ્િ- 
આપે, એ માટે અર્પાએ, એ વાજખી છે, 


શ્રી. ચુનીલાલ વર્ધમાન શાહુ 


અધ્યા. પાઠકના વક્તબ્ય પછી “પ્રજનમંધુ 'ના સહતંત્રી નનણીતા 
વિવેચક શ્રી. ચુનીલાલ વર્ધમાન શાહે (“સાહિત્ય પ્રિયે? ખોલતાં જણાવ્યું હતું કે--' 

સુવણુચેદ્રક આપવા વિશે સભાની કારોબારીમાં ચર્ચા ચેલી ત્યારે 
કવિતાને લદ્યયમાં લઇ આપવાને! નિર્ણય થયો હતો. આજે સમન્નય છે કે 
કાવ્ય કરતાં તેમની સમગ્ર સાહિત્ય પ્રવૃત્તિ માટે એ અપાય છે, ઠીક છે. 
ફાવ્ય, ગધપ્રજૃત્તિ; નવલિકા, પણ જેટલી જ ગધપ્રવાહિતા, નવલકથા, 
નાટકો, અને પુરાશુર્સરોધત, આમ ખહૃવિધ સાહિત્યસેવા થી. ઉમા- 
શૅકરે અર્પો છે. મારે જણાવવું જેઈ એ કે આવો બહુવિધ અભ્યાસ કરે 
તેતે કેવળ એક જ વિષય અંગે ચંદ્રક અર્પણુ કરવાતો સાહિત્ય સભાનો 
નિણુય યોગ્ય નથી. તેમતે એમના અનેકવિધ અભ્યાસને લીધે સુવણુચંદ્રક 
માટે"પસેદ કરવા તે વાજબી હતું. અને તેવે! [નિયમ નકી કરવો એ વાજબી ગણાય. 

નવી કવિતા અને જૂની કવિતાના ઝગડામાં તેમણે ૦૪૯% ઉત 
(ખુલ્લું દિલ) બતાવ્યું છે. મારી સાથે પણુ તેમણું તદ્ન ખુલ્લા દિલથી 
ચર્ચા કરી છે અતે મારી સાથે મતભેદ છતાં અનેક પ્રસંગે માડું મંતવ્ય 
તેમણે બીજાને પણુ મરાબર સમજવી આપ્યું છે એ છું નાણું છું. આ 
વસ્તુ ખરેખર એમનામાં ગ્રથસ્ય છે. એએ! સ્વીકારે છે કે અત્યારની કવિતા 
પણુ શ્થિતિ-દદિએ પહોંચેલ નથી, અતે તે હજ પ્રયોગદશામાં છે, અ જ 
એમની સાચી પ્રગતિશીલત્તા છે, એમને ચંદ્રક અર્પાય છે, એ. એમતે 
ઉત્સાઠપ્રેરક થાએ એવો મારી શુભેચ્છા વ્યક્ત કરતાં મને આનંદ ચાય છે, - 


સુવણૂચંદ્રકપ્રદાનવિધ 


વારખાદ પ્રમુખથ્ી તશદ્યી થી, ઉમારાકરતે રણજિતરામ સુવર્ણુ* 
થુદ્રક પ્રદાન ૩રવામાં આવ્યું હતું અતે હારતોરા અપાયા હતા. 


૨૭૦ જ રિ ર હ ની શ - ક 


૨૪ કાર્યવડો સને ૧૯૩૯-૪૦' $ વિભાગ ૩ન્ને 
શ્રી, ઉસાર્સકરતો? જવાબ 


મારી ઇચ્છા તો હતી કે આપ સૌતો આભાર માનીને મેસી ન્ઉં, 
તે. ને" એથી વિશેષતી જરૃર હોય, અને જે વધારે ખોલવાની મારામાં 
શક્તિ હોય, તો કરીઃ વાર આભાર પ્રર્દારીત કરું. પણુ સેં જણંયું છે કે 
અહીં જવાબ આપવાતે। શિરસ્તો છે, એટલે છું ઘોડુક લખી પણુ લાધ્યે 
જું. એમી છાપેલી! નકલો છે તે વહે'ચાશે. આપની આગળ એ ખધું વાંચી 
જવાતું મતે ઠીટ લાગતું નથી, આપ સૌ'આમ ભીડમાં ખેઠો હો ને હં 
વાંચ્યે જઈ એ સતને બરેખર્‌ લાગતું નથી......આજે શીતળા* સાતેમ છે. 
ઘેર ખાવાતું કર્યું હોય ને પડેશમાંથી ખીજુ આવ્યું હેય તે જેમ ઘણું 
થંઈ પડે તેમ ભાષણે બાબત પણુ આજે અહીં ચચું છે. ભાષણેને ટાઢાં 
ગણ્યાં, કેમકે છપાયેલાં છે. શ્રી. સુનશી તો! પોતાની રસિકતાતે લીધે એમના 
ભ્રાષણુમાં' ઉપ્મા' પૂરી શકયા. સતે એવી ખાતરી નથી. આંપ્ને આમ 
ખેસાડી 'રાખીતે 'વાંચવા'કરતાં તેનું વાચન આપલી' ભલી' લાગણી ઉપર છે[ડી, 
ફરીથો “આભાર માની) આ 'પ્રસંગે' વિશેષ ખોલવું ન સઝતાં ખેસી જઉં છું. 


(વાંચી લેવાયું ગણાયેલ વ્યાખ્યાન નીચે પ્રમાણે છેઃ ) 
સમશંવેદન' 

આજને પ્રસંગે આપની સન્સુખ્ખ અવાક્‌ ઊભા રહી હદયની ફૃતસખુહ્િ 
વ્યક્ત કરી  ખેસી જવાની અંતરની ઈચ્છા તો હતી. સૌનંની સહાવાણી જ 
એ ભાવ વધારે સારી રીતે વ્યકત કરીં શકત. છતાં શિષ્ટાચાર આં પ્રયત્ન 
કર્વા“'પ્રેરે-છે.” આપ સર્વેતો--ગૂજરાત' સાહિત્ય સભાતે 'હે ' હદયપૂર્વક 
આભાર માનું: છું“ અને જે સાહિત્યકારનાં નામથી આં ' પ્રસંગ અંકિ કેત છે 
તેની પુણ્ય સ્મૃક્િસે ગર્વભેર હદયમાં ધાર્‌ણુ કરું છું. આંટલા 'શખ્દો. 'ઉપચર 
માટેન-અને'નંદિંકે સભા પ્રત્યેનો માશં' ઉપંકારભાર વહન કરવા સાટે-કદાચ' 
પૂરતા! ગણાય. પણુ જે સાહિત્યવીરના સ્મરણુને' મોરા જેવાં નિચિત્તોથી આપશે 
લીલું રાખો છે તેનું અને” વિધ્ધાવ્યાસંગશીલ આં સંભાનું' ગુરુત્વ સમજી, બિલકુલ 
ખલી હાથે-રિક્તપાણિ અહોં આંવતોં મને સહેજ શક્ોચ થયો અને' એને 
એરે એક બીન્નેચ-વિદગ્ધા ઓગળ' વાફ્ગ્રેંચાજ કરવાનો સંકોચ કાંઈક શમી 
ગયા. પરિણામે હું આપની સમક્ષ મારા કસખ (ડલા'બહુસેટા શબ્દ 
છે)" કાવ્યવિશે “અતે કલાંમાક્ન' વિશે 'અલ્યાસ્સુધીસાંઃ જે કાંઈ: વિચાર બાંધી 


: ક્ષકેપા ખું તે વે રજૂ. કરવાની; રન: લઉં. છું, :- 


ક્કનઝ્ઝ્ઝ્ક્ઝ્ક્ઝ્ક્ઝ્ક્કક્્ઝઝકકક-કકઝકટકકમા૯ાનનનાન 
' છુવણેચંદ્રકપ્રદાન વિધિ કડ સ્પ 

ઉપર સૂચન કર્યું તેમ આવા ગ્રસંગા,'યોજીતે -આપ .ગ્રધાનપણે “તો 
આપયુ! એક સદ્ગત સેસ્કારપ્રેરઝતે ભાવનાની -અંજલિ સમરપો-છો, પણુ 
સાશ્રે સાથે રણુપણે એ નિમિત્ત .આપના વિશાળ હૃલ્યમાં એક: નવીને 
સસકાલીનનેો સંમાવેશ વિરેષ ગ્રકારે કરવાની પ્રણુ યોજના હોય છે. "એ 
શિવાય પણુ આપ .એ દ્વારા ધણું કરતા દશે. પણુ પેલા નવીનને લાગે 
વળગે છે તયાંસુધી તો-એને મૂ'ઝવતો પ્રશ્ન એ જ હોય છેકે આ ખધું 
શું ચઈ રહયું છે, આ પ્રકારના નિમિત્ત ચવા પાઠળ શું ઔચિત્ય દરે, 
ટકામાં કરહુ તો, એતે માટે આ એક આત્મરોધનને! પ્રસંગ બની રહે છે, 
એના!માનસમાં કાંઇ કાંછ તરંગ હઠે છે; સજન પાઠળ ડદી મે છાતી 3 
અછાની આવી શપેક્ષા હતી ? સમકાલીતે! પાસે એફ કલાકાર તરીકે શાળ 
વિશ્ઞિષ્ઠ અપેક્ષા રાખવાની હોય ખખરી? અને સૈ પ્રશ્ચોનો એક પ્રશ્ન એ 
5 સૂર્જન શ્ય સાટે! અને એ પ્રશ્નનો વિકટ પ્રતિષ્વનિઃ સજ'ત તે માટે ? 


આ ખધા પ્રશ્નને વિસ્તૃત અને યથાર્થ ઉત્તર વિચાર્વાર્મા આપને હું 
રાણી એમ રખે ભય રાખશે. મતે જ ભય છે કે મારી પાસે બધાના 
ઉત્તરા નથી. છતાં મ્રર્સગાચિત વિવર્ણુ માટે એ પ્રશ્નો અહીં મૂકષા છે; 
ઉપરાંત ઉત્તરા મળર્વાં એ ઘણી સંતોષકારક વાત છે, પૃણુ કેટલીકવાર 
પ્રશ્નો ભળવા એ પણુ એ૭ા સેતાષતી વાત નથી. 

ખીજી લલિત ડલાઓના સર્જત. કરતાં કવિતાકક્ષાના સર્જનની એકં 
વિરોષતા છે, નૃત્ય એકલા માણુસની કલા નથી. પ્રો, પુષ્પો, લતાએ, 
ધ્ાવેલાં વાછડાંએ અતે ખેલડીએ રમતાં સારસે!, હરણાં! અને ઝરણાંગ, 
તેજ અતે પાણી, અદીઠ હવા અતે નિશ્ચલ લાગતા તારાએ--સૌ પાઈ 
નામે છે. સંગીત માંટે કહી રાકાય કે પંખીએ ગાય છે, નિર્કરા. તે નદીએ! 
ગાય છે, નદેો, સમુદ્દો અને જે સાંભળી શકે છે તેમતે માટે ઊંડા 
આકાશનાં ઉડુમલે! પણુ ગાય છે. શિલ્પ માટે કહી રાકે કે પેલે! ડુંગર 
સિંઠની પેઠે ગર્વભરી ડોક એક તરક ર નમાવીને બેઠો છે અને આ ટેકરીમાં 
સનુષ્યતી સુખામૃતિ જ એદાઇ છે. કૈલાસ કે અન્ય કોઇ હિમ-રિખરમાં 
મહાદેવને સાક્ષાત્‌ ત્ર્તિમંત જેઈ . શકો. ચિત્રકલા પણુ પ્રકૃતિતી ઓછી 
લાડીલી નથી. પર્તગિયાની પાંખમાં તે વનસ્પતિના સાજ્માં કુદરતે છૂટે 
હાથે રગો વેર્યા છે. ફૂલરૂલની પાંખડીએ, આફાશમંડપતી વાધ્ળીએ 
વાદળીએ કાઇ અદશ્ય પીંછી અદર્નિશ ફરી રલ દેખાય છે.. આદાશનો 
કૂલક ઉપર પોતાના જેવી આકૃતિ વાદળમાંથી રચાતી જેઈ એની.' તરદ 


ઝક, 
ર૨૬ કાથેવડી સને ૧૯૨૯-૪૦ .ઃ. વિભાગઃ ૩જે 





વતતું “કોઈ પશુ.'ઉદ્ત્રીવ તાકી રહેતું હોય તો એ તદન અસંભવિતં નથી. 
આમ, કવિતા સિવાયની કલાના નમૂના ' કોઈ ને કેઈ રૂપમાં. કુદરતમાંથી 
મળી. શકે “એમ છે.* કવિતા એક એવી * કલા છે જે સવીશે . માણુસંની 
સરજત છે. માણુસની જૂથભાવના--ટોળામાં . રહવાનો જૃત્તિને : લીધે: એણે 
પરસ્પર વિચારવિનિમય સાટે અવાનેતે નિશ્ચિત રૂપ આપી ભાષા ઉપજાવી, 
તેતે પરિણ।મે જ કવિતાને અવતાર શકય ખની શકયો. માણુસની . આ 
સમૂફુજવનની વૃત્તિ ખળવત્તર ખનીને સમાજરયનાને ' માટે. આવશ્યક એવું 
ભાષાનું સાધન ઉત્પન્ન .કરી શકી ન હતી ત્યાંસુધી કવિતાકલાનું અસ્તિત્વ 
કેલ્પવું સુક્કેલ છે. જને કે ઉપર્‌ ન્નેયું તેમ તે પહેલાં અન્ય કળાઓ : તતો 
કાઈ ને કેઈ રૂપમાં અસ્તિત્વ ધરાવતી હેતી. તો, કવિતાએ મતુષ્યનીઃ 
વિશેષતા છે. અને મતુષ્યતું એક . વિશેષ લક્ષણુ--સામાજિક. .૬ૃત્તિ તેવું 
પરિણામ છે. આ સાસમા”િન્ક વૃત્તિએ મનુષ્ય પાસે : ઘણી ' ધણી વસ્તુએ 
કરાવી છે, ગ્રામો, નગરે, માર્ગો, સંસ્થાએ, રાજ્યે, સામ્રાજ્યો. અતે 
સંસ્કૃતિઓ ખાંધવાની પ્રેરણા આપી છે. ગ્રામો, નગરો તે સસ્થા, સામ્રાજ્યો. 
અતે સંસ્કૃતિઓ નાશ પામ્યાં એમ સામાન્ય રીતે કહેવાય છે, પણુ તે. માત્ર 
કાળને ખોળે માથુ મૂષીને સૂઈ ગયાં'જ છે અતે એના શ્વાસોચ્છીસ ,હજુ 
ચાલુ છે. એ શ્વાસોચ્છ્રીસ તે આજસુધીને- કાવ્યપ્રવાહ, મતુષ્ય જાતિના 
સર્વોત્તમ પ્રયત્નોનું ફળ જ્ને કયાંય પણુ સચવાયું હોય તો, તે યત્કિચિત્‌ પણુ 
કવિતામાં સચવાયું છે. સર્વનાશ જેવી લાગતી પરિસ્થિતિમાં પણુ , કવિતા 
ટકી. રહે છે: મતુષ્યની સામાજિક વૃત્તિના. ,ઉત્તમાત્તમ ફળરૂપે . કવિતાને 
એળખાવી શકા્‌ય. જ ફન થક 9. કે 7... 

કવિતા પોતાના વાહન માટે શબ્દ (સાર્થે -અવાજ).તો ઉપયોગ 
કરે છે એ હકીકતમાં ઉપરનૌ વાતતું યાથાર્થ્ય સમજાશે. શખ્દ એ- માણુસની 
સમાજમાં રહેવાની પ્રબળ ઉંચ્છાથી જન્મ્યો એ તો ખરું જ, પણુ તેનું 
જીવનખળ પણુ સતત મતુંષ્યના પરસ્પર વ્યવહાર! પર્‌ અવલંબતું- રહે ' છે. 
આજને ગૂજરાતી કવિ પોતાની રચનામાં ત્રડગ્નેદકાલથી યે જૂના” -.એવા' 
કેટલાક શખ્દોનો ઉપથોગ કરેઃ છે, અર્થાત્‌ એ પોતાની રચનાના :અવયવોને 
હરે! વર્ષોના સહચારી ભાવો ઉઠ્ખાધીને રસી શકે છે.. શ્િલ્પકારને 
પી તર્કથી આવો અસાધારણુ- લાભ મળતો 'નથીઃ 
જ £# સિમ ર અત્યન્ત સમૃદ્ધ છે. નને કે ' કહેવું જોઈએ! શિલ્પ 
ક સ કલાઓમાં ભૂતકાલનો *લાભ કલાકારોને ' પ્રાચીનોએ: 
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યોજેલા વિત્વિધ ભાવપ્રતીકો દ્રારા મળે છે જ. પણુ કંવિ જે પ્રત્યેક 'શખ્દે શખ્રે 
શતાખ્દીએ જૂના લાવોત્પો -જગાડી શકે છે, તે એની કલાની “આગવી 
સંસિદ્ધિઃછે, 'કડ્સ જેવા કલાકારૉમાં એને. સમીચીન ક પણુ 
આપણુને ન્નેવા ગળે છે. - ન 


પુણુ કવિતા આ વાહનની શક્તિ એ જ એની ક પણુ છે. ગૂજરાતી 
વિત્રકારું ચિત્ર કે નૃત્યકારનું નૃત્ય અન્ય દેશવાસીઝાં પણુ સમી શકે, 
કવિતાને એ લાભ નથી. પણુ એમ તે] પ્રત્યેક ટલાને ચોતષોતાની મર્યાદાઓ 
હૈય છે, સંગીત પૂરું ચંવાની સાથે જ હમેશ માટે પૂડું થયું ગણવું પડે 
એવી, સ્વરખિખન (રૅકડિ'ગ) સેધાયા સુધી, સ્થિતિ હતી. ચિત્રતું આયુષ 
પૃણૂ કાગળ, કાપડ, ધાતુ કે દીવાલના આયુષ ઉપર, ટ્રેટેમ્રારી વગેરૈની 
શે।ધે ચઈ ત્યાંસુધી, આધાર રાખતું, નૃત્ય પણુ સંગીતની પેઠે એકવારે 
પૂર્‌' થયું કે હમેરાં માટે થયું, સિવાય કે હમણાં એનાં ચલચ્ચિત્રો લેવાષ 
છે તે ઠ્ાશા તે કંઈક ટઈી રહે એ. પષ્યુ આ ચલચ્ચિત્ર, ફેટોમ્રાફ, કે 
ર્વરજિબનમાં અસલની ટૂબટ્ટ રેખાએ! સચવાવી અશફવ્ છે. સેમાલાલના 
'રાકિયું' ચિત્રમાં પુરુષતે અટેલીને સ્ત્રી ખીણમાં જુએ છે તે «ણે ર્સસારની 
ગઠનતાર્માં ડૅ[કિયું ન કરતી હોય એવું આપણુને ખીણુના આલેખનથ્‌ી થાય 
છે, પણુ તે અસલ ચિત્રમાં, યંત્રે કરેલી અનુકૃત્તિમાં એ ગહનતાતું આલેખન 
સરે સચવાઈ રહેવું સુશકય ખરું ? મન અખ્દુલ કરીમખાંવું ગળુ એ જુદી 
વાત, એમના સંગીતની રેકર્ડ એ જુદી વાત. કવિતામાં તો આટલી સધળતા 
મળવી પણુ દુર્ધટ છે. એક ભાષા છોડીને ખીજીમાં અનુવાદ કરવા નએ! 
ટલે વસ્તુ જ ફરી નનય છે, મૂળ દૃતિમાં અર્થ શખ્દ સાથે અ્ધનારીશ્ચરનાં 
[િવપાર્વતીવત્‌ સંપૃક્ત હતો, તેમાંથી શખ્દને રહેવા દઈ એમાંથી અર્થ 
ક કાઢી ખીજ ભાષામાં મૂકવા પ્રયત્ન કરતાં ખીજું શું યાય ? કવિને 
જે કહેવું હતું તે તો એણે વાપરેલા રાખ્દો વડે જ કહેવાનું રાદમ બન્યું હતું. 
ખીન્ત રાખ્દ્દો પછી તે એ જ ભાષાના કે અન્યના વાપરે! એટલે એ કૃતિ જ 
પ્લટાઈ- ગઈ. હજી કદાચ સામાન્ય લપ્ધાણુતે! અનુવાદ તમે કરી રાહે! પણ્‌ 
કાવ્યફૂતિ હેય તો તો અતુવાદર્માં તેતો માત્ર અર્થ તમે આપી રકે, તેને 
માષુ રસ નહિ. કવિતાકલાની આ મર્યાદા છે અને તે પખુ એભે પોતાના 
વાદન લેખે મતુષ્યની સામાજિક વૃત્તિના પશ્ણિમરૂપ ભાષાતો! ઉપયેગ કર્યા 
ગેમાંધી જ જન્મેલી છે. , . . રી છ 
કલાસર્જનના “હેતુએ અતેક ગણાવવામાં આવે છે. દાઈ કહે છે 
જુ 
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નિશનંદમાં સસ્ત કલાકાર સનની વાત સનમાં સમાવી શકતો નથી, એ 
ઊભરાય છે અને જગતને કલાકૃતિ મળે છે. ખીજ કહે છે જગતની '.પણુ 
કેલાફારતે પડી નથી. એ તે! સાત્ર પોતાના આત્માના આવિષ્કારને માટે જ 
સથે છે. તો વળી અસુક પક્ષતે આત્માના આવિષ્કરણ્‌ ફરતાં આત્મગોપન જ 
કલાને! હૈતુ લાગે છે. તેએ કહેશે કે વિશ્વની રચના કરીને રચનારે। તેની 
પાછળ છુપાઈ ગયો છે તેસ જ શેક્સપિયર 'કે કાલિદાસે પોતાની કાવ્યસટર્ટિતી 
પાછળ છુપાઈ જવાતે! ઉપક્રમ રાખ્યો હરે. ખીનને પક્ષ તેથી પણુ આગળ 
જઈ આત્મવિસ્મરણુને કલાને! હેતુ માને છે. નિજતે છુપાવવાતે। જ કલાકારને! 
ગ્રયત્ન હોતો નથી, પોતાને ભૂલી જવા એ સથતો હેય છે. અરે તેથી પણુ 
વિશેષ એતી ઈચ્છા હોય છે, એમ કેટલાકે પ્રતિપાદન કરે છે અતે કહે 
છે કે કલાકાર આત્મલેપન ઉ૬ંચ્છતો હોય છે, પોતાની જતતે, નિજી 
વ્યક્તિત્વની સર્યાદાએનતે એ ભૂ'સી નાખવા કલા દ્વારા વલખાં મારતો 
હોય છે. પણુ સામેથી ખીન્નએ તદન ઊલટી જ વસ્તુ ઠોકીડો#ીતે કહેવા 
માગે છે; કલાકાર નિજી વ્યક્તિત્વને ભૂ'સો નાખવા તે શેતો માગે ? ઊલટો 
એ તો આત્મવિસ્તાર-આત્મવડાઈ વાંછે છે, અને કદાચ આ બધા 
વાદાથી ફ'ટાળીને જ તો “ કલા ખાતર્‌ કલા? કહેનાર વગ અસ્તિત્વમાં 
આવ્યા નહિ હોય ? 

આ ખધા વાદોના ગોત્રેલ્લેખ કરવા પણુ અત્યારે રોકાઈ શકાય એમ 
નથી. પણુ એક વાત તો, ઉપર કવિતાના વાહનની ચર્ચાદ કરી છે તે પછી 
સ્પષ્ટ થ૪ હશે કે ખીનન કલાકારોની ખાખતમાં ધારા ક ગચે તેમ 
હો, પણુ કવિ જે પોતાની કલાના વાહન તરીકે સમાજ્ધટિત શબ્દતો- 
ભાષાનો ઉપયોગ ડરે છે તે તો સાત્ર આત્માના આવિષ્કરણુ અર્ચે જ 
કેવતાો હોય એમ માની શકાય નહિ. એણે પસંદ કરેલું વાહન-ભાષા જ 
જેરશોરથી કહી દે છે કે એતે સમૂહ સાથે સંબંધ છે. ખીજી કલાએ। વિશે 
પણુ એમ નહે કહી શકાય કે તે સમૂહ અર્થે સર્જાઈ નથી. ખરી વાત તો 
એ છેકે કાઈ પણુ કલાકૃતિના અસ્તિત્વ માટે એછામાં ઓછી ખેતી જરૂર 
છેડ રચનાર સર્જક અને આસ્વાદનાર ભાવક, વીજળી જેમ “પોઝિટિવ' અને 
'નેગેટિવ' છેડા મળ્યા વગર અર્મભવિત છે તેમજ આ સજજડ અતે ભાવકનું 
ડુગલ રચાયા પહેલાં કલાકૃતિના અસ્તિત્વની. સંભાવના કલ્પનાતીત છે. 
રિલ્પી શિલ્પ કરીને તેને સંતાડી રાખી તેનો સામે ટગરટગર ન્નેયાં કરે, સંગીતી 
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શુંન્માં કરે, તાપણુ ઉપરની વાત સાચી જ છે. આપણે કહોશું કે આવા . 
દાખલાઓમાં સર્જક તે જ ભાવક છે. સંગીતી ગળાથી ગાય છે તે કાનથી 
સાંભળે છે, એના દદલ હદયતે એક અંશ સર્જ છે, બીજે આસ્વાદ લે 
છે, ખીને દાખલે।, ચોપડીમાં કાવ્ય લખેક્ષું પડયું છે, એ કાગળશ્ાહીના 
સયોગને વ્યવહારમાં ભલે કાવ્ય કહીએ, પણુ કેઇઇ કવિએ અસુક ગ્રકારની 
શાહી પાથરવાની યોજના કરી આપી એથી જ એ કાવ્ય બનતું નથી; એ 
કાવ્ય તા બને કયારે કે ન્યારે કોઈ એ ખોખાને પોતાની ગ્રઠણુશક્તિયો, 
હૃદયની ભાવકતાથી પુનર્જીવિત કરે. હરેક કલાકાર આવા મ્રાહકાતે માટે જ 
કલાકૃતિતું સર્જન કરતે હોય છે. સજેનની સાથે જ ભાવકવર્ગની અપેક્ષા 
છે, એટલે મતુષ્યકૃત કલામાત્ર સામાજિક ધ્યેયચી સજાઇ હોય છે, કલાકાર 
જોતાની પાસે કાંઈક છે તેને અન્યમાં ર્સંકાન્ત કરવા માગતો હેય છે. 
કલાકારમાં વર્ચસ્વ હેય તો તેતે એ અન્ય (-ભાવક) મળી રહે જ છે. 


હવે આપણે ગૂજરાતીમાં કાવ્ય સર્જનારને। દાખલે। લઈ એ. ગૂજરાતતે! 
કવિ કોને માટે સજ છે ? કાવ્ય તે ચજ્ઞસે-યરાખાતર્‌, અર્ષજતે-પૈસા ખાતર, 
એમ વિવિધ સર્જનપ્રયાજતો આપણા સાહિત્યાચાર્યોએ ગણાવ્યાં છે. આપણે 
ન્તેઈએ કે એક ગૂનરાતી કવિના દિલમાં આવાં મથોજતે હોય તો તે કેટલે 
અરો સિદ ચઇ શકે, દુનિયાની દોઢ બે અબજ વસ્તીમાં ગૂજરાતી ભાષા 
ખોલનારની સંખ્યા માંડ એક કરોડની, એટલે કે માતવનનૃતના દોટસે! ખસે માં 
જ્ઞાગની. તેમાં કેળવણી માંડ દસ ટકા. એટલે શિક્ષિત વર્ગની સંખ્યા દુનિ* 
યાના હજર-ખે હ”તરમાં ભાગની. તે કેળવાયેલામાં પણુ, પૂછું છું, ફવિતા* 
રસિક કેટલા? અને આ ખોખા જેટલા સમુદાય આગળ યશ અને અર્ય 
મેળવવાની ઉફાંદ ! આપણે માની લેવું જેપીએ કે જેએ। કાવ્ય ડરવાની રાક્તિવાળા 
ઘરો એમ્રનાં ત્રતિભાચક્ષુયી આ સઝુદાયની અદ્પતા, અદપાલપતા, નદિવત્તા 
દૂપી નહિજ રવી શકતી હોય. ખુદ યર વિશે એ બ્રમમુક્ત નહિ થયા હોય 
તો આ સપ્ુદાય પાસેથી મળતા યશ"પુંજના ગૅત્તવરપણાયી તે એ જરૂર નિજાંત 
યવા નેઇએ. અને જેવું યચવું તેનું જ અર્થનું પણુ. આ સમુદાય કવિને કેટલે! 
પૈશ્નો આપી આપીને આપી રકે ? યશ ફરતાં અધેતે લદ પણુ ગણુવામાં 
આવે છે. કલા જેવી લોકોત્તર વસ્તુનું પ્રેરક તત્ત દ્રવ્ય હે!ય, તેના વળતરની 
આયા પણુ મુખ્યતઃ દ્રવ્યથી જ રખાતી હોય તો એ ખ્યાલ સહદથોતે 
ડંખે છે. યસ તો કલાકારના મૃત્યુ પછીના સમુદાય પાસેથી મળે તો યે 
એની સંભાવના ગાશાસનનું કારણુ થઈ રકે, અય તો જીવતઅવધિમાં 
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મળ્યા તે જ કામતે।. કળાકાર પણુ એક માણુસ છે અને એક નાગરિયું 
જીવન જીવંવા માગતો હોય તો તે શકય બનાવવા માટેનું ઓછામાં એછું 
દ્રવ્ય તો એને. સપ્રાપ્ય હોવું જઇએ. પણુ કલાકાર તરીકે એ કદી દ્રવ્યતે 
મહત્ત્ત ન આપે. કલાકારે દ્રવ્યને મહત્વ આપ્યું પણુ નથી. શોએ 
દુનિયાનું મોટામાં મોડું પારિતિષિક ગતે મળતું હતું ત્યારે એતે! યશ્ઞેલાભ 
પોતે. સ્વીકાર્યો અને અર્થલાભ જતો કર્યો..છેલ્લું પુલિટૂઝર પ્રાઇઝ મેળવનાર 
અમેરિકન નાટકકાર સે!રાયાતે કલાકાર તરીકે અથેલાભની કીમત કાંઈ ન 
ગણી. પણુ એક પામ તરીકેની નહિ છતાં પ્રામાણિકપણે પોતાની કૃતિના 
પ્રકાશન વગેરેસાંથી મળતી રકમે। રવીક કારતાં એ જ કળાકારોને આંચકા 
આવ્યે। નથી, અને જૂના વખતમાં કાવ્યપ્રકાશનની મૌખિક પાદ સિવાય બીજી 
રીત ન હતી ત્યારે કવિઓને *ભેટર્પે પણુ ચોગક્ષેમ ખાતર કૉંઇ ને, કાંઇ 
લેવું રહેતું. (જોકે એક એક “લોકના લાખ સવાલાખ અપાતા એમ 
દંતકથાએ। છે, પણુ જેતા આરતી માટે ખોલેલા ઘીના પૈસા ચૂકવતી વખતે 
અકખરખબાદશાહના સમયના મસ્તા દર નાખે છે એ રીતે વસ્તુતઃ પેલા 
સવાલાખ માંડ મહિના છમહિનાની ખર્ચી કરતાં વધારે હૉય. સવાલાખ 
મળ્યા પછી ફરી એ કવિને ખીજી સભામાં એવો ભેટ સ્વીકારવાવારા દ્રો 
નહિ એવું કોઇન દંતકથા કહેતી નથી.) ટે કામાં, કલાકાર ઘણુંઘણું તો મતુષ્ય 
તરીકેની ચોગક્ષેમની વ્યવસ્થા માગી શકે. એ ચોગહ્વેમ પણુ એક નાગરિક 
તરીકે સાસુદાવિક શ્રસમાં પોતાનો હિસ્સો આપીને અથવા પોતાની કૃતિઓને જ 
એક જાતનાં સામાજિક કાર્યો ગણી તેના વ્યાવહારિક રીતે મળતા 
વળત*માંથી ચલાવવું નનેધઃએ. “દોષ ન દેશે! કવિવરતે નને લતાકુ'જ આર્‌ામ 
કરે' એમ કોઇ કવિવર સમાજને નહિ કહી શકે, સિવાય કે. એ આરામ 
એ જ એક ઉત્તમ કલાકૃતિ રચાનાનું કામ હોય, હું કંલાકોર છું માટે મારી 
સંભાળ લે, એવી આત્ત વાણી એ કદી ખોલશે નહિ, કેમકે એની અંદર જે 
કળાકાર છે એતે તો, તે પોતાની સતુષ્ય તરીકેની હસ્તી પર અવલંખતો 
છતાં, અર્ચલાભથી કોઈ જ નિસ્બત નથી. અત્યારે આપણા કળાકારો સિલેમાં, 
કાર્ખાનાંમાં, ૭ાપખાનાં ને કેળવણીનાં કારખાનાંમાં, , કચેરીઓમાં તે 
વેપારી પેઢીઓમાં, ગ્રામાણિકપણે કામ કરી પેટિયું કાઢી લ્ેછ્ને દીનતા 
આ કરી પોતાની અંદરના કલાકારને નીચાંજેણું થાય એસ કરેતા તથી 
દ્ભાગ્યની વાત છે. હતાં પ્રતિહાસ અતે વિવેચનમાં કાઈ કોઈવાર એસુક 

૨ (ઉ. ત. બર્મદ'કે  ખોટાદકર) અંડિંચન હતો કે ખેચમાં .હતોં તે 
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ફારસ એના કાર્યં તરક્‌ પક્ષપાત 'ચતો દેખાય છે. ધનિકાને! મુલક” છે એટલે 
સંસ્કૃતિના 'માણુસોતે અકિંચનતામાં સ્પેરિયલાઇઝેશન-એકાંગી 'નિંપુણુતા 
મેળવી ગણાવવાની આકાંક્ષા રહેતી “દશે. કદાચ “એ “આત્મદયાનું નિદર્શન 
પણુ હોય, આ 'જમાતોમાં કલાકૃતિએ પણુ બઝાંરુ 'ચીજ*' તરીકે "ચાલી 
શકે છે ત્યારે સૌથી ઉત્તમ તે! એ છે કે સાઠત્યકારાએ એકઠા ''મળોને 
(જે એ શકય હોય તો), એક સહકારી પ્રકાશતમૅદિર સ્થાપી તે દ્રારા પોતાની 
કૃતિઓ પ્રકટ કરી તેમાંથી -પ્રામાણિકપણે જે મળે તેનો “સ્વીકાર ડરેવો 
જેઈએ, આવી કોઈ સભાનો “સહકારથી પણુ એ થઇ શકે, આંયણેં ત્યાં 
આવા સકકારી પ્રકાશનમંદિરની સ્થાપનાની અગત્ય જેટલી માનીએ તેટલી 
ઓછી છે. કળાકારના જીવન “દરમ્યાન ચેગક્ષેમમાં મદદરૂપ ચઈ પડે એવે 
પ્રામાણિક પ્રયત્ન એ દિશામાં જ યઈ રકે એમ છે. દ 

ગૂજરાતી જેવી 'ભાધામાં ક્યાં કલારસિક વર્ષ બિલકુલ'નામકડે “ત્યાં 
મશ અને અર્થના લાભથી પ્રેરાધ્તે કલાકાર “સર્જનમાં -પ્રશત્ત થાય પતા 
ત્માં શે! કસ એ આપણે ન્નેયું. આ મુશ્કેલી ' ખીજી ભાષાઓના કવિએ 
-માટે પણુ 'એ રૂપની જ સમજંવી. તો પછી સર્જકને સર્જન કરવા પ્રેરનાર 
એવી *રી વરુ “હશે ?,એક ગાયકતે] દાખલો! 'લઇએ. એ બહુ સુન્દર ડાય 
છે, આપણે એની ગાયકી ઉપર ખહુ જ ખુશ ચઈ ગયા અતે' એતે સોરી 
ડુનિયાતી સાલખી,' માતો કે, આપંણે આપી. એતે માનપાન “આપ્યાં, ગાડી" 
ઘોડે '્ેરવ્યો તે એની ઉગ્ચ સમાજમાં ઉચ્ચાચ્ચ પદે સ્થાપના 'ડરી. 'તો 
પણુ એમાં એને--કલાકારને શું મળ્યું ? એ તો' ગાયે જ ન્નય છે, પહેલાની 
જેમજ સરળતાથી, સમુલ્લાસથી અને શિશુની સહજતાથી. આપણું મ(નપાન, 
દ્રત્ય, કયું જ એના સુધી--એની અંદરના કલાકાર સુધી પહોંચતું નથી, 
આપણે મૂઝાઈએ છીએ. આપણે કેમ એને કથું જ આપી' શકતા મંથી ? 
છેવટે આપણુતે સમન્નય છે % આપણે એતે માટે જે કાંઇ પણુ કરો 
શકીએ એમ હોય તાતે એજ છે કે એનું સંગીત સાંભળવું, અને તે પણુ 
આપણું હદયતંત્ર, સમમ્ર ર્સવિત્તત્ર એના ઉદ્‌ગારને તત્કાલપૂડતું પણુ ' અનુકૂળ 
રીતે ગોાદવીને સાંભળું. આ સિવાય એ સંગીતી માટે--એ કલાકાર માટે 
આપશે ભાગ્યેજ કાંઇ કદી રાફીએ. બીજું કાછ પણુ આપણું 'આપ્યું એને 
કલાકારતે તો. નદામું અ છે. 

આમ વિચારતાં આપશું એક પ્રશ્નના ઉત્તર ટાપ્ંક મેળવી 'શકીશું. 
સજન પાછ્ળ 'કલાફારનો જે કોઇ દેતુ હોય તો તે'એ છૈવા' સંભવ છે 
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કે એ સામા માણુસમાં' સમસંવેદન માગે છે. કલાકારની કોઇ એપણુા હોય 
તો તે એટલી જ કે કોઇ મતે સમજે, પોતાના મતની વાત એ સંકાન્ત કરવા 
પ્રવૃત્ત થાય છે તે એ આશયથી કે પોતાને બીન્નએ સમજવા પ્રયત્ન 
કરે, અને આ માત્ર અંગત આશય નથી. ડલાકારને--કવિતે કલ્પનાખળે 
જવનના અનુભવે! સડજમાં ચાય છે અને એની પાછળનું સત્ય પણુ 
એને સહજમાં પ્રતીત થાય છે. છવનની આ સમજણુ ( અથવા આપણે 
બીજે સુંદર શખ્દ વાપરું તો સઝ) જેવી પોતાતે છે તેવી ખીન્નએ પણુ 
સમજે એવી એની ઉદયની વાંછતા હોય છે. ખરું કહીએ તો, માત્ર 
કલાકારને જ શા સારુ ₹-માણુસ માત્રને આ નતનો--પોતાને કાઇ સમજે 
એવી એષણા હોય છે. પણુ પોતાંતે જે સત્ય સઝે છે તેતે સૌન્દર્યમંડિત 
ફરી અન્ય માણુસમાં પહોંચાડવાની કવિ પાસે વિરિષ્ટ રૌત છે અને 
કવિ જે સંક્રાન્ત કરે છે તે સામાન્ય માણુસની માદક પોતાની અંગત વસ્તુએ 
નહિ પણુ જીવનને! સજમ્રાહી અતુભવસાર્‌ હોય છે એ પણુ કવિની 
ખાખતમાં ખીજી વિશેષતા *'છે, ભાવક ડવિતું કાવ્ય ગ્રહણુ કરી 
સમસેવેદન પામી શકે ત્યારે એના આત્માની સંતૃપ્તિ પણુ કવિના જેવો જ 
હોય છે. પોતાતે કોઈ સમજનાર છે અથવા હતો એવા ભાનથી, પોતાને 
અન્ય કોઈ સમજે એવી એની ૬ૃત્તિ પણુ પોષાય છે. સરેકભાવકના આવા 
હૈઘ સંયોગ અત્યંત વિરલ નહિ, તેોચે જનતાવ્યાપી તો કદી ન પણુ 
હોય. સજેકતે ભાવકોના અસ્તિત્વતું ભાન અત્યંત આવશ્યક છે, પણુ 
ભાવકોની સંખ્યાથી એને નિસ્બત નથી, કારણુ કે એ તો જણે છે જ કે 
પોતાના કાવ્યાતુભવમાં પોતે સમગ્ર પશુપક્ષીમતુખ્યની ચેતન તેમ જ જડ 
સૃષ્ટિ સાથે તાદાત્મ્યમાં રમતો હોવાં છતાં ઉદ્ગાર તો ધણું ધણું ત્યારે 
સવુષ્યોને જ પહોંચાડી રકે છે. અરે, પોતાના કાવ્યને પ્રેરણા! દેનાર કોકિલ 
કૅ કમલતે પોતે એક શખ્દ સમજવી શકે એ સ્થિતિશાં નથી હોતે. મતુષ્યોમાં 
પણુ આગળ નેેયું તેમ ભાષાબંધન વગેરેને લીધે ધણુ જ અલ્પ સમુદાયને 
એ સંખોધી શકે છે અને તેવા સસુદાયમાંથી પણુ ભૂતકાલનાને 


તો એતે ચૂપચાપ બાદ જ કરવા પડે છે. દયારામ નરસિહતે કે નાનાલાલ 


હ્સારામ અતે નૃરસિંહતે એક શખ્દ પણુ રંભળાવી. શકે નહિ એવી 
અડ્ર સ્થિતિ હાય છે. 


શે સમકાલીનામાંથી કે ભવિષ્યનામાંથી સૈને જ 
લે. પહોંચી ન શકે તો કલાકાર એને ઓરતા . રાખે નહિ. 


ખક ડુ ભેદને ગ 
“4 . “શુધી. એક તા ર્‌ગિેલ્તે તાપે -આદર્શ-શિક્ષિત સમાજમાં પણુ 


શ્ર 


સઝઝ્ક્ઝ્ઝ્ઝઝડનઝઝન્ઝનન્‍ડઝડડઝઝઝકઝકનડક 
સુવણુ'ચ'દ્રકપ્રદાન વિધિ ૩૩ 





પાતાની કલાને માટે રુચિ જ નહિ એવા માણુસો થોડ! ઘણા .પણુ 
રહેવાના જ એ રસંભવ એના ખ્યાલ ખહાર હેતો નથી, અતે ખીજુઃ આ 
નિરવધિ વિવિધતાવાળા જીવનમાંથી પોતે ખધાના જ આત્મિક અતુભવને 
સમૃદ્ધ કરી શકે એટલું આપી રાકે કેકેમ એને વિશે પણુ એના નમ્ર 
(કારણુકે નણુકાર ) હૈદયતે હમેં સંશય રહે છે, એ જેમ જણે છે 
૧ તળાવમાં પડેલી ભશ કે ધૂસરીમાં જેતરાયેલા બળદતું, ઠિલોલતા 
બુલણુલ ફે ૨ડતા લવારાનું મતોગત પોતે પૂરેપૃરું સમછી શકે એમ નથી, 
તેમ માણુસની પણુ આનદ કે વિષાદની સર્વ કોઈ પરિસ્થિતિઓ પોતાતે 
સતોગમ્ય નથી એ પણુ એની જાણમાં છે. હતાં કવિતા ૬મેશાં, માણૂસતે 
લાગે વળગે છે ત્યાંસુધી તે!, અતુભવતું સર્વસાધારણુ ધોરણુ સર્‌ કરવા 
ઉપર જ હેય છે. તેમ છતાં બધામાં જ સમસવેદન ન ન્નગે તો તેથી કવિ 
હતાશ થતો નયી, કેમકે હમણાં જનેયાં તેવાં કારણોથી એમ થવાતું જ. 
ઉપરાંત જગતની રચતા જ એવી છે કે પરસ્પરતે સમજનાર તે ઠીક પણુ 
સમજવાની દાનત જાખનાર પણુ ઓછા જ હોય, (પ્રેમ અને કવિતા જેવાં 
લે[કાત્તર તત્તતો અભેદ સ્થાપવા નિરંતર પ્રજત્ત હોવા હતાં. ) કવિની ખાખતમાં, 
જટલીકવાર સમકાલીનોમાં પોતાને યોગ્ય ગ્રતિશબ્દ મળતો નથી તે! એ 
નિર્વધિ કાળ અને વિપુલા પૃથ્વી “૫૨ વિશ્વાસ રાખી ભ્રવિષ્યમાં કાઈ 
સમાનપર્મા પાકરો એ શ્રદ્ધા ૫૨ જવે છે. ભવભૂતિની સમાનધર્માની ઝ'ખના 
પાછળ મને તો સમસવેદન માટે કલાતો સિદ્ધાંત ધ્વનિરૂષે એલે મૂકયો ન 
હેય એમ લાગે છે. કવશૂતિને કાવ્ય વિશે સિદ્ધાંતો ઘડવાની રેવ પણુ છે, 
“એકો રસઃ કરુણુ એવ' કહેનાર પણુ એજ ડકવિચિતક,..પ્રસ્‍્તુત વાત 
કરીએ તો સમકાલીનો વિશે કવિ પ્રતિશબ્દ માટે લાપરવાહ રહે પણુ 
પોતાના સર્જનમાં તો સમકાલીનેો પાસેથી ઘણું સ્વીકારે છે. અતીતના 
વારસાનો પણુ એ ઉપષ્ાગ કરૈ છે. પણુ બૂતકાળમાંથી સારવેલાં સત્યોતે 
તાળા મેળવવા માટે-આંતરપ્રતીતિ મેળવવા માટે એતે સમકાલીનોના જીવન 
તર૬ દણ્િ કરવી પડે છે. એ રીતે, સમકાલીનો પોતાને કલાકારના ત્ર$ણી 
ગણુવા ન પ્રેરાય તો ભલે. કલાકાર તો પોતાતે સમકાલીનોને। ત્રડણી ગણે જ 
અને તેમની પાસેથી મળતા નિદુએ બિંદુને! કંજુસની પેઠે સંચય કરતે 
કરતો થાઉર્નિંગના શખ્રાર્માં કહે છેઃ 


0 [તળ 2૮૦5, ઊતર 1દ ૩ દ, 809 ૮૫૩૩ ? 
૫%1ત1 તત 3૦૫ દું૪ટ તાર દત 1 1પ 101 ડતપટવે ? 


હડકવા 
૩૪ આર્યેવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ [ વિભાગ ૩ જે 
ન્ટ કકક 


અલખત્તઃત્રાણુનો' પ્યાલો એઃ રીતે. ભરી લીધા પછી એમાંના પદાર્થને પોતાની 
ગ્રતિભાને ખળે અમૃતઃ સ્વરૂપ આપી પાછે જગતને ચરણે- ધરે ત્યારે જ 
કંવિધર્મ' પૂણૂપણે. તો ખજવ્યાો ગણાય. દ 
તો, કલાકારતે સસકાલીને “કે ભાવિ રચિંક્રા જને કાંઈ પણુ અતુકૂળતા 
આપી! શકેઃ એમ. હોય તો તે એને સમજવા પોતે પ્રયત્ન કેરે, સમર્સંવેદન- 
શીલતા દાખવે, એ સિવાય ભાગ્યે જ ખીજ કાંધ હોય. યશ, અર્થ, ખધું જ 
દળાકારને. તો નિરશેક છે. એનો અર્થ .એ નથી કે સમાજે એતે એ. વસ્તુ 
નઃજ. આપવી, અથવા એતે ન પહોંચે એની ગંભાળ રાખવી અથવા - 
કળાફાર્‌ પણુ. અનાયાસે અને. પ્રામાણિકપણે. મળે તો! જતી કરવી. એતે 
અર્ચ એટલે: જ છે કે કળાકારતે પોતાને સમકાલીનો કે ભાવિ રસનો પાસે 
સંમર્પત્રેદનશીલતા સિવાય ખીજુ કશું. માગવાનો હકક નથી; એને અર્થ 
. એટલે જ કે રસસ્નો. પણુ કળાકારને કાંઈ આપવા જ સાગતા હોય તો તેએ 
આપી] શકેઃ એવી ઉત્તમોત્તમ વસ્તુ પણુ ખેશક એ જ એક છે. સમસવેદનશીલ- 
તાથી મુક્તિ એવું પ્રતીક [હું આપતી . પાસેથી આજે. મેળવવા ભાગ્યશાળી 
શાઉં છું એ શ્રહ્દાથી। આપને ફરીથી હૃદયપૂર્વક આભાર સાતું. છું. અને 
છેલ્લે: કવિતા ન્યારે કોઇ એક કાવ્યમાં ઊતરવા. મથે છે ત્યારે તે સર્વાશે 
ઊતરી શકતી. નથી. કવિનું.” સમાધિઅવસ્થાનું દર્શન તે વણુન વખતે 
સાંગોપાંગ રેખાંકિત થવું સર્વયા શકય નથી. એટલે વ્યક્તિગત રીતે રાઈ 
કલાકાર્તું મહત્ત્વ ન કરવું. એ જ. ઉચિત છે, આ અદના કાવ્યકાર દ્વાર 
અતે જે સાહિત્યવીરના સ્મરણુ માટે એને અહીં ઊભા રહેવાની તક આપી 
છે એની દ્વારા રાજશેખર જેને કાવ્યપુરુષ કહે છે અને જે સૌ ભાષાઓમાં 
રસતું સિંચન કરી રરો છે તે કાવ્યપુરુષતે જ આપણું અભિવાદન હને. 
શ્રો ડતેૈયાલાલ સુનશી પ ' 
શ્રી ઉમારંકરના વક્તવ્ય પછી આમત્રણુ થતાં આજના મહેમાન શ્રી 
કનેયાલાલ સુનશીએ ખેલતાં જણાવ્યું હતું 'કે- 
ભાઈ ઉમાશકરને સુવણુચૅદ્રક આપવામાં આવ્યો છે, એ ચોગ્ય થયું 
છે. હું તેમની સાહિત્યપ્રહૃત્તિ લાંબા કાળથી નેતા આવ્યે છું. આશાસ્પદ 
પ તે અત્રગણ્ય છે. એમના ગઇપદ્ય બંતેમાં સરસતા છે. તેથી 
પ ક સેવાભાવથી સાહિત્યપ્રલૃત્તિ કરતાં તેસા આગળ 
“ઝડ આપ્પો છે મા પ ઘણા વખતથી છે. તેમને રણુજિતરામ ચંદ્રક 
મ. કું કે રણુજિતરામમાં ખે ગુણો હતા તે સદવ 





નિક ક લાહસયેસમીક્ષો મ "ક્યે 


ઉમાશંકરે મજર સમક્ષ રાખશે. હડ રહુજિતિરાનો ગૂર્જશાત વિશેનો ગેમ. 
ગુજરત વિશે એમને અપૂર્યૈ ભેક્તિ હતો. તેવો ભક્તિ મે હછે જેઈ નેથી, 
ગે' “સ્મિતા ” શબ્દ ગુજરાતી સાહિલેમાં મોન્યો, તે તે તેમના હેલી 
ભ્રાવનામાંથી જે જગ્યા તે હ યોગધેસમાંથી ખચી લાવ્યો, હું આશા 
રાખું છું જ તે એસ્મિતો ઉમાશૅકરમૉં વસે. (૨) રણુજિતરામમાં તૈવી જ 
કાયદક્ષતા તૈ પણુ ઉમાશેકરમાં ચિરસ્થાંયી થાંએ. આ ખે ગળો &દી ખીજ 
સ્થિતિ થવા નહિ દે. 

એક વસ્તુ કોઇને ખોડું ન લાગે તે કર્હુઃ સાશા સાહિત્યકારોની ખચતે 
લીધે આપણે ત્યાં થોડી મહેનેતથી યશ મળી જય છે, પછી તો પ્રશેસાતેો 
યૈગ આવે છે તેથી તેવા સાહિત્યકારની ગ્રગતિમાં અવરોધ આવે છે. અતે 
શક્તિ વિકાસ પામતી નથી. સરસ્વતીની સેવામાં જય તે! જ “મળે કે ને 
દૌનતાથી_ પ્રયત્ન કરવામાં આવે. ખીશ્ન સાહિત્યકારા તરક પૂન્યભ્ઞાવથી કામ 
કરવામાં ને નથી આવતું તો સાહિત્યકારતે અકળતા મળે. છે. હું જેઈ 
શકયો છું કે તેવા દાખલાઓ માં બુદ્ધિ, શક્તિ અને હથોટી હોવા છતાં તે 
જયાં સ્પર્રવી જેઇયે ત્યાં તેવી સ્પર્શાતી નથી હોતી. 

., આવા ફેવાન સાહિત્યકારને પ્રસસાથી ડારી નં દૈ તેવો સ્વને વિનંતી. 
મોશં વિષયમાં એક વાત કહુ ૧ નયારે ન્‍્યારે મારી ગ્રરોસો કર્વામાં વો 
છે, ત્યારે તારે મારા હાથે નજીવી ફેતિએ જ સરજાઈ છે; પ્રરસાથો નથી 
બામા મારે જ સાડું ડરી શક્યો છું. આ મોટે હું અહે એં વચના 

* આપવા ચાઠું છું ક આવા ઊછરેતા સાલિત્યકારને, સંતે ઓરે છે ૧ મુજ- 
રાસ વધું પ્રશૅસાથી ખગાડી ન નાખે અતે તેઓ પણુ જે એમે થાયં તો 
પોતાનો દિલિથી તેતે અસંપૃષ રાખે. 

ન ક હે 

વૉષિક વાહંમંયંસમીક્ષા 

એ પછી ગયા વર્ષના ગૂજરાતી વાડ્મયતી સમીક્ષા કરવાને આ" 
મંત્રાયેલા બે વિદ્દાતો પ્રે।* થ્રી વિષ્યુપ્રસાદ ૨. ત્રિવેદી અતે પ્રે. શ્રી 
વ્રજરાય મુ. દેસાઈ આ પ્રર્સગે સૂરતથી ખાસ આવ્યા હતા, તેઓને સમીક્ષા- 
વાચન કરવા આમ-ત્રશુ થતાં પ્રયમ ગ્રેન ત્રિવેદીએ શરૂ કરતાં આરંભમાં 
તીમેતા રખ્દો પ્રસ્‍તાવના રૂપે કલા હતાઃ 

હવે ખીજે અંક રાર ચાય છે. ખીજ એક “વો ચશે તે હવે જવાનું 
જી, મારાં પાનાં ધણાં વખતથી છપાવ્યાં પડયાં છે, તેનું વાંચન રસ નહિ 
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૩૯: - આર્યેવહી સને ૧૯૩૯-૪૦ : વિભ્રાગ ડજે 
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આનાકમતસનાાનનમાવભયવાતમગમાતગારનાસાખરનાનાતાતકરેનાઈતાનોયોવત 


ઉપજાવી શકે. હું સારો વક્તા હોઉં તોયે, અતેક ગ્રંથોની સમીક્ષા આપતી 
આગળ રસિક. થાય તેડું માનતો નથી. ૧૯૪ન્‍નાં પુસ્તકોમાંથી કેટલાંક * 
મળ્યાં તે વાંચ્યાં. તેના ર્ગસ્કાર સમીક્ષાના આર'ભમાં જે પડયા તેતે અંગે 
લખ્યું છે તે હું માતું છું કે રસિકકલ્પ ચરે, _ 

એ પછી તેઓશ્રીએ સમીક્ષાના 'આર'ભતે। કેટલેક 'ભાગ અને અંતને! 
ખ'ડ વાંચ્યો હતો. તેમના પછી પ્રો દેસાદે વિવેચન વિશે પોતાતે કળે 
આપેલા ભાગમાંથી પટલુંક વાંચ્યું હતું. 
ઉપસંહાર . 

ગ્રસુખસ્થાતેથી ઉપગંહાર ઢરતાં ડ. હરિપ્રસાદ દેસાઇએ જણાવ્યું હતું 
કે આજે આ પ્રસંગે પધારેલા વક્તાઓનતે હું અંતઃકરણુપૂર્જ્ક આભાર માનું 
છં. આજે તો ખરેખર “ જ્ઞાની સે જ્ઞાની મિલે રસ ૪ લૂ'ટાલુ'* ” આપણે 
અતુભવી છે. શ્રી સુનશીએ આ પ્રસંગને દિપાવવા હાજરી આપી. તેમતેો 
આભાર માનતાં મતે આનંદ થાય છે. આજતે પ્રસંગ ઘણું દીપ્યો છે, 
એમ કહેવામાં મને જરાયે સંકોચ થતો નથી. ' ક 

ચંદ્રકઅર્પણુ વિશે અગાઉ થોડી ચર્ચા થઈ છે, તેની ખહુ ચર્ચા 
કરવાની હાય નહિ. એટલું કહું કે અસે બધી રીતે વિચાર કરીને જ કાંઈક 
નકો કરીએ છીએ. ી 5 

શ્રી. સુતશીએ પ્રશંસાથી સાહિત્યકારોને ન ડારવો સાટે જે કહ્યું તે 
ખાખતમાં બે શખ્દ કહું-જે કે તે અત્યારે તો ગાડીનું મોડું ચાય એટલે . 
અહોંથી ચાલ્યા ગયા છે એટલે એમતે આ શબ્દો સંભળાવી શ#ીશ નહિઃ 
અમે કલાકારોતે એકડવાર મરવા દઈ પછી એની કખરેો પર ફૂલ. ચઢાવવા 
જવું કરવા માગતા નથી, એટલું જ એ વિષયમાં કહું તો ખોટું નહિ ગણાય. 

એ પછી નવ વાગતાં ચાપાન લઈ સભા બરખાસ્ત થઈ હતી. 
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૧. અઘતન કવિતાનાં લક્ષણા અથવા ભાવપ્રતીકોતો પ્રશ્ન ર ૧૭૧ 
૨, રણજીતરામ સુવણુચેદ્રકપ્રદાન સમયે આપેલે! 
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પ. જતાબ બુખારી 
શૂડિયિમથક વિષે તયા અમદાવાદની મુલાકાત દરમ્યાન 
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હળવાં કટાક્ષ કાવ્યો ર ૨૬ 
છ, તેવલરામ જગતન્તાથ વિવેદી 

શુજરાતી નવલકથાની ઉત્પત્તિ અને વિકાસ ર્‌ ૧૪૭ 
૮, રણુછેસ્ડદાસ મહેતા પ 

જનવાર્તા ર્‌ હ 
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૧ ઉમાશંકરતે! પરિચય ફર ર૧ 
૧, વિષ્ણુપ્રસાદ ૨, ષિવેદી 

એઓગણુયાલીસનું ગ્ર'થર્ય વાડ્મવ ૧ યૃ-૮૦ 
૧૨. વજરાય સુકુન્દરાય રેસાઈ છુ 
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૧૪. ડે!, હરિપ્રસાદ તજરાય દેસાઈ 
૧ ભારતીય શિલ્પ અતે સ્થાપત્ય 
૨ વાર્વિદ વ્યાખ્યાન : નાલંદા 


હન ,૦ 
૦ 
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આપવામાં આવરે. 


